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Moltes han sigut les activitats que de nou han

o o retornat a l'agenda del centre. Van tornar les
Edlto rlal audicions amb public; es van reprendre les
mobilitats ERASMUS i ['alumnat seleccionat

juntament amb professorat van ser a Sassari

FI DE CURS (Sardenya) alld pel mes d'octubre; concerts de
Nadal i Setmana Santa a les esglésies de I'Angel i

. . . . I'Asuncion amb la participacié dels diferents Cors i
Ha arribat el mes de juny i amb ell, la fi de les P P

I'Orquestra del Conservatori; classes magistrals
classes.

subvencionades per la nostra volguda AMPA;

. , Premis Francesc Penarrojao; de nou activitats,
Com en els dos cursos anteriors, aquest també ha ) oL
) ) \ ) ) . recitals, assisténcia a concerts, etc. fora del centre;
sigut especial o més ben dit, molt especial. Varem

. el ja tradicional concert de les bandes a I'Auditori
comencar amb l|'esperanca de tornar a la tan

. “Leopoldo Penarroja”; la collaboracié amb L'Escola
anhelada normalitat.

Canta juntament amb ['alumnat de diversos

e s . \ \ collegis; i moltes mes. Poques han sigut les
L'inici del curs ja ens sembla llunya. Alla pel mes de 9 9 d

setmanes en les quals no hi haguera alguna
setembre vam tornar a les aules amb la mascareta,

. . activitat programada.
control de temperatura, gel hidroalcohdlic, prog
ventilacié... i ja ha arribat el mes de juny i de nou

. I a poc a poc "ma non troppo” ha arribat la fi del
ens tornem a veure les cares i amb elles, els

. curs, amb el que en principi semblava molt llunya
somriures.

"la quasi normalitat”.

Es I'hora dels agraiments.

A l'alumnat, mares, pares, tutors/es, professorat i totes aquelles i tots aquells compromesos amb el bon

funcionament del nostre centre i amb la seua implicacioé i bon fer, moltes gracies.

A I'alumnat que finalitza els seus estudis i al professorat que el proxim curs canviara de centre, desitjar-vos
el millor i sapieu que sempre sereu ben rebudes i rebuts en aquest centre.

Molt bow estiw.

Ens veiem molt prompte.



AGTW“‘:: PARTICIPACIO EN LA
pE CENT FIRA DE SANT VICENT

Per Gabriel Santos Fernandez-Pedrera

Com en altres ocasions, en la Fira de Sant Vicent varen actuat diferents grups de cambra en les dependéncies de la Caixa
Rural Sant Vicent com a contraprestacio del patrocini dels premis Francesc Pefiarroja (en les ensenyances elementals),
que organitza el conservatori.

Esta vegada va participar en |'acte d'inauguracié el duo format per
Eduard Ramos (contrabaix) i Marta Talamantes (piano):

També va actuar un trio de vent-metall:
Roma Ballester (trompeta), Guzman Ramirez (trompa) y
Miguel Sanmartin (tuba).

En l'acte d'entrega dels Premis va actuar Martina Camacho,
guanyadora del Premi Francesc Pefarroja:

| per a finalitzar la participacié de I'any 2022 gaudirem de la
interpretaci6 de 4 obres preparades per un quintet de
violoncels (en la foto apareixen d'esquerra a dreta: Maia
Rebollar, Vega Jiménez, Zoe Pérez, Laura Sanchez i Elena
Weishu Arnau):

Videos on es poden escoltar als musics en accié:

e Eduard Ramos i Marta Talamantes:
https://youtu.be/KgwrjVrgPwE

e Roma Ballester-Guzman Ramirez i Miguel Sanmartin:
https://youtu.be/4Tdw3DYtFbU

e Martina Camacho: https://youtu.be/atoQCRWOE6M

e Maia Rebollar, Vega Jiménez , Zoe Pérez, Laura Sanchez
i Elena Weishu Arnau: https://youtu.be/QZ_qWgZuEgA

Moltissimes gracies a I'alumnat participant i al professorat
que els ha preparat i acompanyat: Patricia Orenga, Juan
Carlos Igea, Amparo Martinez i Marta Clara Asensi.

També donem les gracies a la Caixa Sant Vicent, amb la
qual esperem mantindre esta mitua col-laboracio.



https://youtu.be/KgwrjVrqPwE
https://youtu.be/4Tdw3DYtFbU%20
https://youtu.be/atoQCRwOE6M
https://youtu.be/QZ_qWqZuEgA

DEPARTAMENT DE TECLA

ENS TORNEM A

VORE AL CONCERT

PER PATRICIA ORENGA ABAD

El passat dijous, 17 de marg, I alumnat de piano del
centre va tindre la gran oportunitat d’ escoltar a
I'Auditori de Castell6 a les grans pianistes
franceses, Katia i Marielle Labéque, encarregades
de tancar la programacié del trimestre.

Dedicades al repertori per a 4 mans i dos pianos,
carrera internacional i sén, i seran, un referent indisc

Imatge del concert

aquestes germanes posseeixen una dilatada
utible per la seua energia i sincronitzacio6. Tot

el departament coincidirem que era una ocasi6 Unica poder escoltar-les en directe.

Només entrar a l'auditori es podia observar els dos pianos de cua enfrontats i acoblats, un al costat

de I'altre com si de dos peces d'un puzle es tractaren,

per a no perdre sonoritat de cap instrument. Una imat

Imatge del concert

Com sempre cal remarcar la predisposicié de
I'alumnat i families per participar en aquest tipus
d'activitat i la satisfaccio per part del professorat al
comprovar que tots tornaren a casa motivats amb la
grandiositat d'aquestes interprets. Va ser un dia molt
especial.

aixo si, eliminada una de les tapes superiors
ge que era preludi del qué estava per vindre.

El programa del concert que tocaren sense
realitzar cap descans va ser: Sis epigrafs
antics, L.131, CD. 139 de C. Debussy, la
Fantasia en fa m per a piano a quatre
mans, D 940 de F. Schubert i La consagracio
de la primavera d'i. Stravinski. Finalment
regalaren al public un arranjament per a dos
pianos de la banda sonora de West Side
Story com a colofé final d'una vetlada
pianistica caracteritzada per la disciplina i
musicalitat, aixi com la forga i elegancia
demostrada en les diferents parts.

Assistents al concert



CLASSE MAGISTRAL DE PIANDO

XAV]
TORRE

Per Araceli Batalla Salado,
professora de piano

El passat 28-29 marg¢ varem tindre la sort de poder contar amb un dels pianistes valencians més reconeguts actualment
en les nostres terres, Xavi Torres Cuenta, qui va realitzar una masterclass als alumnes de piano del Conservatori, gracies
a la col.laboracié imprescindible del A.M.P.A. A més de la seva tasca docent, que exerceix a la Catedra de piano del
Conservatori Superior Salvador Segui de Castelld, aquest pianista realitza de manera periddica diversos concerts en la
nostra geografia, amb versions de compositors de I'esfera de la musica classica.

Aprofitant aquest encontre, alguns dels alumnes de la classe de Conjunt de 2°EEPP (Laia Fas, Karla Tena, Nerea Palero,
Mateo Peris) varen confeccionar i realitzar una serie de preguntes per a poder desengranar alguns aspectes relacionats
en la professié d'un music i pianista professional, aixi com la seva experiéncia en aquest cami fins arribar al moment
actual. L'objectiu d’aquest treball era fer comprendre un poc més algunes opcions que tenen de viure amb l'instrument
i apropar-se a les seves inquietuds, dubtes i pors, que potser no estiguen tant lluny del que el mateix protagonista
pensava a la seva edat. Esperem que vos agrade!

1.Sempre has sabut que volies ser pianista o si no, quan ho vas decidir? (Mateo Peris)

Sempre va ser algo natural, tocava el piano, m'agradava molt, pareixia que anava bé, no se, mai vaig decidir fer aixo, no
se si m'explique, diguem que crec que el piano me va triar a mi, i jo, doncs content.

2. Quins compositors et resulten més interessants al tocar, i compositores? (Mateo Peris)

Tots sén interessants, a vore, jo particularment disfrute moltissim tocant Ravel, Schubert i Bach, sén els que
més disfrute, pero no significa que siguen els més interessants, per suposat Beethoven també, Liszt, Chopin,
Debussy, Prokofiev.... hi ha molts.

Hi ha compositors que m'agrada molt escoltar, pero no se’'m donen tan bé tocar, perd aquestos tres se’'m
donen bé tocar-los i a la vegada disfrute escoltant-los.

3. Tenies i tens especial interés en conéixer algun
concertista o pianista professional? (Nerea Palero)

Nose... A vore, per suposat, haguera volgut poder
viatjar al passat per conéixer certs pianistes-
compositors com Chopin, Liszt, Beethoven, Mozart...
Clar que si. De pianistes no compositors vius...
evidentment, si Sokolov o Evgeni Kissin volen
prendre un café amb mi, jo encantat. Perd no tinc
un particular interés en conéixer a pianistes,
diguem que m’interessa més el que fan a |
“escenari i com ho fan, la conversa en ells doncs no
necessariament m'interessa tant, pero per suposat
tindria curiositat.

Imatge de la classe magistral de Xavi Torres



4. Hi ha alguna persona que t'haja marcat en la teua carrera? (Laia Fas)

Jo crec que no. No diria que hi ha una persona que m'haja marcat
especialment. Hi han moltes persones que m’han pogut influir, evidentment.
Tots els meus professors, els meus amics, coneguts, musics...Perdo alguna
persona que m'haja marcat en la meua carrera? No se m'acudeix ninguna.

Imatge de la classe magistral de Xavi Torres

5. Quan de temps dediques al dia a 'estudi? Et fustres quan no t'ixen les coses? (Nerea Palero)

Uff....quan de temps és algo que no ho se, perque depen molt de si tinc algo que estudiar o no, de si tinc més o menys
temps... perqué en la vida, doncs al final, tindre més temps lliure o menys depén de moltes coses. Es de veres que si
tinc un concert relativament prompte i no he pogut estudiar massa o he de montar el repertori, doncs estudie més. Puc
estudiar 4 o 5 hores al dia, en moments molt concrets, perd normalment no estudie més de 2 hores o a voltes no puc
pel que siga. Diga'm que quan uno ja arriba a cert nivell, porta moltes hores d'estudi i de practica, i es pot regular d'una
manera més conscient el que fa, pel que no necessari estudiar massa tots els dies.

6. A quin lloc t'ha fet més il.lusi6 fer un concert i perqué? (Nerea Palero)

Pues mira jo et diria que segurament el concert que més il.lusi6 m”ha fet seria el realitzat amb I'Orquestra de Valéncia,
en la temporada d“abonament en el Palau de la MdUsica. Va ser el primer concert amb orquestra en la meua terra, en la
sala més important, i clar, aixd va ser molt emocionant, a més en un concert que a mi m”encanta, que és el concert per
a ma esquerra de Ravel. | més recentment, el que vaig fer a Budapest en 'Academia Liszt, a la sala de concerts que hi ha
a la casa-museu de Liszt. Va ser molt emocionant i molt particular, perqué era tocar musica de Liszt, entre altres coses,
on ell tocava, donava classes i feia concerts.

7. Encara et fiques nervids quan has d’actuar? Quines ferramentes utilitzes per a controlar-ho? (Karla Tena)

Pense que hi ha dos tipus de nervis; els positius, que sén aquells que s6n bons, ja que sén els que ens impulsen a estar
més atents a tot, i els nervis negatius, que sén els que tenen més a vore amb una persona que no sap bé el que va a
tocar o no estd segur. Si estas segur, no tens perque tindre ningun tipus de nervis.

Algunes de les ferramentes que jo utilitze és el estar molt segur de que el que vaig a tocar esta molt bé o que esta com
jo vull que estiga. Si hi ha alglin fragment que sé que no estad massa bé, que no m'’he pugut memoritzar del tot i ho sé,
evidentment no sén les mateixes sensacions. Les vegades que jo he tingut algiin sentiment negatiu és perque sabia que
I'obra no estava com volia que estiguera.

8.Per queé vas decidir gravar les variacions Golberg? Tens algun projecte per a gravar un altre disc? (Laia Fas)

Les variacions Golberg és un obra que jo ja venia treballant, estudiant i que ja havia tocat varies voltes, i després de
tocar-la en varios llocs, me van proposar gravar-la algunes persones. Vaig gravar algun concert en directe i al vore que
la cosa anava bé i que era algo que havia de quedar registrat, varem contractar a una discografica. Aquesta ho va
escoltar i li va pareixer molt bona versio, aixi que ho van traure en CD, i ho van posar a Spotify...

Ara mateix no tinc en ment un altre projecte de gravacio, perqué sén coses molt dificils i hauria de ser un obra que a mi
m'agradara i em cridara l'atencié molt.

9. Has pensat alguna volta en deixar de tocar o thas desmotivat? (Karla Tena)

No, mai he pensat en deixar de tocar ni m'he desmotivat, al contrari. El que passa és que moltes voltes m'agradaria
estudiar i fer algunes coses que no puc, perqué sempre m'apareix algin compromis o apareixen obres que no m'avellis
tan tocar o estes coses. Perd no, mai he estat en aquesta situacié de pensar que no m'agradava més el piano. Les
vacances sempre s6n bones per a carregar ganes, perd mai he tingut aquesta sensacié.

sperem que aquestes nou preguntes vos hagen fet reflexionar
sobre la dedicacié a l'instrument, les ganes d'estudiar, que a
voltes no sempre estan presents al 100%, i altres preguntes que
tal volta no vos heu fet a vosaltres mateixa, i podeu descobrir-
vos amb respostes interessants, coneixent-vos més com a
musics. Perd el que pretenem sobretot és fer-vos vore les
opcions reals que teniu de dedicar-vos a la musica d'una manera
professional, i que el més important és tindre ganes i energia
per enfocar-vos al que vos agrada i creure en vosaltres.

D'esquerra a dreta: Mateo, Nerea, Karla, Laia



CONCERT DE
CLARINET I PIANO

JUAN ESTEBAN ROMERO, CLARINET
LLUIS VALLES GRAU, PIANO

El dimecres 30 de mar¢ de 2022 va tindre lloc al
Salé d’Actes del Conservatori un concert per a
clarinet i piano en benefici de Caritas per ajudar al

conflicte d’Ucraina.

Juan Esteban Romero, professor de clarinet, va
interpretar 4 peces per a clarinet i piano amb
'acompanyament del pianista Lluis Vallés.

Es va tractar d’'un programa variat amb obres de N.

Gade, A. Berg, C. Saint-Saéns i S. Brotons.

Imatge del concert

L'eleccié del programa va ser tot un encert amb
moments de virtuosisme, moments més intims i
d’altres més animats amb llenguatges romantics i
del segle XX.

A més de l'alt nivell interpretatiu dels professors,
volem destacar la seua compenetracié i capacitat
per escoltar-se i complementar-se. Ago es va
demostrar en els moments més compromesos de

les diferents obres.

Aci podem veure algunes imatges del concert:

Imatges del concert

En finalitzar les quatre obres del programa, després de rebre els
aplaudiments d’'un entusiasmat public assisten, els professors
varen interpretar com a bis un moviment de Fantasiestiicke Op.
73 de Schumann per a clarinet i piano.

Sense dubte, va ser un gran concert per una bona causa, el que

aporta més merit encara.

Moltes gracies, mestres, va ser tot un plaer escoltar-vos.
Programa



Conservatoris de Cullera i La Vall d'Uix6

Encontre de
Saxo0s

Per Leandro Perpinian, professor de saxofon

Per al tercer trimestre, l'aula de saxofon va organitzar una trobada de
saxos en collaboraci6 amb l'aula de saxofon del Conservatori
Professional de Musica de Cullera. La trobada de saxos tingué lloc en
dos sessions, 'onze d’abril al conservatori de Cullera, i el 27 d’abril al
conservatori de La Vall d’'Uixé. Aquesta iniciativa estava dirigida a
'alumnat d’ensenyaments professionals amb la finalitat de que
tingueren una experiéncia musical, més enlla de laula i del
conservatori, semblant al que podria ser el seu futur professional com
a musics. Es a dir, que l'objectiu principal de la trobada va ser
preparar el repertori de concert que es va interpretar en les dos Cartell de I'encontre
sessions, amb tot el que aixo implica: estudi de les partitures, assajos,

viatges, conéixer nous companys, etc.

Va ser un repertori exigent, de musica de cambra, amb diferents formacions integrades per alumnes i professors dels
dos conservatoris. El temps d’assaig tots junts va ser prou limitat, com a sovint passa en la vida professional; i I'éxit a
'escenari només va ser possible gracies a I'estudi personal i els assajos parcials previs a la trobada. Enhorabona als

participants pel seu esforg i pel resultat assolit.

El programa del concert va incloure obres de diferents estils i époques, tanmateix originals i transcripcions. Del
compositor nord-america Arthur Frackenpohl vam interpretar «Intrada» i «<Two Rags» originals per a grup de saxos.
També vam fer dos transcripcions de qui els escriu aquestes linies: «Ricercare a 6» de I'Ofrena Musical de J. S. Bach i
«Ave Regina Caelorum» de Cristébal de Morales, i una altra transcripcié d'»Asturias» d’lsaac Albéniz. A més a més, jo
mateix vaig interpretar I'>Allemande» de la Partita BWV 1013 de J. S. Bach amb el saxo soprano i els professors de
Cullera, Pablo Pardo i Ricard Capellino, van interpretar el primer moviment del «Konzerstlick» per a dos saxos alts de
Paul Hindemith, en el concert de Cullera. Malauradament, el COVID ens va privar de gaudir la magistral interpretacio

dels mestres Pardo i Capellino en el concert de La Vall.



Ambdues sessions van concloure amb una picaeta de germanor on vam poder relaxar-nos i rematar les
sessions de la millor manera possible després dels concerts. L'experiéncia va resultar ser molt enriquidora
per a tots els participants, especialment per I'alumnat participant, que van mostrar molt entusiasme i
satisfaccié. Amb sort, aquesta trobada representara una llavoreta més, que faga créixer en ells i elles 'amor

per la musica, i ajude a que la tinguen present en les seues vides el dia de dema.



TALLER 1

RECITAL

TALLER: ROGELIO IGUALADA

RECITAL: RAFA QUIRANT I NURIA TENA

Per Cristina Tormo, professora d'harmonia

El passat 16 de maig de 2022 va tindre lloc al Salé d’Actes

del conservatori una activitat dirigida tant a alumnat com a

public en general.

Imatges del Taller "Reubicar al mdsico”

Cartell de l'activitat

L'acte va estar dividit en dos parts. La primera part
va ser un taller impartit per Rogelio Igualada titulat:
«Reubicar al musico. Autoconocimiento y

comprension vs. conflicto«.

Rogelio Igualada és Coordinador de [larea
socioeducativa en lorquestra i Cors Nacionals
d’Espanya. Trombonista de formacié i integrant de
la ONE des de l'any 1985. Vinculat a l'educacié

musical des de fa més de 25 anys.

Durant la xarrada ens va parlar de diferents aspectes qué solen trobar-se en les personalitats dels musics com poden ser:

Introspeccid i autoconeixement, els enemics del music, la por i les emocions...

Una xarrada molt interessant que pretenia despertar inquietuds en I'alumnat. Els deixem el dossier amb la informacié

proposada pel ponent pel si és del seu interés.

La segona part va ser un Recital per a veu i piano a carrec

del Sopranista Rafa Quirant amb Nuria Tena al piano.

Rafa és antic alumne del Conservatori i actualment

estudia al Conservatori Superior Joaquin Rodrigo de

Valéncia i compta amb un extens curriculum que poden

consultar també al dossier que hem adjuntat en la revista

digital.

El concert va constar de tres peces de diferents estils i

idiomes amb una gran qualitat per part dels intérprets:

SAETA EN FORMA DE SALVE A LA ESPERANZA
MACARENA. Joaquin Turina

MADRID. Pauline Viardot

GIOVANNA D'ARCO - Cantata a voce sola e

pianoforte G. Rossini 10

Imatges del recital


https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/05/30/taller-i-recital-al-conservatori/?preview_id=3837&preview_nonce=61dbf6eece&preview=true&_thumbnail_id=3839
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CLASSE MAGISTRAL D'IMPROVISACIO

RAFA
NAVARRO

Per Sergio Izquiedo, professor de percussié

El dia 5 d'abril de 2022 I'alumnat de l'aula de percussié
dels professors Rubén Lajara i Sergio Izquierdo va assistir
a una classe magistral amb el percussionista Rafa
Navarro Cabo.

Rafa Navarro, especialista en musiques del mén, ritmes
etnics, amb una gran formacié pedagogica i professor en
el conservatori de dansa de Valencia va impartir una
Master Class d'improvisacié en el nostre centre.

Amb un gran recorregut musical i artistic,c, com podem
veure en la seua pagina web, Rafa va estar treballant
conceptes d'improvisaci6 amb diferents ritmes i
instruments.

Els alumnes pogueren disfrutar tant amb els instruments
de llamines com de parxes i jugar amb les seues propies
creacions.

Per finalitzar els va presentar un instrument que no te

molts anys d’existencia i que hui en dia esta creixent en
quan a utilizacio, el Handpan.

Sense dubte una vesprada especial on els alumnes varen
aprendre i disfrutaren de la percussié.

Gracies Rafa!

Al QR poden veure un fragment en
video de la sessio.

O també el poden descarregar
punxant ACI.



https://rafanavarro.eu/biografia-rafa-navarro/
https://youtu.be/2NwyuD-u7Pc

CONGERT D'AGOMIRDAMENT

~ 7/

Voro Peris i Leandro Perpifian

El 23 de maig de 2022 al Salé d’actes del Conservatori va tindre
lloc el concert d’acomiadament dels professors Voro Peris

(professor de clarinet) i Leandro Perpinan (professor de saxofon).

Després d’'uns anys al centre, ambdés han obtingut placa al
concurs de trasllads en altres conservatoris (Catarroja i Torrent) i

és per aixo que el curs que ve ja no estaran al nostre conservatori.

Tot i que és una bona noticia, a la resta del claustre i a 'alumnat
ens fa molta llastima que no estiguen el curs que ve, pero de

segur que ens assabentarem dels seus éxits.

Amb motiu del seu acomiadament, Voro i Leandro varen decidir fer un concert obert a tot el public amb

el seglient programa i adjuntem també algunes imatges del concert:

Va ser sense dubte un concert molt emotiu on els professors varen deixar mostra de la seua qualitat

interpretativa i humana.

A més, Voro i Leandro varen comptar amb la col-laboracié d’altres professionals al concert com J. E.
Romero, Jorge Sevilla i Lluis Vallés.

Voro i Leandro, vos trobarem a faltar, vos desitgem el millor per a aquesta nova etapa i no oblideu que

sempre tindreu un lloc al Conservatori de la Vall d’Uixé.

Bona Sort l flnS pr‘ompte! Per a escoltar el concert:
12



https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/06/02/concert-dels-professors-leandro-perpinan-i-voro-peris/

Per Juan Francisco Castillo,
professor de piano

OLIVIER
MESSIAEN.
QUARTUOUR POUR
LA FIN DU TEMPS

Olivier Messiaen. Quatuor pour la fin du
29 d’abril. Salé d’actes del

conservatori.

temps.

Sempre que es parla (s’escriu) sobre aquesta
obra es comenca dient que es va escriure en
1940, en un camp de concentracidé, i que
I'agrupacio instrumental, un tant peculiar, és
deguda que eixos eren els instruments (i els
instrumentistes) que alli coincidiren. Sense
anim de voler desdramatitzar aquella tragica
circumstancia, qui a¢co escriu, no pot evitar
tindre el pensament de qué no deixa de resultar
sorprenent que en un camp de presoners de
guerra hi haguera un piano, i que a tres d’ells no
els requisaren els instruments. Pero d’aco ja
parlarem en un altre moment.

El quartet de Messiaen té la dificultat afegida
de qué els instrumentistes que la interpreten no
son aquells per als quals va estar escrit, aixi que,
de manera natural o no, s’ha de desenvolupar la
técnica precisa per a reproduir els efectes que li
donen vida.

Un d’ells és la imitacio per part del clarinet i del
violi del cant de determinats ocells,
caracteristica intrinseca a I'estil compositiu del
nostre benvolgut Olivier. Ens agradaria ser més
precisos en aquest sentit, perd lI'ornitologia no
és matéria que dominem...

Un altre efecte que ens va sobrecollir va ser la
técnica dels colps d’arc i dels glissandos,
maghnificament oferida pels dos instrumentistes
violoncel (Cristina

d’arc, violi (Sergi Pérez) i

Cerezo).
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Els quatre interprets després del concert

La part de clarinet sol de la peca va ser
totalment arrabassadora, amb uns crescendos
en les notes llargues que des del no-res sonor
més subtil d’'Héctor Esbri adquirien un fortissim
fins i tot molest, agressiu, amb la tensié propia
de I'angoixa amb qué es relaciona l'obra.
Angoixa que manté el piano al llarg de tot el
quartet amb acords secs, dissonants... i arpegis
de gran extensié interpretats amb una gran
seguretat per Jezabel Esbri.

En definitiva, un quartet d’'intérprets a l'altura
d’una de les obres més dificils mai escrita per a
agruapacio de cambra, amb una complicitat en
la seua interpretacié clarament manifestada

amb mirades, somriures i gestos sense cap
afectacié que ens arrastraven als assistents a
I'aventura de deixar-se emportar per la musica..
Per a nosaltres, una alegria haver retrobat en el
seu cami cap al perfeccionament continu als
Héctor i

nostres dos exalumnes del centre,

Jezabel, i un plaer haver conegut als seus
companys, igualment magnifics, Sergi i Cristina.
Desitgem que aquesta oportunitat de gaudir de

la seua interpretacié no siga I'ultima.

Bravo als quatre!

D'esquerra a dreta: Héctor, Cristina, Jezabel i Sergi.



FI D'ENSENYAMENTS PROFESSIONALS

RECITAL

El passat 18 de maig al Salé d’'Actes del
conservatori va tindre lloc una audicié que no va
ser la tipica audici6 d’aula. Es tractava del Recital
d’alumnes que acaben enguany els Ensenyaments

Professionals.

Han sigut molts anys, moltes hores de dedicacio i
molts sacrificis els que lI'alumnat ha hagut de
passar fins que han pogut arribar fins aci i era una
ocasio especial per a acomiadar-los i escoltar-los

en la que sempre sera sa casa.

El programa, que podeu descarregar ACi va ser
molt variat amb peces d’Albéniz, Debussy, Liszt,
Miluccio, etc. i va comptar en alguns moments
amb l'acompanyament dels pianistes: Mar

Pleguezuelo, Victoriano Goterris i Luis Vallés.

Martin Suescum

Neus Gémez

_14_

Alumnat que va participar en el recital:
Martin Suescum, guitarra
Loles Bernal, flauta
David Martinez, clarinet
Leyre Garcia, piano
Neus Gomez, flauta
Claudia Bellver, trombd
Tenesara Rodriguez, saxofon
Carlos Lazaro, percussio

Nuria Abril, percussio

Des d’aci volem transmetre’ls la nostra enhorabona
per haver arribat fins aci i també felicitem a tot el
professorat que ha fet que aix0 siga possible,

acompanyant-los al llarg de tots els cursos.

A continuacié els deixem unes imatges del concert

fetes pel nostre conserge, Victor Sancho.

Loles Bernal

Leyre Garcfa


https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/05/23/recital-fi-densenyaments-professionals/

David Martf Claudia Bellver Tenesara Valero

Carlos Lazaro Nuria Abril

Acabeu una etapa, perd ara en comenceu d'una
nova. Vos desitgem el millor per al vostre futur i

esperem tornar a vore-vos prompte pel
conservatori.

| com diu al programa de ma...

La musica ens ha acompanyat en tots els
moments de 1a nostra vida des que naixem i
la mare ens canta cang¢ons de bressol.

’ _ _ Des del Conservatori us desitgem que no mai
Carlos Lazaro y Nuria Abril ) )
deixeu de fer-la €l vostre company de viatge.

15_



Aquestes son algunes de les audicions que s'han fet al llarg del 3er trimestre.
*Sj esteu llegint des de dispositiu digital, podeu accedir a tots els enllacos dels QR punxant damunt d'ells

15 de marc,de 2022

Audicio” del departament de
plano com a conclusio” del 2n
trimestre.

Alumnes de tot el professorat
de piano repartits en 3 torns.

Info i imatges

31 de marc.de 2022

Audicio’de l'aula de Percussio’ oferida per part de I'alumnat dels professors Sergio
Izquierdo y Ruben Lajara.

L'alumnat va interpretar diferents estils amb un predomini de Ragtimes amb
l'acompanyament d’'Eduard Ramos al contrabaix, Enrnc Carcel 1'"Marc Bernat a la
bateria ' Mar Pleguezuelo al piano.

[=]::
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Info i imatges

CONSERVATORILES
_16_


https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/03/25/audicio-departament-de-tecla/
https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/04/06/audicio-de-laula-de-percussio-2/

30 de marc,de 2022

El 30 de marc, va actuar a l'esglesia de ['Asumpcio” l'alumnat dels
ensenyaments elementals de les assignatures de cor I conjunt (vent I’

percussio) sota la direccid® de Marida Tamarit 1I° Salvador Sebastia;
respectivament.

e L
[=] M2, Sy

Info i imatges

12 d'abril de 2022

El dia 12 d'abril va actuar a la Capella de la Mare de Deu dels Desemparats de la
Colonia Segarra, que pertany a la Parroquia de Jesus Obrer, l'alumnat de
I'assignatura d'orquestra, sota la direccio’'del seu professor Salvador Sebastia!

Info i imatges

CONSERVATORILES

_17_


https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/04/08/audicio-de-cor-i-conjunt-30-de-marc/
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11 de maig de 2022 “mﬁm

Audicio’de I'alumnat de Saxofon 'L‘}“_—FF-.Fﬁ
del tercer trimestre. =11Fad TP LLEN
| el = e =]

Info i imatges

19 de maig de 2022

El passat dijous 19 de maig es va fer l'audicio” de
lassignatura de Banda dels diferents cursos
d'Ensenyaments  Professionals en  I'Auditori’
Leopoldo Penarrojd” sota la difeccid” de Salvador
Sebastia’

Info i imatges

CONSERVATORILES
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https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/05/18/audicio-aula-saxofon/
https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/05/23/audicio-de-lassignatura-de-banda/

17 de maig de 2022
Audicio’de l'aula de vidla
del professor Paco Saéez.

Info i imatges

17 1223 de marc,de 2022
Els dies 17 123 de maig es realitzaren les ultimes audicions de departament
de les assignatures de plano complementari’i’complement planistic.

Info i imatges

CONSERVATORILES
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https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/05/24/audicio-aula-de-viola/
https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/06/03/audicions-del-departament-de-piano/

27 de maig de 2022

El 27 de maig es va realitzar en la «Casa de la Musica» de La Vilavella una audicid’a
carrec d'oboes | 'clarinets del conservatori'de La Vall d'Uixo, mitjancant un Projécte

Sociocultural Inclos en la nostra Programacio General Anual.

ook

|
[=]5%;

Info i imatges

28 de maig de 2022
El passat diumenge 28 de maig el conservatori'va participar en la cloenda
del projécte educatiu «L'Escola Canta», organitzat per 'Ajuntament de La

Vall d'Uixo’

3 dejuny de 2022

El passat dia 3 de juny va tindre lloc al salo”
d’actes del conservatoriTaudicido’d’aula de
plano dels alumnes d'Alba Socuellamos

Monton.

Info i imatges
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La musica ens acompanya en la majoria dels ambits de la
nostra vida, per no dir en tots. Durant el dia, fem diferents
activitats des que ens despertem que la requereix: en alcar-
nos i preparar-nos el desdejuni, en donar-nos una dutxa,
quan fem un viatge amb cotxe amb llistes de les nostres
cancons preferides per a cantar a tot pulmé... | és que en el
moén de l'esport, la muasica compta amb una part molt
important, siga en la preparacié o en la mateixa competicio.

Diversos estudis han demostrat que la influéncia de la
musica en la nostra ment redueix el patiment i ens motiva,
aixo es deu a causa de la lletra, el ritme o la melodia que
obliga a sincronitzar els moviments de manera instintiva.
De fet, alguns metges com el Dr. Costas Karageorghis,
opinen que es pot utilitzar com un tipus de droga, perqué
millora el rendiment un 15% mentre que et distrau del
dolor i el cansament.

D’altra banda, si seguim la velocitat o el tempo durant
I'exercici necessitarem un 7% d’oxigen, ja que el cos se
sincronitza i ajuda al cos a treballar de manera més eficient.
No obstant aixo, hi ha persones a les quals escoltar musica
els resulta molest. Es el cas dels esportistes d’elit que
supervisen continuament el seu ritme i nivells d’energia per
a aconseguir un rendiment optim, i per als qui la musica pot
resultar una distraccié. Aquest problema també és
equiparable a I'ambit musical, molts musics hem volgut
estudiar amb cancons i obres, perd6 no hem pogut
aconseguir-ho. Dificilment ens posarem un concert de fons
amb l'objectiu d’estudiar o memoritzar-nos un temari. Aixo
es deu al fet que la ment estara centrada a extraure les
notes de la melodia de la cancé i per tant, no ens
concentrem bé.
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El que és cert és que la musica genera i transmet estats
d’anim, fins i tot aquella que no esta pensada per a aixo
(musica pura) ens arriba d’'una manera diferent a cada
persona. Es molt coml veure a esportistes escoltar
musica abans de saltar a la pista, perqué quan un es deixa
portar per les seues melodies favorites, la cortisona es
redueix i la ment queda lliure de les tensions que
s’acumulen cada dia. Per exemple, en la Férmula 1 els
pilots guanyadors escolten “Els Toreadors de Carmen”
per Bizet mentre destapen el xampany i gaudeixen del
seu podi provocant que aquesta melodia ja
estigatotalment relacionada amb aqueix moment.

Quant al futbol, a una de les seues grans competicions
com és la “UEFA Champions League” se I'associa “Zadok
the Priest” del compositor barroc Handel, pel fet que el
seu himne és un arranjament d’aquesta obra.

La musica connecta amb el nostre subconscient, és capac
de fer que la part més primitiva del nostre cervell genere
endorfines i dopamina, i com a conseqiiéncia, el
rendiment esportiu augmenta. Per tant, si volem fer
exercici amb un tipus de musica haurem de triar cancons
amb ritmes rapids i regulars que ens agraden i animen.

En conclusid, aquest és un altre dels milers d’exemples
pels quals la musica aconsegueix una vegada més ser
present en tots els ambits i proporcionar de manera
efectiva beneficis a I'ésser huma.

Llistes d'Spotify recomanades
Punxa damunt d'elles per a obrir-les



https://open.spotify.com/playlist/0ATCEnOc8qMsRdt1Kb6KAs?si=4fcc465b445f4fa1
https://open.spotify.com/playlist/0ATCEnOc8qMsRdt1Kb6KAs?si=4fcc465b445f4fa1
https://open.spotify.com/playlist/10Qvy0ZyoklRcfYEb1EKw9?si=986b6293a0e14041
https://open.spotify.com/playlist/10Qvy0ZyoklRcfYEb1EKw9?si=986b6293a0e14041
https://open.spotify.com/playlist/1XtTSFR4HM5R8jcXTOEaqA?si=a3cdb8b1d0fa4f96
https://open.spotify.com/playlist/1XtTSFR4HM5R8jcXTOEaqA?si=a3cdb8b1d0fa4f96
https://open.spotify.com/playlist/1GKUu0r6sTKq9QpQNBUPie?si=27d2eb0bcec44fed
https://open.spotify.com/playlist/1GKUu0r6sTKq9QpQNBUPie?si=27d2eb0bcec44fed

:Como nos afecta
la musica?

Por Héctor Romero,
alumno de 5° EE.PP.

Musica. Esa palabra que siempre estd tan presente en
nuestro dia a dia, incluso aunque no se note. Bien, seguro que
has hablado de ella mas de una vez, o tal vez hayas tocado
alguin instrumento a lo largo de tu vida. También puede que
simplemente te guste escuchar musica, o lo que sea, pero, en
definitiva, deducimos que todos sabemos lo que es la musica.
Sin embargo, ;sabemos cémo afecta a nuestro cuerpo? ;Y al
mundo? ;Y en nuestra vida diaria?

La musica es un lenguaje universal, pero también del alma, y
es capaz de despertar sensaciones, emociones o quiza avivar
recuerdos Unicos. Da igual que la musica sea de cualquier
cultura o pais, o incluso de lugares con idiomas totalmente
diferentes, que, aun asi, es capaz de ponernos alegres o
tristes, o de hacernos llorar o bailar.

Indudablemente, seguro que has experimentado esto, pero,
¢qué tal si te digo, que escuchar musica es una de las pocas
actividades que implican el uso de todas las partes de nuestro
cerebro?. Tal vez ya lo sabias, pero, ;también estabas
enterado de que la musica escuchada se guarda en areas del
cerebro diferentes a las de los recuerdos? Por eso las
personas con Alzheimer son capaces de recordar melodias de
su pasado.

Seguro que ya sabias que las notas musicales tienen la
capacidad de relajarnos. Pues esto se logra con aquellos
géneros que tienen ritmos mas regulares, lentos y el volumen
no es tan alto, obviamente. Pero, ;también sabias que este
estilo de musica se utiliza muchas veces para tratamientos
médicos agresivos?

Ademas, fisicamente, al escuchar musica, tu corazén modifica
sus latidos para intentar imitar el ritmo de la musica que
escuchas. Y, en cuanto a las flores, estd comprobado que
aquellas que tienen musica a su alrededor crecen mas réapido,
ya que las ondas sonoras pueden cambiar la fluidez de las
membranas celulares, y esto afectaria la actividad de varias
enzimas y proteinas en las células de la planta. Esto no solo
pasa con las plantas y los humanos (por si parecia poco), sino
que, ademas, la musica puede resultar beneficiosa también
para los animales. Si, increiblemente, las vacas que escuchan
una sonata de Mozart, dan mas leche.
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Pero... es mas, ;sabias que un factor del volumen alto de las
discotecas se debe a que cuando escuchamos musica alta,
puede provocar que bebamos mas rapido?

Bueno si, muchos datos interesantes pensaras, pero estoy
seguro de que creias que conocias muy bien la musica y
nunca habias escuchado alguno de éstos.

Ademas, como hemos visto, la musica fortalece el aprendizaje
y la memoria, regula las hormonas relacionadas con el estrés,
permite evocar experiencias y recuerdos, incide sobre los
latidos, la presion arterial y el pulso, y modula la velocidad de
las ondas cerebrales.

Pues si, la musica afecta practicamente a todo lo que nos
rodea, ya sea a nuestro propio cuerpo, las flores, jo hasta lo
que no tiene vida! Por ejemplo, ;sabias que el sonido de la
cisterna del WC al vaciarla, en la mayoria de los casos, es un
Mib?

iVenga! ;Por qué no escuchar buena mdusica, tocar un
instrumento, o cantar? Aprendamos a apreciar el lenguaje del
alma: la musica

Referencias:

https://elrescatemusical.com/15-curiosidades-sobre-la-
musica/
Imatges de Pixabay.com



https://elrescatemusical.com/15-curiosidades-sobre-la-musica/

~ Franz Schubert

Por Joan Gémez, alumno de 5° EE.PP.

Compositor austriaco. Nacido en las proximidades de la
misma Viena que acogié a Haydn, Mozart y Beethoven, a
menudo se le considera el Ultimo gran representante del
estilo clasico que llevaron a su maximo esplendor esos
tres compositores y uno de los primeros en manifestar
una subjetividad y un lirismo inconfundiblemente
romanticos en su musica.

Franz Schubert fue hijo de un modesto maestro de
escuela, Schubert aprendié de su padre la practica del
violin y de su hermano mayor, Ignaz, la del piano, con tan
buenos resultados que en 1808, a los once anos de edad,
fue admitido en la capilla imperial de Viena como miembro
del coroy alumno del Stadtkonvikt.

La necesidad de componer se reveld en el joven Schubert
durante estos afos con gran fuerza, y sus primeras piezas
fueron interpretadas por la orquesta de discipulos del
Stadtkonvikt, de la que él mismo era violinista.

El Unico campo que podia reportar beneficios a un
compositor de la época era el teatro, la épera, y aunque
fue un género que abordd con insistencia a lo largo de
toda su vida, nunca consiguié destacar en él. Sus éperas
contindan siendo la faceta menos conocida de su
produccién. No consiguié sobresalir en el género
dramatico, pero si lo hizo en el lied. Forma en la que tenia
un dominio absoluto.

El lied es una forma musical romantica, consiste en una
cancion original breve escrita para ser cantada por una
sola persona, en la cual poesia y musica se funden
totalmente.
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A pesar de la belleza de estas composiciones y de la
buena acogida que encontraron entre el publico, la vida
de Shubert discurrié siempre en un estado de
precariedad econémica, agravada considerablemente a
partir de 1824 por los primeros sintomas de la
enfermedad que acabaria con su existencia.

La revalorizacion del compositor se llevé a cabo a partir
de su muerte: obras inéditas o que sdélo se habian
interpretado en el marco familiar, empezaron a ser
conocidas y publicadas, y defendidas por musicos como
Robert Schumann o Mendelssohn.

Schubert dejé un gran legado, que incluye mas de
seiscientas obras vocales seculares (principalmente
lieder), siete sinfonias completas, musica sacra, éperas,
musica incidental y una gran cantidad de obras para
piano y musica de camara.

Entre sus obras principales figuran el Quinteto La
trucha, la Sinfonia inacabada, la Sinfonia Grande, las tres
Gltimas sonatas para piano (D.958, 959 y 960), la 6pera
Fierrabras(D.796), la musica incidental de la obra de
teatro Rosamunda (D.797) y los ciclos de canciones La
bella molinera (D.795) y Viaje de invierno (D.911)

Webs utilizadas:

o https://es.wikipedia.org/wiki/Franz_Schubert

e https://www.biografiasyvidas.com/biografia/s/schubert.h
tm

o https://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/23
89/Franz%20Schubert


https://www.biografiasyvidas.com/biografia/h/haydn.htm
https://www.biografiasyvidas.com/monografia/mozart/
https://www.biografiasyvidas.com/monografia/beethoven/
https://es.wikipedia.org/wiki/Franz_Schubert
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/s/schubert.htm
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/s/schubert.htm
https://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/2389/Franz%20Schubert
https://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/2389/Franz%20Schubert

El sonido 8D solo lo podemos escuchar si utilizamos auriculares.
Recrea la sensacion de una situacion real ya que proporciona
informacion (sonido) desde distintos puntos como si estuvieras
rodeado de altavoces. Escuchando un audio 8D tu cerebro
percibe sonidos que provienen de zonas concretas del espacio,
no se centra solamente en el lado izquierdo y derecho, también
existen otras dimensiones como arriba o abajo. Su nombre se
refiere a 8 direcciones del espacio ya que el sonido estd en 3
dimensiones.

El sonido 8D intenta reproducir distintos efectos de sonido que
tenemos en lavidareal.

La escucha binaural es la que poseen los seres dotados de dos
oidos, como nosotros. Para lograr un sonido binaural se debe
grabar con dos micréfonos en una cabeza artificial. Asi se crea
para el oyente una sensacion de sonido 3D similar a la de estar
fisicamente en el lugar donde se producen los sonidos. A
diferencia del sonido estéreo, reproduce el sonido en un rango
de izquierda a derecha y en profundidad. Esto es porque en
estéreo se tienen las dos dimensiones del plano paralelo a la
altura de los oidos, pero en el sistema binaural intentan
conseguir un sonido en las 3 dimensiones contando con la
altura.

Esto estd relacionado con la holofonia o el sonido holofénico.
Esta es una técnica de espacializacién sonora creada por el
argentino Hugo Zuccarelli en los afnos 1980. Ha evolucionado
hasta llegar a la postproduccién de muchas canciones de gran
éxito de las cuales se hacen covers, es decir, se hacen versiones
de ellas, utilizando esta tecnologia 8D.

En los afios 80 ya se comenzoé a escuchar el sonido 8D en la
musica a través de grupos como Pink Floyd o Michael Jackson,
aunque en los Ultimos afos este tipo de audio se ha viralizado en
redes sociales. Muchas personas crean versiones de éxitos
conocidos utilizando esta técnica.
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Con la ayuda de un maniqui podemos grabar el sonido como lo
percibimos por cada oido gracias a la colocaciéon de unos
6rganos auditivos artificiales, como si fueran orejas de plastico.
Y en ellos se colocan micréfonos donde deberian estar los oidos.
Con esta técnica se hizo un video muy viral en la que, si te pones
cascos y cierras los 0jos, parece que estés en una peluqueria:

Esta tecnologia estd basada en varios principios fisicos
relacionados con el sonido como, por ejemplo: el retardo
temporal, el efecto Hass, la longitud de onda y el
enmascaramiento.

El efecto Hass es conocido también como “efecto de
precedencia”. Fue descubierto en 1949 por el Dr. Helmut Hass.
Ademas de ser un fendmeno fisico también se trata de un efecto
psicoldgico.

El efecto Hass establece que cuando un sonido es seguido por
otro con una diferencia de 40 milisegundos o menos, el cerebro
lo percibe como un sonido Unico. Ademas, la ubicacién espacial
del primer sonido es igual que la del segundo debido a que se
identifican como uno solo. A partir de ahi, los reflejos o ruidos
posteriores que llegan con un breve retraso aportan sensacion
de profundidad y amplitud al sonido. Este efecto ha sido
utilizado en la industria de la musica para crear nuevas
experiencias auditivas basadas en la amplitud, la profundidad y
para dar direccionalidad a las mezclas de sonidos.

Partiendo del principio establecido por el efecto Hass, la musica
8D juega con la distancia de emisién de la fuente de sonido
haciendo que, aunque un sonido se escuche en ambos oidos, el
cerebro solo tenga en cuenta la fuente mas cercana, tal y como
hacemos en la vida real.

Uno de los usos de la tecnologia 8D es para aportar un valor a la
experiencia que proporcionan otras tecnologias como la
realidad virtual o los videojuegos. Este tipo de audio ayuda al
jugador a saber como moverse en cada momento sabiendo
donde estd su rival.

Este efecto de sonido lo puedes lograr ti mismo desde casa.
Solo hace falta un ordenador que tenga descargado un
programa de edicion de audio como puede ser Resonance Audio
de Google o Reaper y una cancion con las pistas separadas que
se pueden sacar de Internet facilmente.

En YouTube hay multiples canciones con este efecto anadido.
Algunas de ellas son las siguientes:

e Hallelujah - Pentatonix https://youtu.be/YiY3ythuT08


https://youtu.be/YiY3ythuT08
https://www.youtube.com/watch?v=IUDTlvagjJA
https://youtu.be/YiY3ythuT08

e 9%sinfonia - Beethoveen https://youtu.be/hg2p)2cDVI4

e Bohemian Rhapsody - Queen

https://youtu.be/ftJGzhQsLgM

e Rollinginthe deep - Adele https://youtu.be/hza6VK3JHoU

e All Too Well (10 minute version) - Taylor Swift
https://youtu.be/x7Hpevh1U3s
e Me rehuso - Danny Ocean

https://youtu.be/UO01wrzw5M0

Otro ejemplo en el que se ve el sonido 8D es en la siguiente
cancién: https://youtu.be/yw8gqQmksVk

En ella se hace una especie de broma al oyente ya que al
principio parece ser una cancion estéreo normal, pero a mitad
cancién suenan por la oreja derecha unos golpes a una puerta
muy realistas. La primera vez que lo escuchas si estas en una
habitaciéon con la puerta cerrada te llegas a creer que han
tocado a la puerta de verdad.

Hay otras canciones en las que el autor ya habia incorporado en
su versién original partes con este efecto sonoro. Aqui hay
algunos ejemplos:

e La introduccion de El Farsante - Ozuna
https://youtu.be/6DRkf3kZMXw

e min 221 de Nada mas - Triple Check
https://youtu.be/gzTH_3cplTc

e min 1:34 de Pa’ estar aqui - Slow

https://youtu.be/9k2D5pz0h0Q

Este puede ser un recurso muy Util para crear canciones mas
elaboradas, es una nueva forma de escuchar musica. Ademas,
tiene otras utilidades especializadas en la realidad virtual, en los
videojuegos o en el cine por ahora.
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https://youtu.be/hg2pJ2cDVI4
https://youtu.be/ftJGzhQsLgM
https://youtu.be/hza6VK3JHoU
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https://youtu.be/UO01wrzw5M0
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https://www.youtube.com/watch?v=6DRkf3kZMXw
https://www.youtube.com/watch?v=9k2D5pz0h0Q
https://www.anovo.es/que-es-la-musica-8d-y-como-se-consigue-ese-sonido-envolvente/amp/
https://www.anovo.es/que-es-la-musica-8d-y-como-se-consigue-ese-sonido-envolvente/amp/
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Escucha_binaural
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Holofon%C3%ADa
https://hardzone.es/reportajes/que-es/audio-8d/amp/

:Por qué los musicos de
hoy en dia no escuchan
musica clasica?

Por Sara Abarca Arafiena, alumna de 5° EE.PP.

Entendemos como musica clasica, o académica, a toda
obra compuesta entre el afio 1750y el 1820, es decir,
durante la era del clasicismo. Sus caracteristicas
principales son la claridad de las texturas, la simetria
de las frases, la consolidacion de la tonalidad plena y
el establecimiento de las formas musicales clasicas
(sinfonia, sonata, cuarteto, concierto...). Pues bien,
este tipo de musica, tan popular hace unos 200 afos,
ya no es atractiva para los jévenes de nuestro milenio,
se estd dejando de lado y ya no se considera la gran

obra de arte que realmente es.

Segln las alarmantes estadisticas de los datos de
mercado de los ultimos anos, solo el 31% de los
jovenes con edades comprendidas entre los 25 vy los
34 anos escuchan musica clasica. Un reducido
porcentaje que, segln un estudio realizado por la
universidad de Oxford, estd formado por personas
introvertidas con autoestima, creativas, sofisticadas
y, a menudo, con alto nivel cultural. El resto del total,
ese 69% restante, piensa que la musica académica no
es “cool”. Ellos le tienen miedo al arte porque piensan
que es algo sospechoso, extrafno. Muchos no lo
escuchan porque simplemente no han estado nunca en
contacto con él, ya que suele requerir pensar mientras
se escucha y la gran mayoria no estan dispuestos a
ello tras un largo dia de estrés. El dato curioso es que
la musica clasica reduce dicho estrés y puede ayudar
también a bajar la presion arterial y a reducir la
ansiedad. Ademads, nos permite, gracias a su gracil
armonia, estar mas felices y mejorar nuestro nivel de
aprendizaje y memoria.
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Se han dado guias para introducir este tipo de musica
entre los mds jévenes, como la estructurada por el
doctor y director del instituto de Musicologia de la
Universidad Rafael Landivar, Dieter Lehnhoff. El nos
recomienda empezar con Mozart ya que “esta
construida con la maxima claridad posible”. Primero,
escuchando “La pequefa musica nocturna” y luego, los
conciertos para piano, violin, clarinete... y orquesta y
las sinfonias desde la 29 ala 41.Y asi, poco a poco, nos
convertiremos en meldmanos del clasicismo. Pero dicho
esfuerzo,

personas, de plantar esa semilla de cultura en el campo

llevado a cabo por relativamente pocas

de la juventud, no estd dando sus frutos. Lo clasico se
precipita hacia el abismo del olvido mientras géneros
musicales, como el denominado “Porro” (género que
triunfa en las listas de mas escuchados de Spotify en
2021), lo “esta petando” entre dicha juventud.

El nidcleo del problema surge de la incapacidad de le
gente para darle a una pieza musical el tiempo
necesario que requiere para escucharla con atencién.
Nadie tiene curiosidad por averiguar lo que pasa en las
lineas instrumentales del fondo de las

canciones. Solo nos fijamos en las letras con las que nos

nuevas

inmensa
comercializacion de la musica actual. Hace 200 anos,
cuando

sentimos identificados y promueven la
las obras clasicas estaban en auge y se

empezaron a realizar los primeros conciertos de
exhibiciéon de virtuosismo de los musicos, esta se
consideraba el medio de entretenimiento principal en
las casas pudientes. La gente,

familiarizada con ella y esperaba expectante las nuevas

por tanto, estaba

piezas musicales disefadas exclusivamente para ser
escuchadas. Por todo ello, esas personas escuchaban de
verdad, entendian y apreciaban la musica clasica.

Hoy en dia no se presta atencion a la mdusica

exclusivamente instrumentales y, menos aun, a

composiciones de hace dos siglos. Todos hemos
olvidado lo que realmente conlleva escuchar clasicos,
sobre todo la juventud. Aunque realmente puede ser
porque nadie les haya enseiado a apreciar este tipo de
musica como es debido.

Espero que los jovenes que queremos dedicamos a
estudiar este tipo de arte seamos capaces de transmitir
el carifio y la adoracién que le tenemos a estas grandes
obras de nuestra generacién y al resto de venideras,
porque seria una verdadera pena dejarlas en el pasado.




Un centenar desde
|la orquestacion de
Ravel de Cuadros de

una exposicion

Por Neus Gomez Pérez, alumna de 6° EE.PP.

Modest Mussorgsky nacido en 1839, fue un compositor,
pianista, libretista y militar muy innovador de la musica rusa
en el periodo romdntico. Muchas de sus obras se inspiraron
en la historia rusa, el folklore ruso y otros temas nacionales,
por esto mismo, se le considera uno de los maximos
representantes del Nacionalismo ruso junto al resto de los
integrantes del grupo de los 5. El grupo estaba formado por:
Balakirev, César Cui, Mussorgsky, Nikolai Rimski, Kérsakov y
Borodin. Todos ellos tenian el objetivo de reproducir un tipo
de musica especifica de Rusia.

Mussorgksy, compuso Cuadros de una exposicién inspirado
en diez pinturas incluidas en una exposicion de su gran
amigo, Viktor Hartmann, quien murié cuando tan solo tenia
39 aios. La exposicion fue organizada por Stasov, asesor del
grupo de los 5.

El compositor quiso “dibujar en mdusica” algunos de sus
cuadros expuestos a manera de homenaje y dedicé la
partitura al organizador de la exposicion. Es decir,
Mussorgsky queria hacer musica programatica con algunos
de esas obras de arte. Conocemos por musica programatica a
la musica que tiene por objetivo evocar ideas y representar
imagenes en la mente del oyente representando
musicalmente alguna escena o estado de animo.

Cuadros de una exposicién tiene representados en su obra
un total de once cuadros de aquella exposiciéon en Moscu. A
continuacién, explicaremos brevemente cada una.
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Promenade, la primera de ellas y seglin Mussorgsky, se
imagina a si mismo recorriendo aquella exposicién, triste y
curioso, mientras piensa en su amigo muerto. Esta pieza se
repite a lo largo de la obra, simulando el deambular del
visitante cuando pasa de cuadro a cuadro. Le sigue el
Gnomos y de ésta, no se ha conservado la obra pictérica,
pero parece ser que se trataba de un boceto para un
cascanueces Yy realiza una descripcidon inquietante y
grotesca del personaje. En Il Vecchio castello, Mussorgsky
pretendia recrear un castillo medieval con un trovador
cantando frente a él, una cancion. Tulleries representaba
las Tullerias de Paris con un trasiego de nifios y niferas,
donde el compositor imaginaba a esos nifos jugando y
batallando En Bydlo, se representaba lo que el propio
nombre describe, un carro polaco tirado por bueyes. En el
ecuador encontramos el Ballet de los polluelos asi como
Samuel Gonldenberg und Schmuyle. Seguido a ellos,
encontramos Limoges, le marche, donde se describe una
violenta discusion entre mujeres en el mercado de la ciudad
francesa de Limoges. Catacombae representa a su amigo
en las catacumbas de Paris. Casi en el punto final
encontramos La cabafia de patas de gallina donde se
representa a una bruja en una cabafia apoyada sobre dos
grandes patas de gallinas, que le permitian desplazarse por
toda Rusia. Por ultimo, La gran puerta de Kiev.

La obra fue escrita el 1874 para piano. Es deliciosamente
ruda, con pasajes antipianisticos. Mas que piezas para
piano parecen apuntes de orquestacion. Sin embargo, hacia
falta un gran maestro que configurase todas las intenciones
que parecen ocultarse en la versiéon pianistica de
Mussorgsky. Y ese gran maestro se encontré en Maurice
Ravel.

El mismo, empezé la orquestacion de dicha obra a
comienzos de 1922 vy el resultado fue espectacular. La
versién orquestada por Maurice Ravel trata de una
orquesta sinfénica que puede alcanzar mas del centenar de
componentes y entre ellos encontramos los instrumentos
principales de cuerda, viento madera, viento metal y
percusion, asi como el piano, arpa, celesta u érgano. Cabe
destacar el uso de instrumentos poco frecuentes en la
orquesta como son el saxoféon o instrumentos poco
comunes de percusion como pueden ser el Glockenspiel,
latigo o carracas.



https://es.wikipedia.org/wiki/Cuadros_de_una_exposici%C3%B3n
http://flvargasmachuca.blogspot.com/2021/07/cuadros-de-una-exposicion-de-mussorgsky.html
https://www.melomanodigital.com/cuadros-de-una-exposicion-de-modest-mussorgski/
https://juliosbv.blogspot.com/2010/05/mussorgsky-cuadros-de-una-exposicion.html
https://leitersblues.com/cuadros-de-una-exposicion-mussorgski-ravel
https://fatimalenguajemusical.blogspot.com/2015/01/cuadros-de-una-exposicion-de-modest.html

«DELO BELLOEN LA
MUSICA» de Hanslick

Leyre Garcia Orenga, alumna de 6° EE.PP.

Eduard Hanslick fue uno de los principales defensores del
formalismo en la musica, en contraposicion al idealismo
romantico de la época. Segun el formalismo, la forma de la
obra de arte tiene justificacion por si misma y es
independiente del contexto social en el que aparece ya que el
arte sélo es aquello que se ve o se percibe.

Hanslick, considerado como el primer gran critico musical,
defendié que la musica llega a ser arte sélo cuando el
sentimiento que expresa es indeterminado. Puso mucho
énfasis en la autonomia y en la estructura, sin perder de vista
que el valor de la obra no se ve alterado por el andlisis que se
haga de ésta en diferentes momentos histéricos porque su
valor consiste en las relaciones formales presentes en el
interior de la obra.

Escribié un tratado llamado “De lo bello en la musica” en el
cual estad vigente el positivismo, corriente que afirma que
todo conocimiento deriva de alguna manera de la
experiencia, la cual se puede respaldar por medio del método
cientifico. Este ensayo utiliza basicamente dos fuentes: la
filosofia de Herbart (opuesta al idealismo romantico) y “La
critica del juicio” de Kant.

La obra estd estructurada en siete capitulos y ya en el
prefacio nos deja entrever su oposicion al romanticismoy ala
idea de que la musica deba representar sentimientos porque
la belleza de la musica es especificamente musical, sin
depender de contenido extramusical, relaciondndose asi con
la musica absoluta, paradigma estético que defendia el arte
puro de la musica instrumental. Para Hanslick la musica
instrumental es la mas “verdadera”.

En los tres primeros capitulos realiza una serie de
criticas,entre ellas estan: el erréneo papel que ha asignado el
Romanticismo a la estética musical al encargarle el cometido
de describir los sentimientos que la musica despierta
mientras que su objetivo deberia ser “averiguar lo que es
bello en musica”. Hanslick también critica que sdlo se puede
hacer referencia a la musica con imagenes poéticas ya que, a
diferencia de las artes plasticas o la literatura, no tiene un
modelo en la naturaleza; la musica sélo puede ser
comprendiday disfrutada a través de ella misma. La ultima de
las criticas que realiza en esta primera parte de su obra, se
fundamenta en el hecho de que los estados de animo que la
musica pueda representar son simbdlicos, lo que significa que
dependeran de la situacién.
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El cuarto capitulo trata la relacion entre compositor e
intérprete; el primero crea su obra de forma lenta, con
interrupciones, mientras que para el intérprete es un
instante cumplido cuyo papel principal es servir de enlace
con el publico. Ademas, Hanslick, afirma que el compositor
“forma algo independientemente bello” por el hecho de que
la subjetividad de quien compone se manifiesta en las formas
que genera. La valoracién estética de una obra debe atenerse
a dicha obra pero la improvisacién libre es la mejor manera
de mostrar un estado de dnimo a través de la musica. Las
artes pueden influir sobre los sentimientos pero es la musica
la que mas rapida e intensamente actta sobre el estado de
animo de quien la escucha.

En el quinto capitulo distingue entre dos tipos de oyentes: el
“sentimental” que se deja influir por el caracter de la musicay
el “musical” al que sélo alguna obra determinada ocupa su
atencién. Hanslick aclara que aunque la musica es el arte que
mas deleite puede proporcionar, aquellos cuya actividad
intelectual sea escasa, disfrutaran mas facilmente.

El sexto capitulo trata de las relaciones entre la musica y la
naturaleza. Sefiala dos de los tres factores principales de la
musica son la melodia y la armonia, los cuales no se
encuentran en la naturaleza porque son creaciones humanas
mientras que el tercer elemento, el ritmo, ya existia antes de
las personas y fuera de ellas. Asi llega a la conclusiéon de que
las personas no han aprendido cémo hacer musica a través de
la naturaleza que les rodeaba sino que todo el sistema
musical es una construccion de los humanos.

El séptimo y ultimo capitulo lo dedica a los conceptos de
contenido y forma en la musica. Define el concepto de
contenido diciendo que serian los sonidos con los que se
compone una obra musical y que la configuran como unidad.
Esto le sirve para exponer de nuevo la teoria formalista al
afirmar que “en la musica no existe un contenido frente a la
forma porque no tiene contenido fuera de su forma”.

Hanslick admite que una musica puede conmover a quien la
escucha pero sera debido a la propia belleza que ésta posee;
la buena musica es bella y es al captar esa belleza cuando el
oyente se siente conmovido, sin olvidar que la belleza de una
obra de arte es independiente de la capacidad que tenga el
receptor para captarla.

El pensamiento de Hanslick podria enmarcarse en el
paradigma de la musica absoluta, debido a que la musica sélo
puede ser comprendida y disfrutada a través de ella misma,
de forma que la belleza de una obra es auténoma, no depende
de un contenido sino que es bella por si misma.
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La zarzuela

Por Diego Sanz Alcazar, alumno de 5° EE.PP.

“Bajo el rétulo de «Zarzuela, Patrimonio de la Humanidad»,
un grupo de aficionados acaba de lanzar una peticién al
Ministerio de Cultura”.

Mientras unos en este pais reman hacia un lado, otros
dejamos en el olvido géneros espafioles musicales, literarios
o de nuestro folclore. Parece que dejarlos perder es culpa de
los jovenes y no es justo que recaiga en los mismos esta
responsabilidad.

La reflexion seria: ;Quién les ensefa a los jévenes a poder
disfrutar de algo nuestro?

Yo lo dejo caer. ;Se habla hoy en dia de estas cosas en los
institutos, conservatorios, centros de formacion?... Cada uno
que haga su reflexion. ;Se representan estos géneros en los
teatros?. Ustedes mismos piensen y al segundo tiene la
respuesta. A partir de ahi tenemos lo que tenemos, eso si, la
culpa siempre de los jévenes.

Hablemos un poco de Zarzuela.

La ZARZUELA, al poco tiempo de su aparicién se extendioé a
la casi totalidad del mundo hispanico y, actualmente, debe
ser considerada como un género UNIVERSAL.

La zarzuela es mucho mas universal que la gente se pueda
imaginar.

:Qué es la zarzuela?

La zarzuela es un genero lirico espaiol, podemos afirmar que
es un teatro musical, donde la palabra, el dialogo se intercala
con la musica, a veces de una forma cantada, otra
instrumental y por supuesto conjuntamente.

La zarzuela surgié en Madrid en el siglo XVII, durante el
reinado de Felipe 1V, amante del teatro y de los espectaculos
musicales.

Los libretos de las primeras zarzuelas fueron escritas por
escritores de la talla de Calderén de la Barca, Quevedo, Tirso
de Molina, entre otros. Espafa siempre ha sido cuna de
grandes escritores.
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En contextos de crisis, ya sea econdmica, politica o social,
las actividades culturales y sociales como forma de evasién,
por lo general, se popularizan. De esa forma la zarzuela
también fue un medio de reivindicacion del pueblo, del
poder expresar sus desacuerdos mediante el arte y de una
forma que no pudieran ser castigados por los gobiernos de
ciertas épocas.

El argumento de la zarzuela puede tener caracter cémico,
romantico, dramatico, critica social y moraleja, en general
temas costumbristas, que se asemejan a las que conocemos
en la actualidad.

La musica de la zarzuela es muy agradable de escuchar y se
basa en el folclore espanol: boleros, jotas, seguidillas,
soleas, fandangos, mazurcas, el chotis, entre otros.

Su maximo esplendor lo obtuvo en el siglo XIX.

Compositores que han escrito zarzuelas tenemos por toda
la geografia espafiola, en la Comunidad Valenciana,
conocemos al maestro José Serrano, Ruperto Chapiy Juan
Vert. En Cataluina Amadeo Vives. En el Pais Vasco Jesus
Guridi y Pablo Sorozabal. Ya en Andalucia, Gerénimo
Giménez, F. Alonso o en Galicia Reveriano Soutullo. En
Aragon, Pablo Luna y en Madrid, cuna de la zarzuela, al
maestro Barbieri o a Federico Chueca.

En un momento del siglo pasado en las bandas de musica 'y
rondallas, se interpretaba muchas transcripciones, de
zarzuelas llamadas selecciones, lo que hacia que los
musicos jovenes pudieran conocer, este género y por lo
menos saber algo de él, claro es que no tiene nada que ver
interpretar una seleccién, que una representacién de una
zarzuela, con sus cantantes, coros, orquesta, solistas, pero
en su momento fue por lo menos una manera de que la
juventud en aquella época conociera este genero.

Pero hoy entre las pocas compaiias de zarzuela que
existen y teatros cerrados, la verdad como comenté al
principio, poco podemos conocer de este género.

Hay muchos temas que no estan en los temarios y
deberiamos conocer, y por no sé que problema hoy no
conocemos.

A ver si tenemos la suerte que la UNESCO la denomina
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad y le da un empujon
para no dejar que se apague nunca, la zarzuela o cualquier
género musical, literario o cualquier expresion artistica.

BIBLIOGRAFIA

e https://www2.march.es/musica/jovenes/zarzuela/cara
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Les bandes de musica

Per Enric Carcel, alumne de 5¢é EE.PP.

La majoria dels musics valencians comencem la
nostra formacié dins d’'una societat musical, ja
que quasi tots els pobles de la Comunitat
Valenciana disposen almenys d’una, en la qual es
troba I'escola de musica, la banda, i en alguns
llocs també l'orquestra. Concretament, aquest
article se centrara en les bandes de musica.

Antiga banda saguntina

L'origen de les bandes de la Comunitat Valenciana, tal i com
les coneixem ara, es remunta cap a principis del segle XIX. La
seua finalitat era la d’aproximar la musica culta de les
orquestres simfoniques al poble mitjancant adaptacions
orquestrals transcrites a l'agrupaciéo bandistica (vent i
percussid). D’aquesta manera, la gent del poble tenia
I'oportunitat d’escoltar operes, sarsueles, obertures..., en
directe al mateix poble.

L'evolucié de la banda, des dels seus origens, ha estat
constant ja que, en un principi, estava formada per alguns
instruments que avui en dia estan extingits; en canvi, s’han
aportat molts instruments que I'han dotat d’una sonoritat
molt caracteristica. Actualment, I'agrupacié estandard de la
Banda Simfonica consta dels seglients instruments: flauti,
flautes, oboés, corn anglés, fagots, requint, clarinets, clarinet
alt, clarinets baixos, saxdfons: sopra, alts, tenors, baritons i
baix, trompes, fliscorns, trompetes, trombons, trombé baix,
bombardins, violoncels, tubes, contrabaixos i tota classe de
percussio: timbals, bombo, caixa, plats, xicoteta percussio,
diferents instruments de lamines, etc.

Com hem dit abans, el repertori que s’interpretava en
I'origen de les bandes era exclusivament transcripcions
orquestrals. Hi havia transcriptors que adaptaven les obres
mestres del moment com simfonies, sarsueles, obertures,
etc., pero amb el pas del temps, han anat sorgint cada vegada
amb més auge compositors especialitzats en la composicio
per a Banda Simfonica. Ara, en el repertori bandistic, podem
trobar tota classe de composicions exclusives per a la banda:
simfonies, obertures, suites, poemes simfonics, etc.
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La funcionalitat d’'una banda és molt amplia: per una part
pot ser festiva (les desfilades, els passacarrers, amenitzar
les festes, etc.), per una altra part també té una funcié
pedagodgica perque és una entitat que serveix de formacio, i
a més a més, una banda serveix per a difondre I'art musical
mitjancant els concerts que es realitzen, preparats amb
moltes hores d’assajos. Pero, sobretot, formar part d’una
banda no és només tocar en l'agrupacio, també significa
coneixer persones i fer amics de diferents edats, de
diferents pensaments i cultures, tots units per una mateixa
aficié i un mateix sentiment, la musica.

A Espanya tenim diverses bandes municipals que estan
integrades per musics professionals, entre les quals trobem
tres valencianes amb un gran nivell de qualitat: Bandes
Municipals de Castelld, Valéncia i Alacant. La Comunitat
Valenciana és un cas especial dins d’Espanya per la gran
quantitat de bandes amateurs (no professionals) que té, les
quals son fruit d’'una gran tradicié musical. En la Federacio
de Societats Musicals de la Comunitat Valenciana hi ha
inscrites unes 550 Societats Musicals, 40.000 musics,
60.000 alumnes i més de 200.000 socis. El 2018, coincidint
amb el 50 aniversari de la Federacio, les bandes es van
declarar BIC (Bé d’Interés Cultural). També, I'any 2021, les
bandes musicals valencianes van ser declarades Patrimoni
Cultural Immaterial, i el seglient projecte és aconseguir que
siguen declarades Patrimoni Immaterial de la UNESCO.

Tots els anys es convoquen una mena de concursos
anomenats Certamens, on es posen a prova els musics i la
seua banda. Alguns dels Certamens més importants a nivell
internacional es troben a la Comunitat Valenciana. Aquests
Certamens es divideixen en seccions segons la quantitat de
musics que hi ha en cada banda. El repertori a interpretar
consta d’un pasdoble lliure, una obra obligada i una obra de
lliure eleccié. Els Certamens més importants de la
Comunitat Valenciana sén: els Certamens Provincials de
les Diputacions de Castello, Valéencia i Alacant, el Certamen
Internacional de Musica Vila d’Altea, el Certamen Nacional
de Bandes de Musica Ciutat de Cullera i el Certamen
Internacional de Bandes de Musica Ciutat de Valéncia (des
del 1.886).

Certamen Internacional de Bandes de musica
Ciutat de Valéncia

En conclusid, els musics valencians ens hem de sentir ben
orgullosos de tindre aquesta cultura musical perque,
d’aquesta manera, jo per exemple, m’he format gracies a
I'Escola i a la Banda de la Societat Musical del meu poble i
he adquirit coneixements que m’han fet arribar a estudiar
al Conservatori Francesc Pefarroja de la Vall d’'Uixé i
poder dedicar-me en un futur, qui sap, a la musica de
manera professional.



Metronomo

Por Daniela Navaldon, alumna de 5° EE.PP.

Segin la RAE podemos  definir
metrénomo:

1.m. Maquina, a manera de reloj, para
medir el tiempo e indicar el compas
de las composiciones musicales.

Del gr.uEtpoy métron ‘medida’ y yéupoc

némos ‘regla’

Este artilugio tiene una larga y curiosa
historia. Aunque, fue patentado por
Maézel en 1816, el ler metrénomo fue
descrito por Etienne Loulié a través de su
tratado “Elements ou Principes de
Musique mis dans un Nouvel Ordre”. La
descripcién que el creador le da a su
objeto es el resultado de la aplicacion de
un péndulo a una columna de orden
clasico, de 6 pies de altura y capitel
jonico. La longitud de la cuerda es
ajustable. El tamaio de este dispositivo
era demasiado pesado como para poder
darle un uso mas general.

En 1701, recibe la primera critica de la mano de Joseph
Saveur, el cual defiende su tesis dando a entender que
la investigacién del creador del Chronométre era poco
cientifica ya que no media las oscilaciones del péndulo
en segundos sino en pulgadas , de las cuales ninguna
hacia referencia al valor de ninguna figura musical
especifica. A partir de este momento un gran niimero
de inventores empezaron a indagar para obtener
respuestas y solucionar estos problemas. Fue entonces
cuando a finales de 1812 Johann Nepomuk Mazel y sus
nuevos cambios anuncia el metrénomo como invencién
propia, lo anuncia por varias localidades europeas.
Justo el mismo afno, Winkel descubre que para reducir
las grandes dimensiones de este aparato solo se
necesita un péndulo con peso en ambos lados del
pivote, asi mismo presentard su invento/ creacién el 14
de agosto de 1815 ante la Academia de las Ciencias de
los Paises Bajos.

En 1828 Bienaimé - Fournier crea un aparato que
incluye 3 mejoras: capacidad de seguir siendo regular
siempre y cuando este colocado sobre una superficie
horizontal, posibilidad de cambio en el tempo sin
detener la maquina y la adicién de un dispositivo que
generaba un sonido cada x tiempos.
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Desde ese primer metrénomo explicado anteriormente,
hemos evolucionado y por lo tanto tenemos diferentes
tipos de metrénomos:

METRONOMO ANALOGICO MECANICO

Es el mas parecido al primer metrénomo que se hizo,
trabaja como si fuese un péndulo invertido. Caja de
madera la cual tiene en la parte delantera la varilla
metadlica, se puede ajustar segln tus necesidades. Este
metrénomo lo siguen utilizando a dia de hoy muchos
musicos debido a que lo prefieren antes de uno mas
moderno.

METRONOMO DIGITAL

Es el metrénomo que mas se ha vendido en la historia,
seguramente por el gran avance tecnolégico que este
supone , es rectangular y con botones , puedes
seleccionar ritmo y tiempo a tu gusto.

METRONOMOS VIRTUALES
e Software

e Apps para movil

e Virtuales Online

e multiplataformas

Estos metrénomos funcionan gracias a la conexién a
internet, desde la aplicacién que te instalas en tu
teléfono movil hasta la pagina web en la que entras para
conectar el metrénomo y luego sales sin problema, todo
gracias alared.

A dia de hoy podemos afirmar que el metrénomo es un
gran invento que se utiliza en el dmbito musical, y tiene
diferentes funciones, por ejemplo, ayudar a los musicos a
la hora de tocar su instrumento, debido a que necesitan
saber cémo de lenta o rapida va la obra para poder tocar.
El metronomo también es muy importante a la hora de
tocar en agrupaciones de 2 o mas musicos, sabemos que
no es lo mismo tocar solo, que puedes variar un poco el
tiempo, a tocar conjuntamente ya que somos un equipo y
debemos ir todos a la vez.

BIBLIOGRAFIA :

e http://www.sinfoniavirtual.com/revista/022/metron
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e https://www.metronomo.com.ar/tipos

e https://canbarato.com/metronomos/
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Els alumnes de 5¢& i 6&é d’EEPP hem estat
treballant a I'assignatura de banda I'overtura
de L’Opera de Rienzi. Aci trobarem des de com
Wagner va canviar l'orquestra fins al qué va
suposar l'obra per al mén i a per d’ell.

El compositor es va aprofitar dels avancaments técnics i
mecanics dels instruments i instrumentistes demostrant
aixi que tenia una gran habilitat i seguretat tecnica.
Després de molts anys d’experiéncia com director
d’orquestra, la seua orquesta va adquirir un pensament
romantic d’'un organisme sinfonic on els elements sén
autentics i no tenen res a veure en els elements
superficials de les époques passades.

Wagner va veure en les simfonies de Beethoven
I'expressio de les idees

poétiques i dramatiques, donat que el seu objectiu
principal era el drama musical. La seua nova concepcié de
'art dramatic va donar lloc a una orquestra molt
ampliada. El music va donar un nou aire a l'orquestra
simfonica, introduint millores o bé reformes a les
orquestres anterior, sobretot novetats en quant a
I'expressivitat, ja que anaven a servir per a I'escena.

Va modificar I'Gs anterior de la seccié del vent-fusta, no
utilitzava dos instruments de cada familia,
sistematicament va utilitzar tres, per aixi completar els
acords. Instruments com el corn anglés, el clarinet baix o
el contrafagot, van intervenir en les combinacions.

Aixi doncs, els instruments de vent-fusta podien
completar I’harmonia, enfrontant-se a el vent metall que
ja feien aquesta funcié. Per aix0, es va veure en la
necessitat d’encarregar construir un instrument intermig
entre les trompes i els trombons, instrument que fora
lleuger, la tuba wagneriana. Aquest nou instrument era
com un hibrit entre la tuba i la trompa, la boquilla és com
la de la trompa per aixo ho toquen els trompistes. La va
concebre per a donar un nou color a l'orquestra, aixi va
demostrar la capacitat dels instruments per aconseguir
un so viu, agil i expressiu. Les trompes dins de 'orquestra
van creixer, normalment huit, quatre d’elles eren les
noves trompes wagnerianes. D’altra banda, la corda va
asumir una nova missid, donar efecte d’harmonia
celestial.
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Wagner amb els nous instruments i la seua nova potent
orquestra, canviaria la disposicié dels musics. Es va fer un teatre
a Bayreuth, exclusiu per a la interpretacié dels seus drames
musicals. La major part del interior del teatre era de fusta. Va
construir en forma ventall, sense palcs. El lloc de I'escena té un
doble escenari i la nova forma de la fossa de l'orquestra i
I'obscuriment total de la sala durant la representacid, dona un
caracter especial a les representacions.

La distribucié dels instruments també va tenir innovacions. Els
metalls es col-locaven al fons, després la fusta, I'arpa i per ultim,
els violins. Segons diferents estudiosos de Wagner, es diu que la
formacio de 'orquestra era la seglient: 121 musics: 32 violins,12
violes, 12 violoncels,8 contrabaixos, 4 flautes, 4 oboes, 1 Sax-
horn, 3 clarinets, 1 clarinet baix, 4 fagots, 1 contra-fagot, 7
trompes, 4 figles, 3 cornetins, 1 corneti baix, 4 trombons, 1
trombd baix, 1 figle baix, 3 timpans, 8 arpes i 6 solistes i
organistes.

Passem a parlar de I'0pera que va escriure el compositor.
e 'opera de Rienzi interpretada per la London Philarmonic sota
ladireccié de Klaus Tennstedt: https://youtu.be/M2JjnB45D34

Rienzi és la tercera Opera completada per Wagner, escrita en un
estil que ens recorda a la Grand Opéra. Després de conéixer la
novel-la, L'Ultim dels tributs, de l'escriptor anglés Edward
Bulwer- Lytton va fer-la. Degut al seu estil atipic i la seua llarga
duracio, es representada molt poc en I'actualitat. Wagner va
arribar a dir que fou una vergonya d’obra, pero el fet de que es
va convertir en I'0Opera més exitosa durant els Ultims anys de la
vida del compositor i ja que té una construccié musical i
dramatica molt superior a titols de Grand Opera, va canviar la
seua opinio.


https://youtu.be/M2JjnB45D34

L’0pera s’obri amb una obertura sustancial que comenca
amb la crida de la trompeta (que en I'’Acte Il és la crida a
la guerra de la familia de Colonna) i es presenta la melodia
de l'oracié de Rienzi al comencament de I'Acte V, que es
va convertir en I'aria més coneguda de I'0pera. L’'obertura
acaba en una marxa militar. Té una varietat de leitmotivs,
tema recurrent en una composicié que s'uneix a un
personatge, lloc o objecte fonamental de la peca, que fan
que entengam d’una millor manera la forma de I'opera. A
aquest video és poden veure les diferents parts amb el
leitmotivs.

L’opera s’obri amb una obertura sustancial que comenca
amb la crida de la trompeta (que en I'Acte Il és la crida a
la guerra de la familia de Colonna) i es presenta la melodia
de l'oracié de Rienzi al comencament de I'Acte V, que es
va convertir en I'aria més coneguda de I'0pera. L’'obertura
acaba en una marxa militar. Té una varietat de leitmotivs,
tema recurrent en una composicié que s'uneix a un
personatge, lloc o objecte fonamental de la peca, que fan
que entengam d’una millor manera la forma de I'0pera. A
aquest video és poden veure les diferents parts amb el
leitmotivs.
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En I'Acte | Orsini intenta raptar a la germana de Rienzi, Irene,
perd Colonna ho impedeix. El poble roma dona el seu suport a la
condemna de Rienzi dels nobles. Irene i Adriano s’adonen de la
seua atraccid. Els plebeus es reuneixen, inspirats pels discursos
de Rienziili ofereixen la corona pero aquest la rebutja.

En I'Acte Il els patricis pensen en matar Rienzi. El ballet d’aquest
acte es notable, perqué volia narrar la historia del “Rapte de
Lucrecia”, fent un paral-lelisme. En la seua forma original el ballet
dura més de mitja hora, perd en les interpretacions actuals s’ha
reduit el ballet. En I'Acte Il els patricis han reclutat a I'exércit.
Rienzi guia al poble a la victoria dels nobles, en el curs del qual el
pare de Colonna, mor.

En I'Acte IV els ciutadans discuteixen amb I'emperador
d’Alemanya, el Papa fa un comunicat dient que qui es junte amb
Rienzi s'arrisca a I'excomunio, aixi i tot, Irene continua al costat
del seu germa.

EnI'Acte V dividim dos escenes:

e En I'escena 1 Rienzi afirma la seua fe en Roma. Suggereix a
Irene que se’'n vaja per a que mantinga seguretat. Adriano els
avisa de que el Capitoli va a incendiar-se i que aquests estan en
perill.

e Enl'escena 2 els intents de Rienzi de parlar es veuen derrotats
pel poble ja que I'ataquen.

Adriano, intentant ajudar-lo pero acaba mort en I'edifici que a
més a més, cau.

En conclusié, Wagner va concebre Rienzi com una Grand Opera,
per a que no es poguera representar mai en un xicotet teatre. Va
dotar-la de moltes marxes, processons i ballets. El model de
Grand Opera francesa i italiana es més evident en el primer i
segon acte, ja que les va fer després d’un xicotet pard. Aquesta
obra s’ha convertit en el paradigma del model de Grand Opera
francesa per la seua elegancia.



El poder de abstraccion
en el interprete

ARTICULO DE:

Alba Socuéllamos Montdn

El pasado 1 de noviembre fallecié Nelson Freire, uno de los grandes referentes del mundo pianistico. De
origen brasilefio, comenzé a tocar el piano a los tres arfios y no lo abandoné hasta el Gltimo momento.
Una carrera repleta de conciertos y concursos rodeado de grandes misicos: una de sus profesoras, Licia
Blanco, habia estudiado con un alumno de Franz Liszt; en otra ocasion recibio clases de Bruno
Seidlhofer, también profesor de Friedrich Gulda; por otra parte, le unia una gran amistad a Martha
Argerich con la que tocé en diversas ocasiones... Y, como podemos ver en el documental Nelson Freire de
Joao Moreira Salles, no perdio jamas el respeto por el instrumento, la musica y el arte.

Desde aquel dia otonal empezo a

estructurarse este articulo, fruto de una compleja
reflexion que me acompana desde hace tiempo.
Plantedndonos un sondeo entre aquellos musicos
que viveny los que ya no estan (pero podemos
escucharles a través de sus grabaciones), nos
encontramos que, hay muchisimos intérpretes que
han tenido la oportunidad de sonar en escenarios
o salas de grabacidn, hay bastantes buenos
instrumentistas entre ellos y solo unos pocos son
excelentes pianistas. Pero, ;qué es lo que define
esa excelencia?
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En numerosas ocasiones - me atreveria a decir, en
demasiadas - he escuchado aquello de “el/la mejor
pianista del mundo”, “
pianistas del mundo”, ... Y siempre me he preguntado
cdmo habrian averiguado que era el/la mejor, quién
establecia ese ranking y en qué se basaba para
establecer un orden. ;Existe un duende que visita a
todos los pianistas casa por casa, escucha sus
mejores interpretacionesy las pone en una balanza?
Me resulta, cuanto menos, curioso. Solo espero que
no me visite en uno de esos dias que el metrénomo
me marca la semicorchea a 40 porque saldra

corriendo y atormentado.

esta entre los tres mejores


https://www.youtube.com/watch?v=3SG4uOFLA9Q&t=186s

Dejando de lado el humor que florece como intento de
comprension a barbaras afirmaciones, éstas me llevan
a plantearme dos cuestiones:
1.;De cudntas cosas estamos seguros en la musica?
2.;Cuantas son demostrables?

Desconozco la respuesta de ambas, sin embargo,
cuando escucho una buena interpretacion, estoy
segura de que lo es. ;Y cdmo es asi? Porque la verdad
del pianista, su verdad, se convierte en mi verdad en
ese momento. Y no significa que ésta valga mas que la
de otra persona, simplemente es la que a mi me sirve
al poner en concordancia el pensamiento, el
conocimiento y el sentimiento, vibrando en simpatia,
como las cuerdas del piano.

Es por eso que invalido las afirmaciones sobre el
ranking, interesandome mucho mas encontrar o
intentar descubrir el alma del intérprete. Cada uno
tiene su personalidad, sus peculiaridades, su
aprendizaje, problemas, gustos y bagaje, dando luz a
cada una de sus expresiones musicales, en las que de
una manera magica muestran su autenticidad.

Una de las pianistas que mads aprecio y mas caracter
ante el instrumento tiene es Martha Argerich. Nacida
en Buenos Aires y de ascendencia catalana por parte
de padre, y ucraniana por parte de madre, dio su
primer recital publico a los cuatro arios de edad.
Alumna de Vicente Scaramuzza, Madeleine Lipatti,
Nikita Magaloff, Stefan Askenase, Maria Curcio y Arturo
Benedetti Michelangeli, sintid como su maestro mds
influyente el pianista austriaco Friedrich Gulda, su
profesor durante dieciocho meses. Si tuviera que
definir sus interpretaciones con tres palabras, éstas
serfan: fuego, viscera y calor.
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En el documental Bloody Daughter, llevado a cabo por su
hija Stéphanie Argerich, podemos ver la fragilidad de
Martha antes de un concierto. Una pianista con una técnica
impecable, sonido Unico, expresividad fiel al estilo
compositivo, majestuosidad ante el instrumento y como
antes mencioné, verdad, siente que no es capaz de abordar
el programa que debe tocar. Dirfa que, en su caso, se
enfrenta a su propia personalidad en cada concierto. Y
unos minutos mas tarde puedes disfrutar con ella, porque
en cada nota que interpreta existe vida, oxigeno,
palpitacion...

https://www.youtube.com/watch?v=v2dltc6J7Nk

La grandisima Alicia de Larrocha era exactitud y perfeccion,
hasta tal extremo que no le gustaba escucharse porque
consideraba que no lo hacia bien, debido a que estaba en
constante evolucion y busqueda del sonido. Alicia,
barcelonina del siglo XX, solo tuvo un profesor de piano en
toda su proyeccion musical, el maestro Frank Marshall
(discipulo de Granados), el cual se encargd de personalizar
su educacion creando ejercicios especificos para sus
pequerias manos que lograron ejecutar con maestria, entre
otros, el Tercer Concierto de Rachmaninov.

Al escuchar sus grabaciones descubrimos que cada nota
tiene un momento exacto en el que debe ejecutarse, y
Alicia siempre lo encuentra. En su magia no existen
artificios, la emocion es siempre la justa, ni se excede, ni se
cohibe. La pureza la define y tal es la pulcritud con la que
grababa que los diferentes estilos son desarrollados con
extrema perfeccion. Entre sus cientos de grabaciones
podemos escuchar una de mis preferidas, en las que antes,
durante y después se muestra en coherencia a su ser, puro
y veraz.

Otra alumna del maestro Marshall fue la maravillosa Rosa
Sabater, delicada y refinada, sus dedos sabian controlar el
fieltro del instrumento con maestria, logrando una
inocencia inigualable en el sonido. Su carrera y vida vieron
su fin en un accidente aéreo, dejandonos excelentes
grabaciones y su sabiduriaimpartida en el conservatorio de
Friburgo de Brisgovia (Alemania), y en cursos
internacionales de cdmara junto a Frederic Mompou o
Gaspar Cassadd, entre otros.


https://www.youtube.com/watch?v=XyboH8tN9Ro&t=69s
https://www.youtube.com/watch?v=v2dltc6J7Nk
https://www.youtube.com/watch?v=v2dltc6J7Nk
https://www.youtube.com/watch?v=Y6lTTyOA9MQ
https://www.youtube.com/watch?v=Y6lTTyOA9MQ
https://www.youtube.com/watch?v=lkXFyrlJ9AI

Si pensamos en las interpretaciones bachianas de
Glenn Gould, directamente nos trasladamos a otra
magnitud. En ellas logra acercarnos al mundo mas
elevado del compositor. El ritmo es exacto, las lineas
fluctian entre si, muestra una armonia subintelecta
colosal, todas las notas que interpreta tienen sentido
vertical y horizontal. Escuchar al canadiense incita a
estudiar, a buscar el aire que enlaza cada una de las
notas entre si.

Durante una época de mi vida me fascinaba escuchar
las sonatas de Beethoven por Emil Gilels, porque en las
grabaciones podemos escuchar algtn fallo de notas,
hecho que me parecia maravilloso porque me
recordaba que son personas reales. Hace un par de
anos, sin embargo, preferia las versiones de Friedrich
Gulda, porque en él hallaba un ser que respetaba su
esencia, su dualidad. Su entidad es mostrada en el
documental So What?! dirigido por Benedict Mirow, en
el que distinguimos el ser mas divertido productor de
techno, en contraposicion a
interpretaciones mozartianas exquisitas, al que con
mucha devocién admiraba.

musica unas

Me dejo por el camino a grandisimos como Van
Cliburn, André Watts, Tatiana Nikolayeva, Magda
Tagliaferro, Arthur Rubinstein, ... Pero no me gustaria
acabar sin dedicarle expresa mencion a cuatro
pianistas excepcionales: Vladimir Horowitz, Menahem
Pressler, Nicolas Economou y el antes mencionado
Nelson Freire, porque como si de un mago se tratase,
conseguian abstraerse de este mundo, elevando su
almay la del oyente a otra dimensidn.
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Sus interpretaciones, ademds de una técnica insdlita,
parecian envueltas de un aura. Su cara, manos, cuerpo
y mente reflejaban un estado absoluto de
concentracion que lograba un sentido musical
completo en cada una de las piezas interpretadas,
como si hubiesen sido compuestas por y para ellos. Y
lo mas fascinante, es que transportan al oyente a un
estado liquido, flotante en un universo paralelo. Y eso,
para mi, es ser los mejores, porque esta mas alla del
arte.

e Horowitz:

e Pressler:

e Fconomou:

Ahora diganme ustedes, éde
verdad pueden decidir quién es
el mejor de todos?

*Imdgenes extraidas de Pixabay.com
Todos los videos se pueden ver desde el
archivo en PDF pinchando en los videos o
enlaces o desde la entrada de la revista
digital.


https://www.youtube.com/watch?v=3fhKaAX5dOc
https://www.youtube.com/watch?v=D1Th3mA-X_Y
https://www.youtube.com/watch?v=N2Ggmtsag14
https://www.youtube.com/watch?v=98f2mWMDlYo

Que
considerais
ueesla

stética?

Amparo Bonet Costa

Profesora de Estética e Historia
de la Muisica

;Qué considerdis que es la
Estética? Asi, con esta pregunta, es
como empieza el curso en la
asignatura de Estética de la musica.

El debate posterior que se abre en clase
nos lleva a la palabra estética con otros
sentidos gue no tienen que ver con el que
daremos durante el curso. Por estética, los
alumnos se refieren, por ejemplo, a la
apariencia fisica de una persona, de una
cosa o de un espacio, por ejemplo: “El
monumento recientemente inaugurado
rompe con la estética de toda la plaza”.
Otro sentido al que hacen referencia es a
los tratamientos diversos que existen a fin
de mejorar la apariencia exterior del
cuerpo. En sus propias palabras hay
argumentaciones como esta: “La gente
quiere cuidarse, quiere verse bien y estar
bien, por eso acuden a los centros de
estética, buscando soluciones para sentirse
mejor consigo mismao”,

-38_

Bernini, G.L. (1622-25), Apolo y Dafne. (Imagen de Web Gallery of Art)

Pero ¢;qué sentido tendra la palabra
estética en nuestro curso? Pues la
respuesta es que, aunque todos los
sentidos giran en torno a consideraciones
sobre lo bello, nosotros nos quedaremos
con la acepcion dentro del contexto de la
filosoffa. En efecto, la estética es una rama
de la filosofia que se centra en analizar los
conceptos y resolver los problemas que se
plantean cuando contemplamos objetos
estéticos. En conclusion, se ocupa de la
reaccion del espectador ante una obra
artistica.

De hecho, la palabra estética deriva del
griego aisthetikos que significa
“percepcion” o “sensibilidad” a través de los
sentidos.



En esta optativa ofrecida para los cursos de
5° y 6° de EEPP, el principal objetivo seria
entender, valorar y apreciar la musica, no
quedarnos en “me gusta” /'no me gusta’
(algo tan habitual con el sistema de
reaccionar con like en el mundo de las
redes sociales). Por lo tanto, la estética
indica toda consideracion o investigacion
sobre la belleza y el arte (conceptos nada
faciles de definir). Pero ¢el arte siempre es
bello? El arte es una creacion humana vy
puede poseer belleza en él, aunque
también puede que no la posea. Siendo asi,
se nos plantea otra cuestion, jtodo arte es
estético? Puede que sea bello y estético,
pero también, no bello y estético. Es decir,
el arte siempre es estético, pero no quiere
decir gue sea bello (pues puede que lo sea
O puede que no). Resumiendo, no se
entenderia este concepto de estética si nos
refiriecramos  soélo a lo Dbello, pues,
efectivamente, la belleza es un concepto
estético, pero no es el unico, pues también
encontramos otros conceptos como la
expresion, la armonia, la proporcion, el
equilibrio, la verdad...

¢Cuando aparece la Estética como ciencia?
La primera vez que se concibe la Estética
como disciplina de estudio es en el siglo
XVIII, en el contexto de la llustracion o Siglo
de las Luces. De hecho, el filésofo aleman
Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-
1762), la establece como “una ciencia que
trata de establecer lo bello” o “la ciencia de
la sensibilidad y de las relaciones del arte
con la belleza”. No es casualidad que esta
concepcion de la estética surja cuando
aparece la nocion del gusto, pues tener
gusto es ser refinado y culto, algo que
socialmente era muy apreciado.En este
contexto donde todo se mira desde un
punto de vista racional, se intenta medir
objetivamente el arte con unas reglas (igual
que en matematicas).
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Las artes para ser bellas en el sentido
estético deben cumplir estas normas o
reglas. Asi, se consigue la objetividad en el
arte, ya que todo contemplador juzgara igual
una obra de arte. En el siguiente siglo este
arte objetivo y racional dara paso a un nuevo
estilo donde prima el sentimiento y la
subjetividad. Este nuevo estilo es el
Romanticismo (ya en el siglo XIX). A partir de
este momento se replantea la estética
porgue surgen nuevas preguntas a la hora
de establecer su objetivo: Las artes no tienen
por qué ser bellas, el objetivo de la Estética
no busca establecer lo bello, ahora se amplia
la budsqueda hacia otros conceptos estéticos
como lo expresivo o lo sublime.

Brueghel, J. y Rubens, P.P., (1618), El sentido del oido.
(Imagen de Web Gallery of Art)

Tratar de explicar el arte de una manera
racional es algo complejo, pues éste esta en el
terreno de la emocion. Por lo tanto, la Estética
va mucho mas alla de los gustos personales de
cada cual o la emocion que una pieza musical,
por ejemplo, nos suscite. Para entender el arte
hay que comprender que el contexto historico
influye en las creaciones artisticas. Es decir,
dependiendo de la manera de pensar de una
época, hay un estilo determinado. De ahi que
en Estética se aprenda el pensamiento musical
en cada época, es decir, se den a conocer las
ideas que envuelven cada estilo.



La Hyre, L. de, (1649), Alegoria de la MUsica. (Imagen de Web Gallery of Art)

También la relacion de la musica con otras artes es uno mas de los objetivos a destacar en Ia

asignatura, pues los temas que inspiran, por ejemplo, a los artistas figurativos y a los
compositores tienen mucho en comun.

Asi mismo, con la materia de Estética se pretende entender el arte de la musica desde dos
puntos de vista: Desde el creador y desde oyente. El primero, el creador, tiene influencias de
Su propio contexto histérico y estético. El oyente, por otro lado, reacciona frente a una obra
de arte (ya sea pictorica, musical, cinematografica...) y es la Estética la que se ocupa de esta
reaccion y la analiza. Por ultimo, el intérprete entendido como un “segundo creador” de la
obra pues le da vida a la misma, es otro de los temas en la asignatura. Al respecto, se trata de
conocer la historia de la interpretacion, haciendo un recorrido por la historia de las
grabaciones a través de directores de orquesta y sus estilos de interpretacion/direccion.

En conclusion, la materia de Estética otorga herramientas para desarrollar en el alumnado un
pensamiento critico que le ayude al conocimiento y la apreciacion de la obra de arte musical.
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ADORNO, T. W., Disonancias: Introduccion a la sociologia de la musica, Akal, Tres Cantos, 2009.
BOZAL, V., Historia de las ideas estéticas y de las teorfas artisticas contemporaneas, vol. . Antonio Machado Libros, 2005.
FUBINI, E., La estética musical desde la Antigliedad hasta el siglo XX. Alianza Editorial, Madrid, 1996
GODWIG, J., Armonias del cielo y de la tierra, Paidds, Barcelona, 1987
STRAVINSKY, I. Poética musical, Acantilado, Barcelona, 2006
TATARKIEWICZ, W., Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética. Tecnos, Madrid,
2002.
Yarza de la Sierra, Ignacio, Estética, en Fernandez Labastida, Francisco - Mercado, Juan Andrés (editores), Philosophica:
Enciclopedia filoséfica on line, URL: http://www.philosophica.info/archivo/2013/voces/estetica/Estetica.html
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https://concepto.de/estetica/
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https://www.significados.com/estetica/

Imagen del Trio Benedetti Elschenbroich
Grynyuk durante la interpretacion de la
pieza en el Auditorio de Castellon

Se interpretd por primera vez en Nueva York el 27 de
noviembre de 1855.

Desde aqui os invito a escuchar (y ver) el video y para
ello, especifico a continuaciéon los diferentes elementos
que aparecen a modo de leyenda.

Este primer movimiento, Allegro con brio, est
estructurado en forma Sonata y se desarrolla de la
siguiente manera:

Hoy nos adentraremos en el 1° movimiento del trio Op.8
N. 1 de Johannes Brahms a raiz del trabajo realizado
para dar a conocer la pieza al alumnado de 3° a 6° EE.PP.

Desde aqui intentaré acercaros a la pieza para que
podais identificar mejor sus elementos.

La version original de la partitura fue escrita en 1853
(cuando Brahms tenia 21 afios) y fue revisada 36 afios
después, en 1889 (cuando tenia 56 afios). La version
original era un tercio mas larga que la revisién posterior.
Los diferentes movimientos del Trio son:

_M



En este caso, de cara a la estructura nos fijaremos en los
siguientes elementos:

1. El tema A, que aparece al principio de la pieza contiene
el motivo Z (azul clarito), que sera el que aparecera mas
veces a lo largo de la pieza.

El tema A, se trata de una frase ternaria de 4 + 4 + 4
compases y que cada vez que aparece, sufre alguna
modificacién. El motivo Z ird sucediéndose a lo largo de la
pieza en diferentes texturas.

2. Otro elemento destacable serd el motivo ritmico 1
(morado), que contiene una sincopa, caracteristica en
Brahms y que se utiliza en el acompafiamiento.

3. El siguiente motivo importante sera el motivo X (verde).
Se trata de un motivo que aparece en textura homofénica
entre los tres instrumentos formado por notas largas con
anacrusa. Aparecerad tanto en Exposicion como en
Desarrollo o Reexposicion.
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4. Por ultimo, el siguiente elemento importante sera
el motivo Y (rosa) que es el inicio del Tema B. Un
motivo que se desarrolla por arpegios y que Brahms
utilizara posteriormente en disminucién,
aumentacion; en textura homofonica, textura
polifénica imitativa...

En cuanto a los elementos que utiliza Brahms de

normal y se pueden apreciar en la pieza tenemos:

e Métrica binaria que alterna con la ternaria y
algn momento de polirritmia.

e En momentos de inestabilidad ritmica acelera el
tempo con cambios de figuras escritas.

e Temas con notas largas.

e Contraste entre T.A y T.B en tonalidad y forma
de tratarlo, pero no en cuanto al tipo de
material.

e Cambios de texturas para separar secciones.

e Utilizacién de acordes préstamo, p.ej el IV del
modo menor cuando estd en el Mayor.
Napolitana (C.130). Modulaciones al relativo.

e Sincopas en el acompafamiento.

Teniendo en cuenta todos estos factores, os indico
otros colores para que os ayuden a identificarlo
todo:

Con todo esto por adelantado, ahora ya podemos
escuchar la pieza y empezar a trabajarla en
profundidad.

Espero que os gustel



DIFERENTS ESPECIALITATS

CONCURS DE FAURA

El cap de setmana del 7 i 8 de maig es va PERCUSSIO

celebrar I"1é concurs de Joves interprets de Modalitat C
Faura organitzat per lescola de mdusica Joan e Primer premi i Mencié d'Honor: Oriol Fortea
Garcés Queralt en el qual varen participar uns Modalitat E
quants alumnes del nostre conservatori. e Premi Artista: Joan Gémez Pérez
e Primer premi i Mencié d'Honor: Enric Carcel Policarpio
El concurs va estar organitzat per especialitats PIANO
(VENT-FUSTA  VENT-METALL CORDA PIANO Modalitat D
PERCUSSIO). e Premi Solista: Amanda Nicolas Tena

e Premi Solista: Fran Sanchez Cabeza
Els deixem el llistat dels guanyadors i I'enllag on VENT FUSTA
poden veure els videos amb les actuacions. Modalitat F
e Premi Artista: Neus Gémez Pérez
VENT METALL
Modalitat C
e Primer premi i Mencié d'Honor: Constantino Cotolf Escrig
Modalitat E
e Premi Solista: Guzman Ramirez Jimeno
e Primer premi i Mencié d'Honor: Diego Sanz Alcazar
Modalitat F
Primer premi i Mencié d'Honor: Claudia Bellver Queralt

X CONCURS DE TUBA

CIUTAT DE LA VILA JOIOSA

El dissabte 28 de maig es va realitzar a La Vila Joiosa el concurs de Tuba i Bombardi en el que participaren 8 alumnes
del nostre centre del professor Martin Colomer Bataller.

L'alumnat havia d'interpretar 2 obres amb acompanyament de piano. Els deixem una foto dels alumnes amb
companyia del seu mestre i els diferents premis que varen guanyar.
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https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/06/01/alumnes-guanyadors-concurs-de-faura/
https://revistadigitalconservatori.wordpress.com/2022/06/01/alumnes-guanyadors-concurs-de-faura/
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||
||
||

David Saez Maia Rebollar Sandra Asensi Kevin Nicolas Sanz
Piano Violoncel Piano Saxofon

||
||
||
||

Lucia Villalba Loles Bernal Adria Alemany Nuria Abril
Piano Flauta Violi Percussio

||
||
||
||

Maria Monzonis Miriam Tortosa Martin Suescum Carlos Lazaro
Cant Piano Guitarra Percussio

||
||
||
||

Blanca Lépez Ainhoa Gracia Claudia Bellver Angela Burguete
Cant Guitarra Trombo Violoncel
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ENEN

Iria Sebastia Ana Isabel Porcar Lucia Giménez Leyre Garcia
Flauta Trombé Trompa Piano
Neus G6mez Patricia Pacha Luis Giménez David Marti
Flauta Saxofon Piano Clarinet
Carla Rumeu Luis Chorva
Piano Piano

e
L\ L/(// C/Z /./t/[/
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En aquest apartat
recomanem alguns recursos,
aplicacions i pagines d'Internet
que poden resultar utils per a
e I'alumnat.

RACO DE

Per Cristina Tormo Soriano

APP

INCREDIBOX

App per a crear musica
amb loops.
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Una APP divertida on podem entretindre'ns creant musica a partir de loops. Es pot provar
des de 'ordinador entrant a https://www.incredibox.com/es/ i si ens agrada descarregar
I'app. Hi ha diferents estils i es poden crear infinitat de combinacions.

PAGINA WEB

De todo un poco... Innovando en el aula

NIVELL INTERMIG

M'aneu a permetre que faca una miqueta de promocio de la meua pagina web, més que res
perque I'alumnat d'harmonia la tinga a ma per a repassar aquest estiu.

Es tracta d'una pagina on apareix un recopilatori de recursos per a Harmonia, Analisi... amb
jocs, explicacions en video, recursos... Espere que vos agrade si encara no ho conegueul...

PAGINA WEB

MUSICCA
Pagina web per a treballar
'educacio auditiva

Aquesta pagina web esta dedicada a treballar la part de l'oida musical. Consta de diferents
categories com: notes, intervals, acords, escales, harmadures, instruments o generes.

Cada categoria esta dividida en exercicis progressius on podem practicar diferents aspectes per
a millorar la nostra oida.
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https://www.incredibox.com/es/
https://www.blogcreativo13.com/
https://www.musicca.com/es/ejercicios
https://www.incredibox.com/es/

\ LABERINT

Agiestes dues imatges semblen iguals pero no
ho son. Troba les 7 diferencies.

CREUAPARAULES MUSICAL

Per als més majors: ;Quin compositor té
una peca relacionada amb la imatge?
(pista: es tracta d'una peca per a piano)

LABERINT JEROGLIFIC

Ajuda a aquestos dos musics a juntar- ¢Sabras resoldre'ls?
Se per a tocar junts.

T'agrada la
sopa d'all?

& Jossp M. Girnli
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HARMONIA , , N
Per a l'alumnat d'harmonia, els deixe un exercici per
Busca faltes avore si poden trobar faltes.

Algu ha entregat aquest exercici ple de faltes... sereu capacos de trobar-les totes?
Pista: H/ HA 6

JEROGLIFIC

CREUAPARAULES

LABERINT .
TONALITATS VEINES




3ER TRIMESTRE
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6 de juny 17.45h. (EE.PP) 19h (EE.EE.)
Departament de Vent fusta

7 de juny 17.45h (1) 19h (II)
Departament de Tecla

8 de juny 17.45h (EE.PP) 19h (EE.EE.)
Departament de Vent metall

9 de juny 17.45h (EE.PP) 19h (EE.EE.)
Departament de Corda

13 de juny 18h.
Aula de Fagot

14 de juny 17.15h.
Cant

14 de juny 19h. Església Assumpcié
Cor i Orquestra

15 de juny 17h. (1) 18.30 (II)
Aula de Cambra (1) i (II)

15 de juny 19.30h.
Audicié de Conjunt Elemental Corda i
Orquestra (1r i 2n EP)

16 de juny 19.30 en I'Església

Concert fi de curs Banda i conjunt
elemental de vent

Vos es perem!






