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Editorial

EINES

Eines

Una vegada més, i sén ja 30 edicions, aconseguim traure al
carrer un nou numero de la revista EINES. Seguint I'arrelat
costum de dedicar tot un dossier monografic per a aprofundir
en una tematica local, per a l'ocasié vam voler parlar de la
llarga tradicido de musica i musics alcoians, una historia de

la que el nostre institut també ha format part, com podreu
apreciar en algun article.

Tanmateix, ben prompte les nostres previsions inicials es van
desbordar: el tema elegit donava per a molt més del que
ens permet un format de revista, aixi que, per primera volta,
hem decidit partir el dossier monografic en dues edicions
consecutives.

Aquesta que teniu a les mans hem volgut centrar-la en articles

d’investigacié que servisquen per a repassar la tradicié musical

alcoiana des de la perspectiva de molt diversos géneres, i sense
oblidar alguns dels musics més destacats que ha donat aquesta
terra, sempre de la ma dels millors especialistes.

Aixi, tractem els origens de la musica a Alcoi, el naixement del
genere per a la Festa de Moros i Cristians, els més destacats
intérprets de la lirica, la generacié daurada de la guitarra
classica, la trajectoria local del jazz o els grups i cantautors
més reeixits des de la década dels 60 fins a l'actualitat. Altres
articles es detenen en figures importantissimes, com Amando
Blanquer, Carlos Palacio, José M. Valls, José Luis Gonzalez,
Camilo Sesto, Ovidi Montllor o Javier Darias.

Un segon bloc de continguts sempre el dediquem a temes
més especifics de l'institut, perd no deixem del tot la tematica
musical, ja que hi ha lloc per a les experiéncies d’antics
alumnes que van formar grups nascuts al propi centre, a
banda de projectes com el de “Resisténcies artistiques” o la
nostra tradicional Setmana Cultural, que ha complit ja 40 anys
d’existéncia.

Per a la segona part del dossier monografic, ja en la propera
edicid, hem deixat una ressenya de totes les entitats locals
dedicades a l'art de la musa Euterpe: bandes, colles de
dolcainers, corals, associacions i fins i tot el Conservatori
tindran cabuda en eixe numero, per al que hem comptat amb
autors vinculats a totes elles.

Res més, espere que gaudiu del contingut que us hem preparat
en aquesta revista, perd accepteu-me un altim consell: si us
crida I'atencié algun génere, compositor, grup o cantant dels
gue tractem aci, aneu de seguida a escoltar-los, perqué sols
aixi posarem en valor el seu art i la seua inspiracio.

Toni Gonzalez Picornell

Director

Edicié d'EINES dedicada a la memoria de Jordi Richart,
antic alumne i component de diversos grups musicals
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I

ANGEL LLUIS FERRANDO MORALES
JAUME JORDI FERRANDO MORALES

Aquest article és una aproximacié a un
estudi de conjunt sobre la musica a Alcoi en
la transicio dels segles XVIII al XIX. Naix com
una mena de panoramica general reorga-
nitzada a partir d'un estudi anterior publicat
en el periodic alcoia E/ Nostre els dissabtes
entre el 6 d’octubre de 2018 i el 26 de gener
de 2019. En aquell moment, es presentaven
cronologicament les dades en grans blocs i es
dedicaven apartats per presentar persones i
espais concrets (Ferrando i Ferrando, 2018).

L'eleccio temporal respon al segle immedi-
at anterior al moment en el que les dues pri-
meres societats musicals alcoianes adquirei-
xen la seua denominacié actual. Al formar-se
en 1842 la Musica Nova, es va anomenar,
de manera automatica, Musica Vella a d‘allo
anterior. D'altra banda, I'ajuntament i la par-
roquia nomenen el 1742 un nou mestre de
capella. Es a dir, passem d’una institucié de
I’Antic Régim a dues societats contempora-
nies, i és aquesta transicié el que constitueix
|’'objecte del nostre estudi.

Tot i que el fil conductor de la nostra histo-
ria és el mateix, ara volem que la distribucio
de la informacié siga més clara i que la visid
de conjunt presente els diferents espais i usos
de l'activitat musical com a vertebradors del
treball. Per a major claredat relacionem en
forma de linia de temps (vegeu el quadre) les
fites més significatives amb alguns esdeve-
niments historics i artistics coneguts. A més,
evidentment, s’aporta alguna novetat respec-
te al treball anterior fruit de la recerca cons-
tant, com també s’actualitza la bibliografia i
les referencies a documents d’arxiu, encara
que no és l'objectiu principal d’aquesta nova
entrega.

En les cites a les escriptures del segle XVIII
escrites en castella s’han modernitzat noms
i cognoms: en lloc de Joseph o Josef s’ha
escrit José, i en lloc de Ximenez, Jiménez.
Igualment, per ser més intel:-ligibles pel que

UAMUSICAAALGO]
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fa a decisions de les institucions, sovint s’ha
preferit parlar d’ajuntament en lloc de cabildo
i de parroquia en lloc de capitol de beneficiats.

Alcoi, 1764: I"ajuntament deixa de sostenir la Capellal
(Alcai, 1742: Mn. Vicent Claver, mestre de capella
Alcoi, 1750: Pedro J. Botella, mestre de capella

1750 1760

Valéncia, 1754: naix Martin i Soler
Salzburg, 1756: naix Mozart

1740

Fuendetodos, 1746: naix Goval

Leipzig. 1750: mor Bach

Alcoi, 1781: Misica del bomba

Alcoi, 1778: reforma Casa de Comédies aCocentaina

1780

Bonn, 1770: naix Beethaven

1770

1790

[78%: Revolucid Francesa

IViena, 1791: mor Mozart
Madrid, 1766: Moti de Squillace
Elx, 1787: mor Mn. Yicent Claver|

Alcoi, 1793 ; Isidre Yerdd, mestre de xiquets i organista al 1804
[1817: Musica amb la fila Liana

[1800: Musics d'Alcei a Agullent 1819: Bécalo admés pels misics alcoians

1800

1823-33: torna I'absolutisme
1820: Pronunciament de Riego
1820-23: Trienni : Milicia Nacional

Madirid, 1808: mor Boccherini
1308-14: Guerra del Frances

Cadis, 1812 promulgada |a Constitucid
Valéncia, 1814; Ferran VIl deroga la Constitucio

Alcoi, 1832: mor Mn. Isidro Verdd

|Alcoi, 1821 : Rewvolta Luddita
1830

Burdeus, 1828: mor Goya

Alcoi, 1838: inauguracio Teatre Principal

Aleoi, 1842; formacis de la Misica Nova
la Musica Primitiva rep el seu nom

1840

[Valéncia, 1832: inauguracié Teatre Principal
La Granja, 1833: mer Ferran Vil
1833-44: Milicia Nacional

1230: creacid del Conservatori de Madrid

Linia del temps (elaboracio propia).

Com assenyala Soriano en el proleg
del seu estudi (2017),

(p. 17), consequéncia de

1783 -95 : Guerra del Rosselld



“la situacié amenacadora i ruinosa del temple
parroquial i la falta d’espai per a albergar tots
els fidels d’una poblacié que cada vegada era
més nombrosa” (ibid.). Les diferents activi-
tats musicals que tenen lloc a I'entorn de la
parroquia presenten la dicotomia temple-car-
rer segons el lloc on es desenvolupen (pro-
cessons, litirgia, hores canoniques, etc.), aixi
com accentuen l'aspecte civil-religiés segons
el capitol responsable de I'acte.

A Alcoi, la primera formacié musical docu-
mentada és la capella; una petita agrupacié de
ministrers i cantors sostinguda entre els regi-
dors i el clergat des del segle XVI (Ferrando,
2006). La capella responia a les necessitats
musicals d’ambdds capitols, necessitats que
sovint eren les mateixes doncs la separacid
entre alld religids i civil no existia en la socie-
tat de I'Antic Régim. Aquesta formacié oficial
deixara de rebre sous regulars de l'ajunta-
ment en 1764.1

1 El motiu va estar l'aprovacié per part
del Consell de Castella d'un reglament
que retallava la fins aleshores relativa
independéncia economica dels municipis.

“Burgos, hora de visperas en la Iglesia Catedral”. Gravat publicat per La Ilustracion Espafiola y
Americana, 30-3-1887 (BNE, hemeroteca digital).
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Coneéixer els membres de la capella d'Al-
coi és dificil, doncs no comptem amb |'arxiu
parroquial i els llibres de comptes del munici-
pal ofereixen una visio limitada. No obstant,
trobem al 1750 una de les plantilles més
completes:?

Pedro Juan Botella, mestre de capella.

Mn. Lorenzo Pericds, organista i arpista.
Dr. Gregorio Llorca, prevere, music de tenor.
Buenaventura Claver, music de contralt.
Bernardo Pastor, music de primer baixo.
Leandro Pastor, music de segon baixd.
Juan Ferrando, music de primer violi.

José Claver, music de segon violi.

Romeo (1986, p. 118) afirma: “No parece
que el Reglamento provocara una gran
oposicién por parte de los capitulares, salvo
la queja por la exclusién de algunas partidas
muy concretas como las 100 libras por racion
ordinaria al convento de San Francisco o
las 101 libras 13 sueldos y 6 dineros por
gratificacion al maestro de capilla y musicos.”

2 Arxiu Municipal d’Alcoi (AMA). Cuentas
del Mayordomo y Depositario de Propios de
la Villa de Alcoy, 1749-1750, sign. 2367/019.



A més d’aquests musics a jornal, tradici- El 13 d'octubre de 1742 el notari Pedro
onalment anomenats ministrers, hi havien | Barber recull en el seu protocol el homena-
cantors capellans, homes amb bona veu, | ment del mestre de capella -i futur mossén-
acompanyats per escolanets, xiquets cantors | Vicent Claver (fill) per part de I'ajuntament
que feien les veus més agudes, perquée les | i la parroquia.> La seua professionalitat i la
dones no podien cantar a I'església. seua bona veu de tenor el van dur a treba-

. . llar també a Elx i Carcaixent, rad per la qual
A Alcoi, els protocols notarials al voltant ! P q

de 1750 esmenten algun d’aquests possibles abandona la direccié alcoiana, encara que ve
infants cantors, com és el cas del “infantillo” en ser necessari, com ara per a la festa del
I

Francisco Peidro.3 Sant Se’pl,!lcre o del Jesuset del Mi!'acle, la
festa més important del moment musicalment
Una capella era un petit conjunt de musics | parlant.
i cantors que feien polifonia: cantaven a veus.
La resta de capellans cantaven cant pla —gre-
goria— a una Unica veu. I uns i altres s’alter-
naven per aconseguir que les parts cantades
de la missa i oficis religiosos com el Gloria,
Credo, Sanctus, etc., semblaren sempre dife-
rents al llarg de l'anual cicle festiu: Advent,
Nadal, Pasqua, etc.

Arran la marxa de mossén Vicent Claver
cap el 1748, la capella queda sense mestre
i és Pedro Juan Botella i Verdd qui assumeix
el carrec de franc o amb un sou simbolic. De
tota manera la capella estara en altres cele-
bracions extraordinaries d’aquest periode,
com ara la del centenari de la troballa dels
lliris miraculosos al carrascar de la Font Roja,
Pel que respecta als responsables artistics de | celebrada a I'agost de 1753.6
la formacio, sabem pels comptes que —almenys
des de 1721- la capella ja tenia en Vicente
Claver (pare) el seu mestre amb un sou de 36
lliures anuals.4 Sota la seua direccid, més d’una
vintena d’anys, s’observa regularitat artistica a
la qual li suposem els logics alts i baixos.

Botella, sagrista de la parroquia i ascen-
dent de Josep Jorda i Valor (1839-1918)
(veure l'arbre genealogic), serveix al capi-
tol eclesiastic no només en |'ambit musi-
cal, la qual cosa ens acosta a un perfil de
music, sagrista, administratiu, etc. Potser
per aquesta activitat notable de Botella,
després del 1764 i ja desapareguda la cape-

-

( Q - " { lla oficial, I'ajuntament va tenir que acceptar
Jare Velomer - oz iy ,

"~ S Ao "’"“::" “"‘{,n"“ ~~ | en alguna ocasié la col-laboracié d’altres

o -M‘; » "‘héf s . . ®

povns 4 ‘[:‘}4 s R . _~ | musics de la plantilla per a que “no falta-

’M‘"\N it o o mBOTS Pl A TR i 7 . .

rvairte lomds o LT Z&«//ﬁ,,,,ﬁ;ﬁ.’)ﬁe e U se musica en las funciones solemnes de la
T T “Q_ P PR - B ,.g;,,,;: L ;f: Iglesia”.” Aquest és el cas de [Bona]Ventura

is e “2 .@rm,c,,.v Lri4 A Gt #iy Claver a l'agost de 1766 que, a partir d'un

Pram i e pcote S L./a Aa. Gpenria G s suggeriment propi, rep el permis per adqui-
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Rebut de Vicent Claver per la primera terga

Generalment associat al carrec de mestre
de capella esta la figura de l'organista. Un
cas paradigmatic d’aquest periode és el d’'Isi-
dro Verdu i Pérez (1767-1832) per la durada

del seu salari de mestre de capella al 1724
(AMA, sign. 2367/015).

3 El “infantillo” Francisco Peidro és
testimoni de dues escriptures. Probablement
ja no seria cap xiquet per poder actuar de
testimoni en un document notarial, de fet poc
després figura com “acélito”. AMA. Protocolo
notarial de Francisco Blanes, 1749-1751,
sign. 1014, 2 de juny de 1749, f. 29 i f. 31;
4 de marg de 1750, f. 25v.

4 AMA. Cuentas del Mayordomo de
propios y rentas de la Villa de Alcoy, 1721-
1722, sign. 2367/013.

vital que abraca bona part i perqué -abans
d’ordenar-se— és també mestre de primeres
lletres, la qual cosa el vincula directament
amb |'ensenyament i amb els escolans, els
mateixos que havia d’instruir en el cant

5 AMA. Protocolo notarial de Pedro
Barber, 1741-1742, sign. 980, f. 119-120.

6 AMA. Libro de cabildos (1753-1761),
sign. 51, 1 d'agost de 1753, p. 24.

7 AMA. Libro de cabildos (1762-1770),
sign. 52, 22 d’agost de 1766, pp. 363-364.
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Pedro Juan Botella i Verda
(Alcoi c. 1707 — c. 1790)
Mestre de Capella i sagrista

Josefa Jorda i Pérez

Francisco Botella i Jorda

Paula Torregrosa

Sagrista
Vicente Botella | Torregrosa Rita Mira
Sagrista
Rafael Jorda Rita Botella i Mira
Antonio Jord4 i Botella
Sagrista Rosa Valor
Mdusic de la Milic. Nac.

José Jorda i Valor
(Alcoi, 1839 — 1918)
compositor

Arbre genealogic simplificat del mestre Josep Jorda (elaboracié propia).

Francisco Bdcolo,8 un violinista provinent de
la capella d’Alacant contractat per un grup de
nobles i burgesos alcoians el 1819. A més,
I'orgue dissenyat per Fermin de Usserralde
per a la nova parroquia, veu la llum a finals
de segle.®

Una manifestacid musical fora del temple
parroquial i de caracter particular és “la cele-
braciéon de una misa cantada con musica cada
un ano, en la Capilla de Ntra Sefora de los
Desamparados”,10 a la qual s‘obligava el noble
Josep Puigmoltd i Sempere per ser propietari de
I'heretat anomenada La Mezquita, a la partida
de Riquer, per la qual cosa s’hi va deduir la res-
pectable xifra de 140L 16s i 8 diners al 1784.

8 AMA. “Contrata D. Francisco Samper
y otros con D. Francisco Bocolo”. Protocolo
notarial de José Mataix Moltd, 24 d’octubre
de 1819, sign. 1255, f. 127.

9 AMA. “Convenio de los Srs. fabriqueros
con D. Fermin Usserralde. ” Protocolo notarial
de Cristobal Mataix, 6 de juliol de 1768,
sign. 1050, f. 66.

10 AMA. Libro padrén de riqueza de la Villa
de Alcoy, 1784, sign. 3919, p. 237.

Fins la inauguracié del Teatre Principal en
1838, a Alcoi hi van haver almenys dos espais
anteriors. El primer va estar un pati o casa
de comedies que degué situar-se al voltant
del convent de sant Agusti, probablement en
la zona dels actuals carrers de I’'Escola i sant
Tomas. El segon recinte teatral estava en un
atzucac del primer tram del carrer de la Verge
Maria, conegut com a carrero “dels calderers”
primer i després “de les comeédies”, en una
casa propietat del mestre peraire Lluis Gil
que heretara un dels seus fills: Gaspar Gil.11
La documentacié coneguda fins ara permet
afirmar que van estar espais actius des del
darrer quart del segle XVIII fins I'apertura del
Principal, pero encara no és possible determi-
nar quan es va produir el relleu entre els dos,
ni tampoc és possible descartar la coexistén-
cia d'ambdds espais.

En 1778 escola i casa de comedies com-
parteixen espai o estan molt properes, i per

11 AMA. “Division de los Bienes de Luis Gil
y consorte entre sus herederos”, Protocolo
notarial de José Mataix Molto, 1827, sign.
1260, 15 de setembre de 1827, f. 299.



ESPAIS | USOS DE LA MUSICA A ALCOI
(1742-1842)

El teatre de la familia Gil ocupava l’'espai entre la Torre Na Valora i el carrer de la Verge Maria.

-

Actualment és apreciable I'erosié causada pel riu Riquer i les obres de reforg al meandre.

sol:licitud de I'autor —hui diriem director d’es-
cena- José Navarro es proposa rebaixar la
“pared maestra que cierra el Patio o sitio del
Magisterio de Primeras Letras y hace frontis a
la Plazuela de la Porteria de San Agustin”.12
L'actuaciéo del corregidor Antonio Anguiozar
genera la queixa per part d’alguns regidors,
escandalitzats perque I’'ajuntament havia
acordat la reparacié de l'escola i “la trans-
formo el corregidor en quince dias, convirti-
éndola de Casa de Ensefianza, cuyo destino
tenia de inmemorial tiempo, en un Corral de
Comedias con sus Palcos, Patio y Cazuela”.13
Val a dir que no n’hi ha constancia de que la
casa deixe de ser escola.

El segon espai és el teatre de la familia
Gil. Tenim una aclaridora descripcié d’aquest

12 AMA. Reparacion edificio de primeras
letras: Plazuela de la Porteria del Convento
de San Agustin, sign. 5589/014.

13 Arxiu Historic Nacional (AHN).
Expediente causado a representacion de los
Diputados del Comun de la Villa de Alcoy, 13
de febrer 1780/ 24 de juliol de 1786, sign.
CONSEJOS, 37151.

espai gracies a l'expedient generat en desem-
bre del 1827 davant la peticié d’una rebaixa
en la quota anual que Gaspar Gil pagava al
Reial Patrimoni. Argumenta Gil que el solar
sobre el qual estava sa casa s’havia reduit
perqué el riu Riquer havia soscavat el ter-
reny i havia obligat a construir un paredd
de contencié (vegeu la fotografia superior).
L'expedient inclou una descripcid pericial de la
casa, estimada en sis mil cinquanta-cinc pams
quadrats; uns 310 metres quadrats.14

“Que en dicha area actualmente se halla
construido un mal forjado teatro o Casa de
Comedias, y para servir a tal, aunque con
la mayor incomodidad e indecencia, tiene
que darle dos entradas, escalera de Palcos,
piezas de enseres, y vestuario, de dos
casas lindantes que pertenecian al difunto

14 16 pams quadrats eren 0,8208 m2 a
Valéncia. Cfr. Agenda del constructor: Datos,
tablas, formulas, una minuciosa coleccion
legislativa y bibliografia, de uso diario...
(1875), Biblioteca Digital de Castilla y Ledn,
[en linia] <https://bibliotecadigital.jcyl.es/
es/consulta/registro.do?id=13388>



EINES de musica i musics (12 part)

s

'y
) §

S 18
“g are
1
Sl
| t:* .

v /m!ﬂ‘ wo Pl fow cern fm@' !ﬂ /ftn/

—

' !
: e ebad g S
== P s l, = F
e o — %@MMWM
= f . - Wﬁﬁmf 7 i et

La “tonadilla” combina cant i ball amb fragments parlats. Un exemple de “tonadilla” localitzada a
I'arxiu de La Primitiva d’Alcoi (E/ ciego fingido, tonadilla a tres de Blas Laserna Nieva. Arxiu de la
Mdusica Primitiva Apolo d’Alcoi, sign: 1/1-1/3598, p. 12).

Luis Gil, padre del Gaspar, las cuales en el
dia pertenecen a los hermanos y sobrinos
de éste, y sin el auxilio que prestan dichas
dos casas, el teatro no podria existir por lo
reducido de su capacidad; ademas de que
por lo peligroso del sitio a su base, estuvo
ya en otro tiempo impedida la representa-
cion, y en el dia se practica un reconocimi-
ento formal siempre que se ha de poner en
uso, estando a la expectativa de las nove-
dades que pueda hacer el terreno”.15

Respecte a I'Us dels espais, coneixem les
ordenances del corregidor Roco y Huertas
(1795), en les quals determina que els diu-
menges i festius la funcid6 comence a les
quatre de la vesprada i en acabar el segon
acte els comics informen d’allo que tenen pro-
gramat per al dia segiient “con expresion de
la comedia que han de representar, si ha de
ser acompafada de sainete, tonadilla, baile

15 Patrimonio Nacional, Archivo General
de Palacio (AGP). Solicitud de Gaspar Gil
para que se le rebaje el censo sobre una
casa que tiene establecida en Alcoy, caja
7.112, exp. 996.

o tirana con lo demas que tengan por con-
veniente para agradar al publico”.16 Afegeix
el corregidor la prohibici6 de representar
res més d’allo anunciat i adverteix al public
gue no consentira peticions als artistes, com
tampoc es podra fumar en el pati, llotges “ni
demads aposentos”, i deuran guardar silenci i
romandre descoberts mentre dure la funcid.

Com ens indica la normativa de 1795,
incloure una “tonadilla” -peca breu de tea-
tre musical- (vegeu la partitura), una tirana
—geénere de cangd i ball espanyol- o un sainet
era habitual a les darreries del segle XVIII.
Una funcié “de comeédies” no era només una
representacid teatral, sind un espectacle que
s’allargava per algunes hores i que normal-
ment comengava amb una simfonia a mode
d’obertura per l'orquestra, després la comeé-
dia, drama o Opera en varis actes, entre els
quals s’inserien “tonadillas”, balls, peces cur-
tes per a solistes instrumentals o cantants,

16 AMA. Providencias de buen gobierno
para evitar desordenes y mantener la
tranquilidad en la casa de comedias, sign.
5533/007.



etc., per acabar habitualment amb un sainet
o final de festa amb musica i ball.

Més endavant, des del 1825, José Canto
(2011) recull en una llibreta el titol de les
operes i comeédies representades i de tant
en tant també assenyala alguns d’aquests
possibles complements, és a dir, I'estructura
de les funcions de comédies no havia variat
significativament en la primera meitat del
segle XIX.

Cantd evidencia que I'Opera esta present en
els escenaris alcoians almenys des del 1829,
amb titols com El barbero de Sevilla, La Isabela,
La Italiana en Argel, Torvaldo y Dorlisca, o La
gazza ladra, entre d’altres. Lamentablement,
Canté no menciona el compositor doncs el
seu major interés és portar el compte de les
funcions en les quals participa o manté eixe
encarrec; tot i aixo, els titols esmentats ens
fan pensar en la gran popularitat en els esce-
naris espanyols en la primera meitat del segle
XIX del compositor italia Gioachino Rossini.
Entre 1835 i 1839 no trobem mencié expressa
a l'opera, fins que al 1840 s’afegeixen als titols
anteriors Norma, Clara de Rosemberg, Beatriz
de Tenda, Elixir de amor... i ara si, Cantd
nomena a Vincenzo Bellini.

El teatre també es feia servir de salé per
als balls de mascares de carnestoltes, els quals
podien comencar després de Nadal i Reis i allar-
gar-se fins a final de febrer o comeng de marg,
com en 1837 que s’hi van programar dotze
sessions de balls de mascares prévies a la qua-
resma (Cantd, 2011, p. 37). Altres activitats
que feien servir el teatre eren els "Bolantines",
(p. 54) entenem que una mena d’espectacle
circense i musical.

Algunes persones van expressar en el seu
testament la voluntat de que el seu cos anara
acompanyat per musics en el trasllat des de sa
casa a la parroquia, abans dels corresponents
oficis religiosos. Aixi, en 1749 el beneficiat Mn.
Miguel Ribes volia “que mi entierro sea gene-
ral con la asistencia de todos los Beneficiados
de la Parroquial Iglesia de esta dicha Villa, y
de las Comunidades de los Conventos [...] ¥
Musica de la misma por la hermandad que
este Reverendo Clero, dichas Comunidades y
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Musica tenemos”.17 Mn. Ribes fa referéncia a
I'acord entre el clergat i les comunitats religio-
ses masculines d’Alcoi, pel qual assisteixen de
franc al soterrar d‘uns i d'altres. Aquesta ger-
mandat s’estenia als musics en temps d’exis-
tencia de la capella oficial de la vila alcoiana.
Logicament, al desapareixer la relacido formal
amb els musics al 1764, |'assisténcia mutua de
franc també es va extingir. En conseqliéncia,
quan al 1795 Mn. Pedro Irles demana “Musica
y campanas a medio vuelo” haura de deixar
100L per pagar “el atalud y demas gastos que
deban satisfacerse”.18

Altres persones, potser per prestigi social,
també demanaven una processé de soter-
rar amb musica. Es el cas d’alguns nobles i
ciutadans com Maria Anna Sempere, qui en
el seu testament de 1742 deixava dit que
volia enterro general amb “la Musica de la
Capilla”.19 Aixi mateix, els germans Pascual
i Agusti Merita, en els seus testaments de
1804 i 1805,20 també deixen escrit que volen
musica i campanes. Més endavant, el 1831, el
fabricant de draps José Jorda i la seua dona
Teresa Cantd, demanen ser acompanyats “del
reverendo Clero de la Parroquial Iglesia de
esta Villa y asistiendo la Capilla de musicos
de la misma”.21

De manera ordinaria, el carrer és escenari
d’actes religiosos que s’hi repeteixen anu-
alment: les processons de Setmana Santa,
del Corpus, de sant Jordi, del Jesuset del
Miracle, etc. Entenem que en el segles XVIII
i XIX encara n’hi haurien més -ens consten
les festes anuals dels gremis als seus sants
patrons—, perd d’aquesta activitat ordinaria

17 AMA. Protocolo notarial de Pedro Barber,
1748-1750, sign. 983, 25 de novembre de
1749, f. 112v.

18 AMA. Protocolo notarial de Francisco
Pérez, 1793-1796, sign. 1123, 28 de
desembre de 1795, f. 117v.

19 AMA. Protocolo notarial de José Mataix,
1741-1745, sign. 910, 4 de juliol de 1742, f.
19.

20 AMA. Protocolo notarial de Francisco
Pérez y Vicente Juan Pérez, 1804-1806,
sign. 1127, Testamento de Dn Pascual Merita
Asensi y Da Isabel Almunia Puigmoltd,
consortes, 8 de juliol del1804, f. 23v.
Testamento de Dn Agustin Merita i Asensi, 4
de gener de 1805, f. 3.

21 AMA. Protocolo notarial de José Mataix
Moltd, 1831, sign. 1264, 17 de marg de
1831, f. 84v.



no trobem massa referéncies a I'arxiu muni-
cipal. Entre d’elles, la preséncia de musics de
reforg en la festa del Sant Sepulcre dels anys
1754, 1762 i 1764, quan venen musics de
San Felipe (Xativa), d’Alacant i d’Ontinyent.22

Si els carrers d’Alcoi veien passar musics
de fora, els alcoians també tocaven en altres
llocs. Podem documentar tres exemples:

1747 a Benilloba “fue convocada la Capilla
de la Musica de la Ilustre Villa de Alcoy, a
aquella Iglesia de Benilloba, y con las suaves
armoniosas bien concertadas consonancias
de voces, y de instrumentos [...] Cantaron
los MUsicos suavemente acordes en la Misa, y
Procesion” (Mira, 1747, p. 19).

1791 a Cocentaina “acordaron que para la
Fiesta del Sefior San Hipdlito que costea esta
Ilustre Villa, se traiga la musica del Bombo de
la Villa de Alcoy, afnadiendo dos violines y dos
trompas”.23

1800 a Agullent “se cantaron Visperas,
bajo la direccion del Maestro de Capilla de
la Ilustre Villa de Onteniente Don Antonio
Soriano, [...] con otro golpe numeroso de
Musicos de Alcoy. Concluidas las solemnes
Visperas, fue como primer anuncio de los
publicos divertimentos la musica instrumen-
tal, que fue girando por toda la Poblacién”
(Marin, 1801, p. 10-11).

Coincidint amb el segon centenari del
Jesuset del Miracle el 1768, es va inaugurar
el nou temple parroquial. Aquesta festa extra-
ordinaria va tenir també musica al carrer, en
aquest cas l'estrena d’un villancet a carrec
de Mn. Juan Acufia Fajardo de Valéncia.24

22 AMA. Cuentas del Mayordomo y
Depositario de Propios de la Villa de Alcoy,
1751-1761, sign. 2368/1, i 1761-1764, sign.
2368/2.

23 Arxiu Historic Municipal de Cocentaina.
Consells Municipals, llibre 36. Sessié de
14 de juliol de 1791. Amb agraiment a
Pablo Martinez per facilitar-nos aquesta
documentacid.

24 Al'arxiu de la col-legiata de Roncesvalles
es conserven el “Villancico, a 8, con violines,
oboes y trompas, en la translacion del
Santisimo Sacramento al nuevo templo de
la villa de Alcoy. Dia 25 de septiembre. Afio
de 1768" A impulsos del sacro culto de Juan
Acuia [i Faxardo] (Pefias, 1995, p. 141-142)
i el “Villancico, a 5, con violines y trompas,
para la fiesta del Sepulcro de la Villa de
Alcoy” Desde su pajizo albergue, de Acuia
(Peiias, 1995, p. 93-94).
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Logicament, no es va prescindir dalld més
ladic en els dies de festa, amb coets de corda,
castell de foc i un ball de Torrent (Soriano,
2017, p. 96-97).

Pel que fa a la festa de sant Jordi tal com
|’entenem ara, trobem una primera mencio als
musics alcoians amb la fila Llana, al voltant de
1817.25 La participacié en la inauguracié d’un
hospici al 1820 d’algunes musiques marcials
de “las comparsas de moros y cristianos que
forman los devotos de la fiesta de S. Jorge”
(Merita, 1820, p. 6-8). I lintent per part
dels directors de la concordia de sant Jordi
de “salir a acompanar a San Mauro todas
las Filadas vestidas con el mismo uniforme
de la funciéon de San Jorge tocando todas las
Musicas” el 25 d’abril de 1829; una proposta
gue no és admesa pel corregidor (Berenguer,
1977 11, p. 115-116).

L'ajuntament requeria musica al carrer per
als actes institucionals entre els quals resulten
rellevants els relacionats amb el rei, com és el
cas de la proclamacié de Ferran VI a I'agost de
1746 en la qual participen els gremis amb els
seus estendards acompanyats de “diferentes
dulzaynas y tamborinos” (Berenguer, 1977 I,
p. 463-465). Els gremis també van participar
en els actes de la proclamacié de Carles III
d’Espanya “llevando los instrumentos musi-
cos, segiin han acostumbrado”.26 De la croni-
ca d’aquesta festa sabem que des d’un balco
de I'ajuntament es va mostrar el retrat del rei
i el reial pend “empezando una dulce armonia
de musicos desde una de las ventanas”.2”7
De la seglent proclamacio reial, la de Carles
1V, l'escriva de l'ajuntament ens ofereix una
completa cronica per la qual sabem que “el
coro de Musicos de la Villa, el del Gremio
de Fabricantes de Pafios, el de tejedores de
Pafios y los de los demas Gremios rompie-
ron con una suave y dulce armonia”28 i que
al darrer dia hi va haver una “Misa que se
cantoé por el Coro de Musicos e Instrumentos
Forasteros”.29 No s’ha localitzat el detall dels

25 Los Domingos de Abril, Alcoi, 4 d’abril
de 1886, p.8.

26 AMA. Libro de cabildos, 1753-1761,
sign. 51, 14 d’octubre de 1759, p. 392.

27 AMA. Libro de cabildos, 1753-1761,
sign. 51, 21 d’octubre de 1759, p. 399.

28 AMA. Libro de cabildos, 1789-1792,
sign. 58, 24 de maig de 1790, pp. 145-146.

29 Ibidem, p.148.



comptes d’aquestes proclamacions, la qual
cosa no és d’estranyar doncs des de l'apro-
vacié del reglament de comptes de 1764,
I’'ajuntament devia demanar autoritzacié per a
despeses extraordinaries. De fet, aquesta va
ser la rao per la qual la proclamacio de Carles
IV va tenir que esperar fins a 1790.30

Ja en el segle XIX, aquest tipus de cele-
bracions institucionals prendran un caracter
més politic. Ferran VII torna a Espanya en
maig de 1814 i el dia 4, a Valéncia, signa
el decret pel qual anul-lava la tasca de les
corts de Cadis, I'ajuntament alcoia acordara
el 19 de maig publicar-lo solemnement a
la placa de sant Agusti “acompanyat de tot
I’Ajuntament i la Mdusica” (Soriano, 2021,
p. 31). En el Trienni Liberal, restablerta la
Constitucio, I'ajuntament convocara la Milicia
Nacional i la Musica per a l'acte de desa-
greujament a la lapida de la Constitucié que
havia amanegut emporcada en 1822.31 Al
tornar de nou a l'absolutisme, en la Década
Ominosa, es convocara al clergat, comuni-
tats religioses, gremis, Voluntaris Reialistes
i “la Capilla de Musica” a les processons de
rogativa per I'embaras de la reina dels anys
1831 i 1832.32 1 al final d’aquest periode, en
la proclamacié d’Isabel II al 1833 participa
una musica militar i hi ha festa “en las plazas
de la Villa y San Agustin en cuyos tablados
estuvieron tocando las musicas hasta las diez
de la noche”.33

Pel que fa a altre espectacle de carrer que
requeria musica a Alcoi, allo que hui anome-
nariem circ, Canté (2011) ens proporciona
algunes noticies entre abril i maig de 1831,
com ara la “musica de bombo” per acom-
panyar “bolatines” i “funcién de cavalos” al
Tossal (p. 27). El mateix Canté ens fa supo-
sar que la musica també es feia servir en les
corregudes de bous de I'any 1840 (p. 60).

30 Ibidem, sessions del 9 de gener de
1789, p.9; del 14 de setembre de 1789, p.
73; del 28 d’octubre de 1789, p. 85 i del 19
d’abril de 1790, p. 125.

31 AMA. Libro de cabildos, 1822-1825,
sign. 65, 24 de gener de 1822, p. 21.

32 AMA. Libro de cabildos, 1830-1834,
sign. 67, 24 de setembre de 1831, p. 224 i
12 de gener de 1832, p. 273.

33 AMA. “"Ceremonial que se ha verificado
en la Real Proclamacion”, Libro de cabildos,
1830-1834, sign. 67, pp. 470-473.
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El Corpus Christi d’Arcadi Mas i Fondevila (c.
1887), detall de musics i cantors al carrer
(BNE, hemeroteca digital, La Ilustracion
Espafiola y Americana, 15-9-1889).

Sabem per Carles Corbi Gisbert (1837,
p. 9) que al carrer sant Nicolau hi havia un
Café de Rossini, i la preséncia d'un establi-
ment amb aquest nom suggereix musica.
Malauradament, per tenir constancia escrita
de concerts en cafés i fondes d’Alcoi, caldra
esperar a la segona meitat del s. XIX en el qual
ja disposarem d‘anuncis en la premsa local. De
tota manera, esmentar un possible café con-
cert de Rossini, ens apropa a aquells espais on
es podia trobar musica en petit format.

Pedro Corbi i els germans Puigmolto, entre
d’altres nobles i burgesos alcoians, contrac-
taran el 1819 a Francisco Bocolo Vallés, un
violinista "un violinista que venia d'Alacant".
Bécolo havia estat admeés en alld que ano-
menen reunié de musics de la vila d’Alcoi.
Els contractants, volen que Bdcolo forme els
musics alcoians per a tocar quartets i esta-
bleixen una roda per a passar per les cases
de tots amb aquesta diversié musical. A més,
s’obliguen a no reprovar-lo “por las ausencias
que el mismo haga con los individuos de la
musica de esta villa”.34

34 AMA. Protocolo notarial de José Mataix
Molté, 1818-1820, sign. 1255, 24 d’octubre
de 1819, f. 127.



Pel que sembla, els musics alcoians neces-
sitaven actualitzar el seu repertori per estar a
|’alcada d’allo que la societat benestant d’Alcoi
desitjava incorporar als seus salons. D’altra
banda, la reunié de musics alcoians no podia
oferir Bocolo més feina de la que tenia: les
funcions de l'església i les del teatre, i tot junt
no sembla suficient com treball fixe a temps
complet. La solucid que troben entre tots és
afegir a la feina que podia oferir la Musica
de la vila, la formacié dels mateixos musics i
la d’un parell de xiquets, tot pagat pels con-
tractants a canvi d’ensenyament i musica a
domicili de manera periodica.

La musica de cambra als salons alcoians
possiblement incorporava elements Iudics com
el cant i possiblement també ball, diversions
semblants a les oferides al teatre o als cafés,
aixo si, en un entorn més selecte i exclusiu com
correspon a la diferéncia de classe social. Aixi,
trobem al 1831 la festa d’aniversari de Maria
Milagro Puigmoltd, senyora de Josep Jorda i
Jorda, a la qual van assistir sis musics incloent
“cantatas i pruebas” (Cantd, 2011, p. 27).
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Caricatura d'un grup de musics al carrer
publicat en La Ilustracién, Madrid, 17-11-
1849 (BNE, hemeroteca digital).

Ball en un sal6 aristocratic. Gravat publicat en|La Ilustracion, Madrid, 25-1-1851
(BNE, hemeroteca digital).
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Alguns particulars també tenien instru-
ments a sa casa, és el cas de Mn. Isidro Verdu
qui refereix en el seu testament de 1829 un
“manucordio” -sindnim de clavicordi- i un
piano.35 No seria I'Unic en disposar d'instru-
ments a casa, tot i que per haver treballat de
mestre de primeres lletres resulte significatiu
esmentar-lo, doncs suggereix el rol de mestre
particular de musica en la transici6 dels segles
XVIII i XIX.

Amb les facilitats del segle XXI per escol-
tar qualsevol musica en qualsevol moment,
resulta dificil imaginar com seria viure sense
poder decidir quotidianament quina musica
i en quin moment escoltar-la. Tanmateix,
entre 1742 i 1842 qui volia escoltar musica
devia anar a l'església o al teatre o al ball,
potser també a un café i sempre, clar esta,
a dies i hores determinades. Eixa dificultat
que ha acompanyat de sempre les perso-
nes a I’hora d’accedir a la musica ha fet que
aquesta aparega generalment associada a la
idea de festa, celebracions socials i religioses
i, en definitiva, amb qualsevol fet o0 moment
extraordinari. La documentacio d’entre 1742 i
1842 fa servir termes com orquestra, cors de
musics, reunido de musics, musica de bombo
o senzillament musica. I és que el fet de tenir
musica era alld important malgrat que per als
ulls del segle XXI sovint trobem a faltar una
major concrecio.

En 1842 es forma la Musica Nova i d’aques-
ta manera els musics alcoians anteriors reben
el nom de Mdusica Primitiva o Vella. Totes
dues, a hores d’ara son fonamentalment
bandes de musica, perd abans eren també
orquestra i capella de musica religiosa. El fet
de que aquestes societats s'anomenen Musica
és eloquent, doncs confirma que al 1842 no
era necessari especificar res més per a refe-
rirr-se a musica d’església, teatre o carrer.
D’altra banda, la tradicié d’ambdues societats
presenta -fins la segona meitat del segle
XX- musics que toquen diferents instruments
sovint de vent i corda, com també cantors.

L'heterogeneitat caracteritza la documen-
tacio estudiada entre 1742 i 1842, la qual

35 AMA. Protocolo notarial de Tomas Lorca
y Vicente Ximeno, 1829, sign. 1174, 31 de
desembre de 1829, ff. 455-457v.
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cosa fa que siga molt dificil mantenir una
consisténcia en la informacié. La mancanca
de l'arxiu parroquial d'una banda, la discon-
tinuitat de séries documentals a I'abast de
I'arxiu municipal d’altra, junt a la nostra limi-
tada recerca en els protocols notarials, son
els factors que, en conjunt, han condicionat el
nostre estudi. Afortunadament, la participacio
dels musics alcoians reflectida en una biblio-
grafia cada vegada més nombrosa i accessi-
ble amb les croniques publicades de festes a
altres localitats i documents d’altres arxius,
han estat oportunes aportacions a I'hora de
donar llum sobre els periodes més foscos. En
conjunt, ens permet mantenir la hipotesi de
continuitat de l'activitat artistica dels musics
alcoians després la dissolucid de la Capella
oficial, fins el dia de hui.

Aquesta continuitat és expressada de
vegades en el mateix Us, com en el cas dels
acompanyaments funebres, les misses i les
processons. I també com adaptacié a altres
usos que sorgeixen de noves necessitats amb
el pas del temps: les comeédies, els balls, la
musica de petit format i la banda. Per allo
vist, devem concloure que els musics alcoians
son flexibles per adaptar-se a diferents for-
macions instrumentals properes a les tres de
referéncia: capella, orquestra i banda.

La capella és la primera cronologicament
i degué sorgir després del 1764 com un
petit grup de musics auto-gestionat econo-
micament per cobrir l'activitat que la cape-
lla professional havia desenvolupat i deixat.
L'orquestra és la segona activitat que aquest
grup de musics alcoians degué mamprendre
en el darrer quart dels set-cents, probable-
ment com a refor¢ dels musics professionals
gue venien amb les companyies comiques.

La banda sembla la darrera formacié que
aborden els musics alcoians. La documentacié
situa el primer antecedent en la musica del
bombo que va a Cocentaina el 1791, la qual
trobara continuitat en la musica instrumental
a Agullent el 1800 i en I'acompanyament de
la fila Llana cap al 1817 per arribar al Trienni
Constitucional i poder configurar amb solven-
cia la Musica de la Milicia Nacional. Vint anys
després aquests musics seran dits “vells” i la
seua organitzacié Mdusica “Vella” i “Primitiva”.

La connexi6 familiar del mestre José Jorda
amb Pedro J. Botella, el darrer mestre de la
capella oficial, suggereix la continuitat fami-



liar. Lamentablement, després de 1764 no
tenim persones que només siguen musics,
sind que tots tenen un altre ofici i només de
manera excepcional se’ls identifica com a
musics en algun document. Els ascendents
de Jorda soén sagristans d’ofici i potser també
musics, pero per alldo esmentat, de moment
només podem afirmar-ho de son pare.

Malgrat l'optimisme que pot suscitar la
hipotesi de continuitat pel que fa al mante-
niment ininterromput de l'activitat musical
en els espais i usos estudiats, com també la
prometedora connexié familiar pel que fa a
la continuitat en la transmissié de l'ofici de
music, sera necessari continuar la recerca
per tal d’arribar a definir la primitiva orga-
nitzacié dels musics alcoians en el periode
considerat, especialment abans dels huit-
cents.36 Considerem que no es tracta per a
res d’un procés exclusiu d’Alcoi i per tant és
d’esperar que processos semblants d’altres
municipis puguen il-luminar el cas d’Alcoi,
i a l'inrevés. I, en Ultima instancia es puga
documentar la influéncia de les institucions
musicals del segle XVIII en la conformacio
de les societats musicals valencianes actuals.
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Sortir al carrer dels nostres pobles i escol-
tar un pasdoble, una marxa mora o una marxa
cristiana és tan habitual que no ens aturem a
pensar com és que aixo forma part de la nos-
tra memoria cultural, i molt menys, com naix
aquest genere musical que configura una de
les esséncies artistiques més importants de la
Festa de Moros i Cristians. Aquestes manifes-
tacions festivoles a mig cami entre la litlrgia,
el teatre de carrer i I'hedonisme més cru, son
el resultat de I'amalgama de diverses tradici-
ons: les cerimonies de soldadesca nascudes al
segle XVII, els autos sacramentals en forma
de teatre o dansa que es mullen dels diferents
esdeveniments historics que ocorren a cada
lloc, i la revisié “romantica” de la propia festa
a finals del XIX que influencia les seues vesti-
mentes i la seua cronologia d’actes.

Durant els primers anys del segle XIX, es
produeix un paral-lelisme fonamental entre la
propia festa moro-cristiana i l’evolucié de les
bandes de musica. Es conegut I'antecedent de
I'actual banda Primitiva a les Festes de Moros
i Cristians al voltant de 1817. Aquella incursio
de les bandes a la Festa, prompte seria imitada
per altres localitats i fins i tot arribaria a con-
vertir-se en un fet habitual. Ja a I'any 1840 el
Diario de Alcoy del 16 d’abril destacava:

. Era quasi
inevitable que sorgira la necessitat d’escriure
musica “ad hoc” per a la Festa, doncs sempre
s’utilitzaven altres obres importades com mar-
xes militars, marxes guerreres... Aquesta musi-
ca que els compositors imaginaren i crearen
per ser acompanyament sonor de les Festes de
Moros i Cristians es va veure mullada de I'en-
torn estéetic de I'época i dels gustos i/o tendén-
cies que els temps hi portaven. Amb aquest text
tractarem de comentar tot un seguit de con-
cordances entre la musica que es comencava
a crear per a la Festa i les tendéncies musicals
de cada época, tot estructurant els comentaris
a través dels tres ritmes principals: el pasdoble,
la marxa mora i la marxa cristiana.
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Potser el primer tipus de musica que utilit-
zaren els compositors de finals del XIX per a
escriure composicions destinades a les Festes
de Moros i Cristians fou un génere fora a la
propia festa: el pasdoble. El pasdoble té el
seu origen entre el passa carrer barroc —la
“passacaglia” italiana— i la “tonadilla” anda-
lusa del segle XVII, perd eminentment és
un ritme ternari per a ballar i, en ocasions,
binari per a ser cantat. Relacionats amb ell hi
trobariem géneres com la “passacaglia” bar-
roca. Amb la influéncia de les bandes napo-
ledniques i amb la moda afrancesada, molt
prompte s’escoltaren els “pas-redoublés”
que ens feien marxar en ritme binari, tot
adaptant com a estructura una altra dansa
francesa: “el Minué”, pero ara en compas
binari. Aquesta barreja d’influéncies fa que el
pasdoble del segle XIX presente una variada
tipologia: des d’aquells escrits a ritme terna-
ri, els de ritme binari, o fins i tot, els mixtes
—tot barrejant els dos ritmes anteriors—. La
Festa adopta com a propis alguns pasdobles
que mantenien trets ben comuns amb els
pasdobles que s’utilitzaven als balls de sald
o d’aquells que eren pensats per les sarsue-
les i operetes. Aixo si, el tret militar sempre
apareixia reflectit en la ritmica d’alguna de
les seues parts, per allo d'ajudar a que foren
més adients per a les desfilades. D'aquesta
guisa, pensem que foren creats per a la Festa
pel fet que als seus titols hi trobem refe-
rencies d’aquesta tradicié. Serien exemple:
Moro Guerrero (mitjans segle XIX) del con-
testa Manuel Ferrando Gonzalez (Cocentaina,
1841-Ontinyent, 1908), La primera diana
(1880) o Mahomet (1882) de l'alcoia Juan
Canté Francés (Alcoi, 1856-Madrid, 1903),
El darabe (1883, d’Agustin Vte. Paya Pericas,
1852-1919), La diana del panterri (1886,
de Juan Cantdé Francés), Mohamet (1886,
de Camilo Pérez Laporta), El nuevo castillo
(1895, de José Seva Cabrera, 1865-1922),
Azarach (1895, de Juan Canté Francés), E/
Moro Muza (1902, de José M@ Ferrando Reig,
1878-1910), Paso a la Moreria (de Rafael
Esteve Nicolau)...



Pero l'estética cultural des de finals del
segle XVIII aporta una moda fonamental per
I'evolucié de la Festa de Moros i Cristians i
per la seua musica: l'orientalisme. Cal definir
gue aquest terme no sols es refereix a I'ambit
purament geografic de I'Orient —vist des de
la perspectiva europea—, sin6 també a tot
allo que podriem anomenar exotic i/o llunya.
La literatura, la musica o l'arquitectura es
mullaren d’aquesta tradicié en emular aspec-
tes diferents als que son propers, i que en el
cas espanyol responia a un retorn al passat
musulma.

Si ens centrem a l'ambit musical, és
curiés analitzar un dels primers contactes
entre la musica de banda turca i l'euro-
pea a principis del segle XIX. En 1828, el
music italia Giuseppe Donizetti (1788-1856),
germa del reconegut compositor d’Operes
Gaetano Donizetti (1797-1848), fou anome-
nat Instructor General de Mdusica de I'Imperi
Otoma, a instancies del sulta Mahmud II
(1808-1839). Aquest fet propicia el contacte
de les bandes militars i dels autors europeus
amb el mén protocol-lari turc encapcalat per
la famosa Banda dels Genissers, els quals,
des dels seus origens medievals, marxaven
pel carrer tot emprant timbals sobre plata-
formes amb rodes. Les desfilades actuals de
les entrades de Moros i Cristians mantenen
aquesta estetica provinent de Turquia.
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La marxa per al solda de Rossini.
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El sulta Abdilmecit I (1823-1861), succes-
sor de son pare Mahmud II, encarrega a diver-
sos prestigiosos compositors algunes obres
per a les seues bandes militars. Entre elles:
Marcia per il Sultano Abdul Medjid (1829) de
Gaetano Donizetti, la Grande Paraphrase de la
marche de Donizetti composée pour Sa Majesté
le Soultan Abdul Mejid-Khan (1848) de Franz
Liszt (1811-1886), o la Marcia per il Sultano
Abdul Medjid (1852) de Gioachino Rossini
(1792-1868).

Eixa moda d’escriure musica amb caires
exotics la trobem amb peces tan conegudes
com la Persischer Marsch op.289 (Marxa
Persa, 1864) o la Egyptischer Marsch (Marxa
Egipcia, 1869) op.335 escrites per Johann
Strauss fill (1825-1899). La primera fou dedi-
cada al Sha de Pérsia Nasereddin Sha Kayar i
es feu versié bandistica en 1873 a Viena. La
segona obra fou estrenada a la inauguracio
del Canal de Suez en 1869. Aquesta conne-
xi0 entre els dos mons dona origen a un dels
monuments bandistics del segle XIX, la gran
marxa Orient et Occident (1869) del francés
Camille Saint-Saéns (1853-1921), estrena-
da a Paris i interpretada a la inauguracié
de l'esmentat canal. En ella, es reflecteix
la fusid entre els procediments compositius
europeus i les melodies monodiques de caire
orientalitzant en una partitura de gran factu-
ra artesanal.

A Espanya, la Muasica Alhambrista —ano-
menada aixi per la musicologia en referéncia
al passat musulma de la Peninsula— dona
origen a diverses partitures orquestrals de
gran rellevancia com poden ser La conquis-
ta de Granada (1850) del navarrés Emilio
Arrieta (1823-1894), El adiés de Boabdil a
Granada (1860) del valencia Salvador Giner
(1832-1911), En la Alhambra (1888) de
Tomas Bretén (1850-1923), I'opera El dltimo
abencerraje (1889) del tortosi Felip Pedrell
(1841-1922), Los gnomos de la Alhambra
(1889) de Ruperto Chapi, o fins i tot el famds
Recuerdos de la Alhambra (1896) del guitar-
rista castellonenc Francisco Tarrega (1852-
1909). I pel que fa a la banda, d’aquesta
epoca comptem amb una de les pagines
més importants de la literatura bandistica: la
suite La Corte de Granada (1873) del mestre
de Villena Ruperto Chapi (1851-1909), sub-
titulada com a “fantasia morisca”.



Entrat el segle XX, hi trobem un bon gra-
pat de partitures per a banda que continuen
aquesta tradicié destacant el Sélamlik, op.48
del francés Florent Schmitt (1906), las
Escenas Arabes (1913) del gallec Reveriano
Soutullo (1880-1932), o les Three Arabian
Dances (1919) de la compositora anglesa
Amanda Ira Aldridge (1866-1956), una can-
tant negra que publicava sota el pseudonim
de Montague Ring.

Es evident, doncs, que el naixement de
les marxes mores a finals del segle XIX
s’'emmarca en una tradicié estética molt
marcada. I si, potser es pensarien per ser
utilitzades per a la Festa de Moros i Cristians,
perdo també és cert que responien a una
moda de creacié artistica. La musica per a la
Festa és també, en la seua historia, un reflex
d’allo que envolta culturalment la societat.
La influéncia orientalitzant la trobem en par-
titures com I'escena arab E/ canto del Moro
de 1899, escrita per l'alcoia José Espi Ulrich
(1849-1905). Tanmateix, el terme marxa
mora referit a una peca per a banda i que
tinga com a missié ser acompanyament de
desfilades, no es troba fins ja entrat el segle
XX. Pero, curiosament, en 1892 hi trobem una
obra subtitulada com a marxa mora (“mau-
rischer marsch”) a Alemanya. Es tracta d’una
part instrumental de |'Opera Boabdil, der
letze Maurenkénig (Boabdil, 1’Gltim rei moro),
op.49 escrita pel compositor polonés Moritz
Moszkowski (1854-1925). Aquest prestigids
pianista i professor del Conservatori Superior
de Paris —fou mestre de Joaquin Turina— es

La maurischer marsch de Moszkowski.
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recolza amb la tradicié alhambrista i escri-
gué aquesta oOpera basada en la historia de
Boabdil. El nimero instrumental anomenat
“marxa mora” tingué un gran ressO, quasi
més que |'Opera sencera. De fet, prompte
s’escrigué una versio per a banda i fou enre-
gistrada per una de les més prestigioses de
tot el segle XX: la Goldman Band de Nova
York dirigida per un dels seus fundadors, el
mestre Edwin Franko Goldman (1878-1956).
L'enregistrament fou publicat en un disc del
conegut segell Victor en 1923.

Les primeres peces escrites per a les hosts
musulmanes, als inicis del segle XX, eren
subtitulades com “marxes arabs”, i no mar-
xes mores: Benixerraix (1904), La Cancion
del Haren (1907) o Abd-del-Azis (1908) de
Camilo Pérez Laporta (1852-1917). Fins i tot,
trobem denominacions més acurades com
“marcha abencerraje” a l'obra A ben Amet
(1907), d’Antonio Pérez Verdu (1875-1932).
I de nou, a la musica escénica podem trobar
una marxa mora: en 1905, el compositor de
Sueca José Serrano Siméon (1873-1941),
estrenava a Madrid la seua sarsuela Moros y
Cristianos, on hi ha una marxa mora al segon
numero de la partitura. L'éxit d’aquesta musi-
ca proporciona que fos elegida com acompa-
nyament del feretre del mestre Serrano el dia
del seu soterrament. L'evolucié de la propia
Festa, les seues desfilades i la seua estética
renovada al segle XX, portaria la denominacié
comuna de marxa mora amb algun que altre
exemple de denominacions intermedies: “pas
moro”, “marcha muslimica”... La idea actu-

Artistica portada de Benixerraix, de
Camilo Pérez Laporta (arxiu Corporacio
Musical Primitiva).



al de la marxa mora és un resum de totes
aquestes peces iniciatiques amb la intencid
de reflectir, de forma sonora, un ambient ori-
entalitzant.

LA MARXA CRISTIANA

Les marxes cristianes a la Festa surten
quasi per una evolucié natural. En un principi,
alguns pasdobles eren acompanyats de tim-
bals per fer-los més marcials i més propicis
per a les entrades de les hosts cristianes. De
tal guisa, es pot llegir com es demanen tim-
bals per acompanyar el pasdoble E/ Desichat
(1930) d’Emilio Moreno Roca (Toledo, 1909-
Mallorca, 1974) en l'entrada d’Alcoi de 1956:

“En 1956 la musica de Rafol de Salem era
la banda oficial de la Fila Cides, y ésta,
propone que se interprete en la entrada el
pasodoble E/ desichat, pero con la original
idea de que se toque agregando una parte
de timbales. Al no disponer esta agrupa-
cion de timbales propios, se alquilan a la
Banda Primitiva de Alcoy. Para su arrastre
se demanda la participacion de dos jove-
nes de la Casa de Beneficencia a los que se
recompensa con 25 pesetas a cada uno por
su colaboracion”. (VV.AA., 1982c).

Potser |I'obra preconitzadora de la marxa
cristiana siga el pasdoble Julio Pastor (1954)
d’Amando Blanquer Ponsoda. Aquest pasdo-
ble va dedicat a I'empresari alcoia que beca
el mestre Blanquer —que va treballar a les
oficines de Textiles Pastor d’Alcoi— per poder
estudiar els primers anys al Conservatori de
Valéncia amb el mestre Manuel Palau. El trio
d’aquest pasdoble esta pensat com un coral
de trompes que li confereix un caracter litdr-
gic a més d’un peculiar timbre instrumental
que era molt rar escoltar a I'época, ja que no
hi havia massa trompes a les bandes popu-
lars i era poc habitual que els compositors
dedicaren un episodi melodic per a un conjunt
d’aquests instruments.

Tanmateix, la primera marxa cristiana com
a tal no arriba fins a 1958, any en el qual el
mestre Blanquer signa la partitura d’Aleluya
a Valéncia i estrena l'obra als carrers d’Alcoi
sense massa éxit popular. Aquesta marxa,
dedicada a la Capitania de la Fila Vascos d’Al-
coi, marca l'inici d'una nova tipologia musical
per a la Festa. La idea era recuperar el coral
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medieval i adaptar-lo a la Festa tot emprant
les diferents paletes sonores de la banda.
Aquest proposit es continua amb la segona
marxa cristiana del mestre alcoia, titulada
Salmo (1962), i en aquest cas, la influéncia de
la liturgia afecta fins i tot a I'estructura instru-
mental, tot dividint la banda en una antifona i
un coral que simbolitza la resposta del poble,
tal i com ocorre a la salmodia classica.

Partitures d'Aleluya i d’Amando

Salmo,
Blanquer (arxiu Corporacié Musical Primitiva).



El naixement de [a misica per a la Festa de Moros i
Cristians i la seua contextualitzacio estética

Aguestes dues aportacions artistiques al
moén del repertori bandistic, tot i haver sor-
tit en relacid a la Festa de Moros i Cristians,
responen també a una moda estética de
mitjans del segle XX i que es coneix com a
Neoclassicisme, en la qual, molts autors basen
les seues obres en autors o melodies anti-
gues. D’aquesta forma hi trobem altres peces
de caire coral escrites per a banda en esta
epoca, com podrien ser Psalm for Band op. 53
(1952) del nord-america Vincent Persichetti
(1915-1987), les Fanfares Liturgiques (1952)
escrites per a conjunt de metalls i percussio
de la ma del francés Henry Tomassi (1901-
1971), el Chorale and Alleluia (1954) del
nord-america Howard Hanson (1896-1981),
o l'‘obertura Chester (1956) basada en un
coral antic i escrita pel mestre estatunidenc
William Schuman (1910-1922). En totes elles,
i més enlla de les diferéncies de llenguatges
i propostes, hi trobem nexes d'unié amb les
marxes de Blanquer. No sé si el mestre va
coneixer les peces esmentades —potser no—,
perd si que estava vivint els mateixos temps
que aquelles.

Copyrighted Material

Chorale and Alleluia

3
Time of Performance
apprecimatdy 1 s

Chorale and Alleluia, de Hanson.
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Tanmateix, i malgrat la gran aposta estéti-
ca i artistica del mestre Blanquer, les marxes
cristianes no gaudiren d'un gran us als car-
rers festers fins ben avancada la década dels
anys 70. De fet, a la historia de la musica
per a Festa de Moros i Cristians, aquest fou
el primer conflicte entre art i funcionalitat.
Blanquer fou I'engegador d’aquest nou génere
fester tot escrivint una proposta estetica pen-
sada per a la Festa, pero no condicionada per
ella. Hi havia una mena de compromis creatiu
—que tant s’enyora hui en dia— interrelacio-
nat amb el que artisticament estava passant
al seu voltant. De fet, després de Salmo,
Blanquer no escriuria una altra marxa cristia-
na fins passats 33 anys, quan estrena a Alcoi
la seua mitica Tino Herrera (1995).

CODA

La historia de la musica escrita per a la
Festa de Moros i Cristians és una historia
gue naix de compromisos artistics i estétics
amb la propia cronologia dels seus autors.
La banalitat del seu Us i del seu abus ens pot
portar a una situacié irreversible pel que fa a
la seua consideracid cultural i artistica. Estem
fent Festa, perd estem mostrant, en alguns
casos, obres d’art, i cal que les oferim amb
unes minimes condicions de dignitat. Conrear
allo que hem heretat és responsabilitat de
tots. Necessitem fer d‘aquesta Festa no sols
una excusa hedonista buida i superficial, sind
un segell d’identitat d’un poble. A I'educacié,
cal crear espais de coneixement del bagatge
cultural que la Festa de Moros i Cristians ens
ha deixat. Estudiar el seu origen i la seua
riquesa patrimonial ens fara conservar la seua
esséncia i ajudara a combatre els estereotips
que sobre ella encara hi romanen a la cultura
general.
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MARISA BLANES NADAL

Fer apologia de les figures d’Amando
Blanquer i Carlos Palacio és una iniciativa molt
plaent per a tots el que estimen la musica i
especialment per a nosaltres, alcoians, que
sentim enriquit el nostre patrimoni historic i
artistic amb dues personalitats tan atractives
com la d’aquests dos compositors universals.
Aprofitaré aquesta oportunitat per a glossar
les figures de tots dos des de les meues viven-
cies personals i les meues impressions com a
intérpret de les seues obres pianistiques. Es el
moment per a reflexionar sobre els seus refe-
rents esteétics i els seus components formals.

Els meus records i les meues vivencies
amb tots dos m’omplin de nostalgia, perquée
m’unien vincles emocionals que sobrepassa-
ven allo merament artistic i musical, i que
van deixar en mi la seua empremta i van
determinar la meua carrera. Els vaig conéi-
xer, doncs, en profunditat, i ens voliem com
a grans amics. Haver-los conegut ha suposat
un dels regals més preuats de la meua vida
professional i personal.

Amando i jo berenavem tots els dijous
mentre preparavem la meua tesi doctoral
sobre la integral de la seua obra pianistica
i aprofitavem també per a parlar dels nos-
tres benvolguts amics comuns —Adrian Miro,
Miguel Peidro—, d’allo que passava a Alcoi i de
tantes, tantes coses...

Amando Blanquer amb |'autora de l'article.

Carlos venia a ma casa a escoltar-me tocar
—que afortunada he sigut!—, em portava
flors, a vegades venia amb Adrian Mird, un
altre benvolgut amic que ja no esta, passava
el temps rapidament, hores de tertulia —jo
escoltava, més aviat—, ell era un gran con-
versador, home de vasta cultura. Vull recordar
i recomanar el seu meravellds llibre Acordes
en el alma, on realitza una semblanca del
mon alcoia de la seua época. Carlos es consi-
derava més escriptor que compositor.

Comence amb unes breus referencies bio-
grafiques per a situar-los. Amando s’inicia
com a music en la banda “Primitiva” d’Alcoi
amb l'instrument que mai va abandonar, la
trompa. Va estudiar a Valéncia amb Manuel
Palau i Miguel Asins Arbd, i a Paris va abor-
dar diferents disciplines musicals amb grans
mestres com Daniel Lesur i Olivier Maessien.
El ser premiat amb el "Premi Roma” |i va per-

metre estudiar amb Godofredo Petrassi.

Amando Blanquer en la seua joventut.

Apuntaré, enumerant, algunes de les seues
aportacions musicals:

- Cataleg prolific en tots els géneres: sim-
fonic, cambristic (147 obres), per a conjunts
de vent, per a solistes de vent-metall...

- Aportacions al mén de la banda: va enri-
quir el repertori, transcrivint moltes compo-
sicions simfoniques i dirigint al seu torn les



principals bandes de la Comunitat Valenciana.
La seua mirada i coneixement del mén de la
banda va fer que componguera per a tots i
cadascun dels instruments solistes d’aquesta
formacio.

- Va ser un gran impulsor de la musica per
a la Festa de Moros i Cristians modernitzant el
seu llenguatge i va ser, aixi mateix, “creador”
de les marxes cristianes i del genere fester-
litirgic de la Missa a Sant Jordi.

- La seua tasca pedagogica va ser immen-
sa, creant una escola de composicié des de la
seua Catedra de Composicid, classe nodrida
a la qual pertanyen gran part dels composi-
tors actuals —César Cano, Rafael Mira, Rafael
Talens, Bernardo Adam, Enrique Sanz...—.
En les seues classes va ser molt important
I'aprenentatge de la técnica dodecafdnica,
dels modes sistematics i dels ritmes sense
retrogradacié. Es van analitzar les musiques
de Bartok, Debussy, Stravinsky, Schoenberg,
Webern, Messiaen, Albéniz... també I'estudi de
I'orquestracié es va cuidar de manera especi-
al, els timbres i la seua analogia amb el color,
la necessitat que cada composicié trobara la
seua propia forma musical. Va exercir el car-
rec de director del Conservatori de Valéncia
durant cinc anys.

- Entre les seues multiples facetes va pro-
moure importants edicions musicologiques des
del seu paper com a assessor de la Diputacio
de Valéncia. Amb el projecte “Retrobem la
nostra musica” va fer una immensa tasca
divulgativa de la musica per a banda.

- Va revitalitzar el folklore valencia amb
les seues Danses valencianes i la seua Ritual
i danses d’Algemesi. Es interessant ressaltar
les referencies geografiques que apareixen
en les seues obres, sempre les seues benvol-
gudes muntanyes alacantines Aitana, Serra
gelada, Serrella i Mariola.

Va escriure dos tractats: Teoria del
Contrapunto i Analisis de la forma musical.

L'obra pianistica d’Amando Blanquer no
sol formar part del repertori habitual, potser
per la seua dificultat técnica. Aquestes com-
posicions tenen un marcat accent personal i
estan, doncs, allunyades conscientment de
tendéncies i etiquetes; si bé, atesa la forma-
cié parisenca del compositor, la seua musica
ofereix trets de les avantguardes franceses de
mitjan segle XX.
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Caracteristiques:

- Els seus materials tematics no deriven de
melodies preexistents com la musica naciona-
lista, sind que es basen en idees sonores en
abstracte, escales modals i la utilitzacié d’una
amplia gamma d’intervals en diferents regis-
tres. Utilitza l'atonalisme i el combina amb
gran inventiva melddica. El joc combinatori
de xicotets elements melodics i harmonics
crea la major part de les seccions. Utilitza
la polimodalitat, politonalitat, poliritmia i, a
vegades, efectes de musica electronica.

- El paper de la timbrica era molt important
per a Amando. Solia dir que el primer que es
capta és el so, el llenguatge sonor, ja que per
a ell I'estructura i la forma eren més analitics.

- El compositor era un ecléctic, és a dir,
no s’adscrivia a cap tendencia. Va enllagar
la continuitat historica sense ruptures. No
era partidari d’abolir, sind de transcendir.
Blanquer sempre va reconéixer el tribut dels
grans compositors als quals va admirar, amb
la gran revelacié que va suposar conéixer a
Messiaen, que tant li va influenciar espiritual-
ment. Tota la seua produccié musical es basa
en la cerca d’una linia personal en la compo-
sicio, d’acord amb una manera de ser liberal

—._‘-"'?'--_

Retrat d’Amando Blanquer.



i independent. Blanquer assumeix la musica
de la seua epoca, perd no s’inclou en cap ten-
déncia, la qual cosa connecta la seua obra i
la seua vida. En la seua obra, com ell mateix
reconeix, parla per igual com a artesa, com a
artista i com a home.

Va ser un innovador com a compositor i
una persona entranyable, bona i generosa.
Deia Amando Blanquer que la interpretacié
és l'esséncia de la musica, que el composi-
tor ha fet evolucionar el llenguatge musical,
perdo que és l'interpret el que li dona vida
fent particip al public, engrandint-lo. Segons
la qualitat de l'intérpret, s’arriba a un extasi
espiritual o es queda la interpretacié en una
mera boira de sonoritats. Aquesta és una
musica molt atractiva per a l'instrument, per
I‘originalitat amb la qual apareixen les idees
convertides en essencia musical. La partitura
és aci com un planol d'arquitecte, I'intérpret la
transforma en obra viva. No hi ha, doncs, una
sola interpretacid, hi ha tantes possibilitats
com intérprets; i cadascuna, per diferent que
siga, amb la mateixa valoracié d’autenticitat,
perque la qualitat i visid estética de la musica
és la que posa l'intérpret. El piano és el mitja
on el compositor expressa les seues confiden-
cies sonores, sent a la vegada técnica i crea-
cié d'un mén imaginari i de fantasies sonores.
Totes aquestes composicions revelen un alt
domini de la técnica de la composicié musical,
utilitzant técniques molt diverses. No tenen
res a veure les Variaciones para piano —obra
dodecafonica— amb els Homenajes, per posar
un exemple.

Amando Blanquer va ser un home de tracte
senzill i afable, fidel a si mateix, i va aconse-
guir com a compositor un dels primers llocs
en I'ambit de la musica valenciana.

Va naixer a Alcoi en 1911 i va morir en
1997 a Paris. Ja des de molt jove va mostrar
un gran interés per la musica. Va ser a Alcoi
on es va iniciar en l'estudi d'aquesta disci-
plina, tutelat per Miguel Francés, el mestre
Martinez i per Gregorio Casasempere. Aquest
ultim, observant les talentoses aptituds del
seu alumne, li va recomanar traslladar-se a
Madrid. El jove comptava en aquells dies amb
setze anys d’edat. Ja a Madrid, estudia amb
els professors Miguel Santonja i Bartolomé
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Pérez-Casas, aconseguint un primer premi
en Harmonia en finalitzar els seus estudis.
Amplia els seus estudis de composici6 amb
Conrado del Campo, assistint simultania-
ment a les classes d’Oscar Espld i d’Eduardo
Martinez Torner. No menys destacable és la
influencia que rep d’Adolfo Salazar.

Durant la Republica, va treballar com a vio-
linista en el Teatre Maravillas, que era un local
dedicat llavors a la revista musical —génere
musical de moda en aquells moments, que
tenia influéncies del “vodevil”, “burlesque” o
el “music hall”, perd també elements castissos
exclusius d’Espanya, com el sainet o la sarsu-
ela—. A més, era critic musical de la Revista
de la Asociacion de Profesores de Orquesta,
i de Mundo Obrero. En aquest periode, va
conéixer en les classes de composicio de
Conrado del Campo al seu company Joaquin
Villatoro, que seria el que lintroduiria en
eixos cercles obrers que ja mai abandonaria.
Va passar llavors a dirigir els Cors Proletaris,
que desenvolupaven les seues activitats en
un local cedit pel Partit Comunista d’Espanya.
Va ser precisament per a aquest cor per al
qual va compondre, juntament amb Rafael
Espinosa, i segons la lletra d’Armando Guerra,
I’Himno a Luis Carlos Prestes. I aquesta seria
només la primera d’un reguitzell de cancons
obreres, |'objectiu primordial de les quals
no era un altre que el d’enriquir el reperto-
ri musical obrer espanyol, que per aquells
temps comptava Unicament amb cangons
antifeixistes provinents d’Alemanya i la Unid
Soviética.

Fotografia de Carlos Palacio.



L'any 1936, a linici de la Guerra Civil
Espanyola, Palacio va rebre, com a encarrec del
Ministeri d’Instruccié Publica, la creacié d’una
série d’himnes destinats a estimular els soldats
en la contesa bél-lica. Juntament amb com-
positors com Rodolfo Halftter, Moreno Gans,
Bacarisse, Castro Escudero i Rafael Espinosa,
havia de compondre musica per a una série
de cobles de Luis de Tapia. En aquest context
va naixer la seua célebre cangé Companias de
acero, perd també, com hem dit, de la seua
autoria va ser I'Himno a Luis Carlos Prestes,
fundador del partit comunista del Brasil, que
amb text d’Erich Weinert es va convertir en
I’'Himno de las Brigadas Internacionales. La
missid de Palacio consistia a reunir les cangons,
donar-les difusié i popularitzar-les entre les
files republicanes. Per a materialitzar aquest
objectiu es va formar un cor de quaranta veus,
que juntament amb el Grup Orquestral que
actuava en Radio Madrid, i amb la col-laboracio
d’Espinosa, van iniciar la retransmissié de
les cancons. En aquest context, adquirira un
paper crucial el programa radiofonic “Altavoz
en el Frente”. Aquest material sera la base de
les Canciones de lucha publicades al febrer de
1939 a Valéncia, en els tallers de Tipografia
Moderna, en les que Carlos Palacio va recopi-
lar un centenar de cangons. No obstant aixo,
les circumstancies que es donaven en aquell
moment a Espanya van fer que una precipitada
edicié no poguera comptar amb les partitures,
sind tan sols amb les lletres, acompanyades
de gravats de diferents artistes i puntuals
comentaris de l'autor. Aquesta publicacié va
fer que Palacio es vera més amenacat del que
ja estava, per la qual cosa, un mes després
del llancament del llibre es va amagar a la
seua casa d’Alcoi, on va romandre fins a 1945.
En primer lloc, i en el terreny extramusical, el
punt en comu entre les cangons és la finalitat
per a les quals van ser compostes. Com ja va
indicar el mateix Carlos, “son canciones de la
defensa de Madrid, marchas de combate, him-
nos de unidades militares, cantos de las juven-
tudes en armas”... Els soldats les entonen
mentre resisteixen impavids els bombardejos
de l'aviacié estrangera, mentre ataquen amb
heroisme per a reconquerir Espanya. Aquesta
caracteristica ha tingut, sens dubte, una gran
influencia sobre la concepcié final de totes i
cadascuna de les cangons.

En totes elles he pogut observar com la
lletra és de caracter sil-labic, que atorga a la
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cangd un caracter més marcial i també una
major compressié del text. A més, en aquelles
en qué hi havia més d'una veu, sempre s’ha
fet un tractament homofonic amb la mateixa
finalitat. D’altra banda, en termes ritmics, esta
sempre present el ritme de marxa, representat
per la figuracié basica de corxera amb punt i
semicorxera.

La tonalitat sol ser sempre bastant esta-
ble, a excepcié d’algun cas. En aquest ambit,
veiem com proliferen les tonalitats majors
enfront de les menors. Logic, d‘altra banda, ja
que les cancons pretenien enaltir I'anim dels
combatents, i les tonalitats menors sempre
han sigut associades a sentiments de tristesa
o0 melancolia.

Finalment, les cangons segueixen una
estructura similar: en la majoria dels casos
consisteix en una estructura simple de cobla-
tornada, i en alguns casos es desenvolupa
aquesta estructura per a obtindre una nova
més proxima al rondo.

Després de la Guerra Civil va haver d’exi-
liar-se a Franca, i alli va viure fins a la seua
mort. En I'obra de Carlos hi ha un profund i
intim sentiment espanyol que va sorgint al
llarg del temps com una enyoranca del seu
pais. Espafia en mi corazén és |'obra pianistica
de Carlos Palacio. Tan sols el seu titol reflec-
teix que estem davant una obra entranyable,
un cant elegiac a la seua Espanya deprimida,
I'expressid nostalgica d’un artista commogut.

Carlos Palacio

Esparia en mi corazon

Marisa Blanes, piano

Gravaciéo d’Espafia en mi
corazén, interpretada per
Marisa Blanes.



Compost per 23 peces curtes escrites en forma
de cangd, unes, i en forma de danses altres,
sintesi creativa que entén la simplicitat com
a assoliment. Publicada en dos quaderns, el
primer de tretze peces i el segon de deu, el
mateix Carlos confessava el seu amor per la
base melodica i per la substancia melodica del
cant, llindar expressiu de la creativitat i con-
substancial a I'home. Potser per aix0, aguestes
musiques s’han posat en relaci6 amb Mompou,
pero també tenen molt a veure amb les ambici-
ons técniques i estétiques de la major part dels
compositors de la Generacié del 27. Els seus
titols s6n un compendi d’intencions i d'assoli-
ments, episodis sempre poeétics, bucolics uns,
elegiacs uns altres, d’heroica bel-ligerancia
alguns, de tendresa inigualable els altres; els
boscos, I'aurora, la primavera, les estreles, el
vell jardi i, com no!, els poetes, els seus poetes
i els de tots: Antonio Machado, Federico Garcia
Lorca i Miguel Hernandez.

Carlos Palacio, music de cos sencer, alcoia
entusiasmat, Alcoi sempre va ser al centre de
les seues enyorances i nostalgies, tornant i
retornant a les seues entranyes com un fluid
permanent i insaciable. Algada rotunda, mans
i dits fins, cabellera blanca i arrissada, pre-
séncia impactant, home lleial amb si mateix i
les idees que van orientar la seua vida en uns
temps dificils per a Espanya i els espanyols.
Jo guarde records inesborrables de la seua
bonhomia, i ell els va escriure, va escriure de
si mateix, dels seus dubtes i les seues con-
viccions, i d’allo que va estimar al llarg de la
seua existéncia, mai del que va poder arribar
a odiar, perque I'odi mai va niar en el seu cor.

Deia: “para mi la musica no es ninguna
ciencia exacta, ni una disciplina de laborato-
rio, sino materia viva y sonora que conmueve
el corazén del hombre”.
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Carlos palacio

Memorias

Llibre de memories de Carlos Palacio
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Disc amb musica de Carlos Palacio (1983)
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La figura de José Maria Valls Satorres
(Alcoi, 1945) no deuria ser desconeguda
per a ningl que estiguera familiaritzat amb
la musica alcoiana. Parlem d’un dels grans
noms de la historia musical de la nostra
ciutat, que porta actiu i ocupant columnes
de premsa des de fa més de quaranta anys.
A més a més, la seua figura s’ha posat en
valor recentment gracies a la publicacié d’un
interessant i molt ben presentat llibre escrit
per Juan Javier Gisbert Cortés (2021). Tal i
com podem llegir al seu apartat biografic,
bona part de la seua trajectoria professional
I'ha duta a terme a Madrid, primer vinculat a
les unitats de musica de les Forces Armades,
i posteriorment com a docent de conserva-
toris professionals de la regié. Perd malgrat
aquesta llunyania professional, ha mantingut
sempre una gran vinculacié emocional amb
Alcoi, a través de la seua gent, les seues
institucions i la seua musica. Aquest darrer
aspecte es el que centrara les properes linies.

La idea de folklore que pot tindre qualse-
vol de nosaltres fou una invencid vuitcentis-
ta, que va naixer a Anglaterra i rapidament
es difongué per Occident. A Espanya sorgi-
ren figures essencials com Antonio Machado
y Alvarez, que establi les pautes de l'es-
tudi del folklore espanyol en les Ultimes
decades del segle XIX, o Felip Pedrell,
gue va dur a terme una importantissima
tasca al camp de la musica tradicional.
Altres folkloristes i etnomusicolegs impor-
tants séon Federico Olmeda San José (1903),
Resurreccion Maria de Azkue (1925), Agapito
Marazuela Albornos (1932), Manuel Garcia
Matos (1951), Salvador Segui Pérez (1973),
o Miguel Manzano Alonso (1993), entre
altres. Amb els canvis de teories i paradig-
mes cientifics propis de les ciéncies socials,
I'etnomusicologia va desenvolupar una idea
de musica tradicional molt més evoluciona-
da que l'originaria de folklore. Tanmateix, el
terme folklore musical encara és d’Us comdu,
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i s’entén que representa les musiques que es
transmeten fonamentalment de forma oral, i
que no integren el repertori canonic dels con-
servatoris. Historicament, la musica folklori-
ca acostumava vincular-se a entorns rurals,
en contraposicié a les musiques de les grans
ciutats, pero hui aquest tipus de distincié ha
quedat relegat. Allo que si s’ha mantingut de
forma constant és el dialeg artistic entre les
musiques que en algun moment han format
part de la categoria de folklore i les que inte-
gren eixe conjunt d’obres que tan difusament
s’anomenen musica classica. Les transferén-
cies i els préstecs musicals han sigut cons-
tants entre ambdues categories.

El coneixement que actualment tenim del
folklore musical alcoia li ho devem fonamen-
talment a dues persones: Teresa Matarredona
Aznar (Picd, 1996) i Ernesto Valor Calatayud.
Matarredona va fer la primera tasca de
recol-leccié6 a Alcoi, en data de 28 de marg
de 1945 —precisament I'any que nasqué el
protagonista d‘aquest estudi—. El recull fou
modest, pero interessant i significatiu per a
I’epoca; malgrat aixo, mai fou publicat (Pico,
2018). Passa a engrossir arxius institucionals
fins acabar als fons musicals tradicionals del
CSIC, el qual recentment ha mamprés un
procés de digitalitzacié que permet consul-
tar-los. Després d’‘aquesta data, passaren
trenta cinc anys fins |'aparicié d’un llibre que
arreplegara la musica popular alcoiana, el
Canconeret alcoya (1980) d’Ernesto Valor,
que tindria anys després una versiéo ampliada
i revisada, el Canconer alcoya (1992).

Entre les dues publicacions d’Ernesto
Valor sorgi la primera iniciativa sistematica
de recuperacié de la musica tradicional alco-
iana: el Grup de Danses Carrascal (1985),
que des d’aleshores enca ha desenvolupat
una importantissima tasca de recerca i valo-
ritzacié de multiples aspectes de la cultura
popular, com el “ball de nanos” o les nom-
broses danses interpretades als actes festius
del Nadal alcoia. Anys després, membres
d’aquest grup crearien una altra entitat, el



Grup de Danses Sant Jordi, que també ha
contribuit de forma destacada a la recupera-
cio6 del repertori.

Al segle XIX es van emprendre iniciatives
artistiques que transmetien musiques d’arrel
popular a través de géneres, formes i instru-
mentacions propies de la musica més aca-
demica, entre les quals probablement José
Inzenga siga el mes famos, amb publicacions
com Ecos de Espafia (1873) o Cantos y bailes
populares de Espafa (1888) (Matia, 2010).
En aquesta linia d’actuacidé, la musica per a
banda ha sigut un gran vehicle de preserva-
cio i transmissié de melodies que fins aquell
moment sols s’havien compartit de forma
oral. A Alcoi trobem exemples d’aquest tipus
ja en el segle XIX, amb el popurri E/ Pardalot
de Juan Canto Francés, escrit al 1884. Esta
obra esta farcida amb linies melodiques
populars de I’Alcoi de I'epoca: La samaritana,
Gallineta cega, Técame la pechina, Ta ni na
ni na, Socarrat de Cocentaina, Los pastores
qgue supieron, Danca valenciana, El tio Pep
se’n va a Muro, Pareu-me el carro, Visantet,
Visantot, Ball de velles, De quin coloret la
vols?, Aqui venimos cantando, El boticari,
La Safanoria i Peret tot arrapat (Martinez,
2015). També per estes dates, Camilo Pérez
Laporta escriu La Nochebuena en Alcoy, un
popurri bandistic amb melodies populars del
Nadal alcoia de les darreries del segle XIX.

Una altra de les fites importants en la
transmissié bandistica del folklore alcoia es
produi al 1914, quan Camilo Pérez Monllor
escrigué L’entra dels Reis, i va incloure els
temes de Los pastores que supieron i Serra
de Mariola. 'autor d’aquest article assisti
a una classe de direccié impartida per José
Rafael Pascual-Vilaplana —també present en
aquest numero d’Eines—, on l'il-lustre music
de Muro va comentar la particular forma de
cantar Serra de Mariola a Alcoi. Esta particu-
laritat probablement és deguda a |'adaptacio
metrica que feu Camilo Pérez Monllor a la
cadéncia de pas propia de la marxa ordinaria,
en la que esta composta L’entra dels Reis.
Fa més de cent anys que els alcoians sentim
esta melodia interpretada d’aquesta forma,
en un moment de gran intensitat emocional,
gue ha contribuit a la transmissié melddica
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amb una configuracié particular. Altra obra,
de gran bellesa, que utilitza el folklore com
a punt de partida es la suite Ecos levantinos
de Gonzalo Barrachina Sellés (1869-1916),
que Camilo Pérez Monllor va transcriure per a
banda, i el primer moviment de la qual, En la
Romeria, probablement siga la més imagina-
tiva i impressionista utilitzacié de la melodia
Serra de Mariola.

Els exemples son nombrosos, tant per a
la tradicié alcoiana com per altres expressi-
ons folkloriques espanyoles. Em limite a citar
obres com Del norte y del sur. Capricho popu-
lar (1952) de Julio Gémez; Rituals i dances
d’Algemesi, d’Amando Blanquer; Acuarelas
campesinas (c. 1930), d’Emilio Cebridn; o
Suite Alicantina (1972), de Ricardo Dorado.
També a altres paisos s’han prodigat els
compositors recollint materials musicals de
tradicio popular: Suite Francaise (1944),
de Darius Milhaud; Variations on a Korean
Folk Song (1965), de John Barnes Chance;
Armenian Dances (1972; 1976), d'Alfred
Reed, per significar alguns.

José Maria Valls Satorres, des dels seus
inicis com a compositor, s’entronca de forma
decidida en esta tradicié, a la que ha con-
tribuit amb importants obres per a banda, i
també per a altres formacions orquestrals i
de cambra. Els préstecs de musica tradicional
gue utilitza Valls en la seua musica s’articulen
en dos grans cicles festius: el de la Nativitat
i el de Sant Jordi, pero no hem d’oblidar els
seus cangoners simfonics. Algunes de les
seues obres més importants que inclouen
préstecs de musica tradicional sén Pas als
Maseros, Cantars de la meua terra, Farolero,
Aixa i forcat, Serra de Mariola, Alcoi, cinc de
gener o Cavalcada dels Reis Mags a Alcoi. A
la seglient taula s’inclouen aquelles obres del
seu cataleg que tenen préstecs sonors provi-
nents de la tradicié popular musical alcoiana
i valenciana:
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Titol Any Cites del folklore
Aixa i forcat 1980 Maseret si vas al hort, Serra de Mariola i Dansa de
velles
Pas als Maseros 1983 Maseret si vas al hort, Serra de Mariola i la Safanoria
Arqueros de 1985 Tocata-Fandango d'Ontinyent
Ontinyent
Cavalcada dels 1986 Donem l'asguilando, Dones no tingau perea y Pastoret
Reis Mags a Alcoi a on vas?
Marxa dels 1988 Cant dels Angelets
Creuats
Ja baixen les 1988 Ja baixen les tomasines
tomasines
Al music fester 1989 Fandangos de Ontinyent, Serra de Mariola
Barxell 1990 Folies, La safanoria, Una roda Sant Miquel, Puca mati-
nera, Un perot en mig, Burro valent.
L’ull del moro 1992 Visantet, Visantot; Caragol, trau la banya, Gallineta

cega, El tio Pep, Serra de Mariola, Ball de velles, Ball de
I'u, Senyor don Simdn, Puca marinera, Dones no tingau
perea, Conillets a menjar, Pep de I'ou, Maseret si vas a

I’hort
Maseros d’Albaida 1992 Dansa d’Albaida, Dansa de la cadena, Cabalgata, La
eixida i Serra de Mariola
Cantars de la 2004 Fandango, Serra de Mariola, Maseret, Desperta, Tio Pep
meua terra
Alcoi, cinc de 2010 Los pastores que supieron, Donem |‘asguilando, Arre
gener Borriquito, Pastoret on vas
Astures d’Elx 2011 Himno a Elche, Aromas ilicitanos, Oigan un vals
L’Enreixat, un 2012 Serra de Mariola i Jota valenciana
canto de afecto al
terrufio

Taula 1. Cites del folklore valencia en l'obra
de J. M. Valls Satorres (elaboracidé propia)

Aixi doncs, la primera vegada que es | ]. M. Valls és en el pasdoble Aixa i forcat, on
documenta I'Us del folklore alcoia amb carac- | apareix ja una melodia que s’ha convertit en
ter estructural en una de les composicions de | la firma musical de I'autor: Serra de Mariola.

Serra de Mariola

Popular d'Alcoi

Se-rra___deMa-ri-o-la____ Se-rra__deMari-o-la tota flo - re

tes tot a flo-re-tes si, tot a flo - re-tes no, tot_a flo-re - tes,

Transcripcié de Serra de Mariola, a partir d’Ernesto Valor (1992: 188)
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La popularitat d’aquesta cangd al llarg de
les décades és sorprenent. Si Camilo Pérez
la utilitza en L’entra dels Reis, en el que és
el primer document etnografic d’esta canco,
probablement fou perqué ja era molt popular
en 1914, i representava perfectament el sen-
tir col-lectiu de I'época. Més de cent anys des-
prés no ha perdut gens de la seua popularitat,
i manté intacte eixe esperit de pertinenca i
vinculacié amb el bell paratge geografic que
envolta Alcoi i altres pobles germans.

També apareix per primera vegada la
famosissima melodia del Maseret si vas a
I’hort, coneguda com Pascualet o Ramonet en
altres indrets. Habitualment, l'origen de les
melodies tradicionals es perd en les foscors de
la memoria, i no hi ha una identificacié palesa
de la seua procedéncia, perd agd no succeeix
amb Maseret. Aquesta successid d’intervals i
ritmes, que tan nostra considerem els nascuts
a les comarques de L’Alcoia i EI Comtat, en
realitat té el seu origen a molts kilometres
de distancia. Este fet ha sigut mencionat en
algun forum d’internet, perd ha transcendit
molt poc i és desconegut pel gran public. La
seua creacio es remunta a la belle epoque de
la chanson francaise, quan el popular com-
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positor Harry Fragson —Léon Phillipe Pot—,
I’'estrena en 1913. El seu titol original es Si tu
veux Marguerite, i allo que nosaltres cantem
com Maseret es correspon amb la tornada —si
escanegen el codi QR amb el mobil, poden
accedir a una interpretacié d’esta cangé—:

“Si tu veux faire mon bonheur
Marguerite Marguerite

Si tu veux faire mon bonheur
Marguerite donne-moi ton coeur.”

“Maseret, si vas a |I'horta
porta figues, porta figues,
Maseret, si vas a |I'horta
porta figues i albercoc.”

Codi QR d’enllag
a Si tu veux
Marguerite,
Harry Fragson
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Transcripcio de Maseret per Teresa Matarredona Aznar (1945)
M ' I'h
aseret, sivas a ort
Popular d'Alcoi
0 u | p— | p— [— | | | \
Ma-se - ret, sivasa lhor - ta por-ta fi-gues, por-ta fi___ gues;
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ma-se - ret si vas a lhor - ta

por-ta

fi-gues ial-ber-cocs del pi-nyoldolg.

Transcripcio de Maseret, si vas a I’hort, a partir d’Ernesto Valor (1992: 161)
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No se sap amb certesa com esta canco,
francesa d’autor, es converti en musica tradici-
onal valenciana; aixo si, al xicotet cangoneret
alcoia recollit per Teresa Matarredona se’n
dona una pista interessant. La autora, ja en
1945, recopila el Maseret i va assenyalar que
“a veces lo cantan cuando entran las compar-
sas de moros y cristianos en Alcoy antes de
las fiestas” (Matarredona, 1945). La cita ens
deixa amb ganes de saber més, pero és pos-
sible que estiguem davant una breu explica-
cio de que els festers I'utilitzaven com cantic
durant les “entraetes” en els dies previs a la
Festa de Moros i Cristians. Per tant, en una
franja temporal incerta entre la seua estrena
en 1913 i 1945, la cangd es va divulgar amb
exit, fins el punt de adoptar-se com a cantic
tradicional, oblidant la seua procedéncia i
autoria. Sembla que va gaudir d’'una immensa
popularitat durant la Primera Guerra Mundial,
essent coneguda a bona part d’Europa gracies
a la radiodifusio.

Sera en 1983, amb Pas als Maseros, quan
aplegue el gran éxit de José Maria Valls vin-
culat a esta cangd. Si en Aixa i forcat manté
I’'estructura sil-labica i musical present en
les transcripcions d’Ernesto Valor i Salvador
Segui (Segui, 1973; Valor, 1992), en la marxa
cristiana dedicada a la fila Maseros d’Alcoi
adoptara el perfil melodic amb el que es canta
habitualment en la actualitat —ja no es canta
“horta”, sind “hort”—. Al primer tema de la
marxa s’inclou una minoritzacié del tema i
un canvi en la ritmica donant-li un aspecte
molt més marcial amb els ritmes de marxa,
que ja estaven presents a la transcripcié de
Matarredona Aznar de 1945.
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La tercera de les cancons tradicionals
alcoianes que apareix en Aixa i forcat és la
Dansa de velles, que curiosament no hi és al
Canconer alcoia d’Ernesto Valor Calatayud,
perd si que apareix al treball de camp de
Teresa Matarredona Aznar.
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Transcripcio de la Danca de velles de Teresa
Matarredona

Maseret, si vas a I'hort

Perfil melodic en mode menor de Maseret, si vas a I’hort, a partir de la marxa Pas als Maseros
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Seguir la indicaci6 de Manuel Palau:
“Sospecho que este 6/8 no es netamente
popular ni por su letra ni por su musica”, em
va obligar a tirar d’eixe fil, i cantant la canco-
neta per a mi em vaig adonar que eixe 6/8 em
resultava familiar. Encara que es cert que, per
perfil melodic i organitzacié de les altures —
aplegant tan agut—, no sona massa popular.
I de repent, em va vindre al cap. Esta segona
part apareix a El pardalot.1 Després d’exposar
la melodia de la Dansa de velles, Canté incor-
pora aquest segon tema per a preparar I’dltim
gran forte de l'obra. Aixi modifica la tradicid
popular una obra del repertori de concert per
a banda, i aixi la va recollir Matarredona en
1945, seixanta anys després d’estrenar-se el
popurri de Cantd. Com veieu, les fronteres del
folklore es desdibuixen facilment.

La safanoria és I'element del folklore alcoia
que apareix al segon tema, contrastant de
Pas als Maseros, entre Maseret i Serra de
Mariola. La safanoria forma part d’alld que
Ernesto Valor ha agrupat sota l'apel-latiu de
balls tipics i costumistes, categoria integrada
per danses, seguidilles, ball de I'u, i diferents
tipus de fandangos.

A Ja Baixen les Tomasines, Valls Satorres
recorre a un tipus diferent de folklore no
empleat fins eixe moment al seu cataleg, és
un folklore generat al caliu de la Festa i les
seus filaes, amb lletres en contrafacta aplica-
des a algunes melodies prévies. Alguns exem-
ples d’aquests cants son el empleats pels
Abencerrajes, La cruz de guerra; Marrakesch,
Julio Romero de Torres o el popularissim de la
Cordon, De Madrid al cielo (Valor, 1962).

“Ja baixen les Tomasines

en la ma al costat,

dient-los a les fadrines

mireu-me la rosa que porte en lo cap.
Porte sabata en devilla

la calga en ramell,

ivixca la flor del sombrero,

corbata i chaleco i el bon saragutell!
Nosaltres eixim a la festa

com si forem orendelles,

i si preguntem qui som,

som les Tomasines Velles.

Dia vint-i-dos d’abril

qui vora les Tomasines

Carrer Major cap avall

ensenyant les pantorrilles” (Valor, 1962).

La safanoria (b)

Popular d'Alcoi

1 D’aquesta peca recomanem
I’extraordinaria interpretaci6 de Gregorio
Casasempere Gisbert al front de la

Corporacion Musical Primitiva. Gravada en
disc compacte l'any 2000 i disponible al
seglient enllag: https://www.youtube.com/
watch?v=gN9FST6vD3M.
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Transcripcio de La Safanoria (b),
a partir d’E. Valor (1992: 80)



Ja baixen les Tomasines
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=EEas
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reu-me la ro-sa quepor-teenlo cap

 ——
Por-te sa -ba taen de - vi-lla la cal-sa en-ra- mell

No-sal-res ei- xim___. a -la fes-ta

comsi fo- rem__ o-ren-de lles

e

|«

i si pre-gun-tenéqui- som?

som les To-ma - si-nes Ve- lles

Transcripcio de Ja baixen les Tomasines, a partir d’E. Valor (1992: 233)

Una altra peca interesant es Barxell, una
suite per a metalls i percussido el nom de
la qual ens remet a una partida alcoiana
gue té ressonancies directes i especialment
rellevants en el folklore local, perqué d’aci
procedeix El fandango de Barxell. L'obra esta
articulada en tres seccions: Introduccion,
Danza popular i Marcha alegre, que graviten
al voltant del folklore alcoia: Folies, La safa-
noria, Una roda Sant Miquel, Puca matinera,

Fandango de Barxell

Un perot en mig, Burro valent. Fou estrenada
en concert en 1990 per la seccié de metalls de
I’'Orquestra Simfonica Alcoiana sota la direccid
de Gregorio Casasempere Gisbert. S’ha de
ressaltar també la transcripcié per a banda
que realitza el propi José Maria Valls de I'obra
El fandango de Barxell, escrita per a orques-
tra simfonica per Gonzalo Blanes Colomer en
1928.

Popular d'Alcoi

Transcripcio
del Fandango

de Barxell, a
partir d'E. Valor
(1992: 83)

A-dioés chi ques_ de

Bar-
el tes-ta- ment vos dei-

que jome'nvaig = a
xe la

la glo - ri-a
jo-tai la sa - fa-no - ri-a

conel ay, ay, ay_

ay que si

que yo me'en vaig a

la glo - ri-a;
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Probablement siga LUIl del Moro |'obra
de José Maria Valls que tinga un esperit més
proper a El Pardalot de Juan Cantd; el seu
subtitol, Canconer simfonic per a banda, aixi
ho reflecteix. A més a més, quelcom habitual
en aquest tipus de repertori es recérrer a
alguns llocs geografics destacats de l'en-
torn que es pretén representar musicalment.
Altres autors que han utilitzat el nom d’Ull del
moro per a les seues obres son José Carbonell
Garcia i Rafael Casasempere Juan —1958,
conservada com José Sastre Barber a |'arxiu
de la Unié Musical d’Alcoi—. Tot seguit mos-
trarem algunes transcripcions de melodies
tradicionals incloses en aquesta obra de Valls
Satorres: Visantet, Visantot, Caragol, trau la
banya, i Gallineta cega:

Un dels cicles de musica tradicional més
rellevants d’Alcoi és el nadalenc. Per la impor-
tancia que té la celebracié del Nadal a Alcoi,
este repertori ha sabut trobar un espai dins
el paisatge sonor de la ciutat, estant viu i
fent-se servir activament durant les setmanes
nadalenques. Agd ha permés una familiaritat
major amb esta part del repertori de tradicio
oral, respecte altres que estan més oblidades.
Estes musiques han rebut I'atencié d’Angel
Lluis Ferrando Morales, qui fa anys publica un
llibre al respecte (2015). Al bon coneixement
d’esta musica han contribuit també dos mag-
nifics discs compactes: L’Asguilando i Musica
per Nadal, ambdds molt ben presentats i
produits. El primer d’ells fou gravat pel Grup
de Danses Carrascal i els dolcainers de La
Cordeta, quedant a lI'imaginari sonor col-lectiu

Visantet, Visantot L
Popular d'Alcoi
Allegretto
H e —— ‘ —— S ——
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Vi - san - tet, Vi-san - tot, ¢qui sha mort? e Re - tor; ¢quin Re -

tor? el del Cel, ¢Com 1 di - uen? Ma - nuel
Transcripcio de Visantet, Visantot, a partir d’E. Valor (1980: 97)
Caragol, trau la banya
Popular d'Alcoi
Andante
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Ca - ra - gol, trau la ba - nyai-vo - ras el sol
Transcripcié de Caragol, trau la banya, a partir d’E. Valor (1980: 77)
Gallineta cega
Popular d'Alcoi

ce - ga,

Ga-lli-ne-ta

pu-ja-ten al

cel 1 vo-ras a Sant Mi- quel.

Transcripcié de Gallineta cega, a partir d’E. Valor Calatayud (1992: 114)



i essent imprescindible escoltar-lo perqué
els alcoians tinguem la sensacid d’estar ja al
Nadal. L'altre té una factura més personal i
d'autor, aportada amb gran sensibilitat per
Angel Lluis Ferrando Morales i un grup de
musics dirigits per ell mateix. S’ha conver-
tit en la millor banda sonora possible per al
Betlem de Tirisiti.

Tres son les aportacions de José Maria Valls
Satorres al cicle nadalenc: Els Reis Mags o
Fanfarria nadalenca dels Reis Mags (1984),
Cavalcada dels Reis Mags a Alcoi (1986), i
Alcoi, cinc de gener (2010). Els Reis Mags fou
escrita per a commemorar el centenari de la
Cavalcada, previst per al 1985, i esta dedica-
da a la Unié Musical d’Alcoi. La seua estrena
fou el 5 de gener de 1985 durant la Cavalcada
dels Reis Mags. Si exceptuem aquesta, les
altres peces segueixen la proposta estilistica
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de L’entra dels Reis, amb una combinacio
d’elements compositius propis de les fanfarri-
es i les marxes, a més de materials melodics
populars d‘Alcoi i localitats properes.

Dos anys després de la seua primera apro-
ximacié al subgénere, va veure la llum la
fanfarria-marxa Cavalcada dels Reis Mags a
Alcoi, concretament entre novembre i desem-
bre de 1986, essent signada el mateix dia 1
de desembre i dedicada a la Societat Musical
Nova d’Alcoi. L'autor explica sobre aquesta
obra: “Escrita también al hilo de recuerdo de
mi infancia, sobre canciones que yo entonaba
y que han quedado por vida en mi interior.
[...], responde a situaciones fantasticas vivi-
das en ese dia 5 de enero, el ambiente llano
de la calle, relatar un evento, describir un
escenario”.

Donem l'asguilando

Popular d'Alcoi

N>

v g

I \ I
[ A [

4
I [ | I [ N

p— 11 K |

Do-nem l'as - gui -lan - do, si

me'l te que do - nar

el | I
é} L0 ! ! | = [ | I N | I - [ | I [ }E — |
()

——
cis-

\__—/v

€n es - ta

te - lla me'l te me'l te que po - sar,

Transcripcido de Donem l‘asguilando, a partir d'E

me'l te que po - sar,

e

—
me'l te que po - sar

. Valor (1992: 105)

Dones no tingau perea

Popular d'Alcoi
Allegretto
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Transcripcié de Dones no tingau perea, a partir d’E. Valor (1992: 110)
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J =116 PaStoret aon VaS? Popular alcoyana

Pas-to-ret, aon vas? A lamun-ta nya,a la mun -ta- nya.Pas-to-ret, don vens?De la mun

ta-nya de vo re'ltemps. Quin temps fa?Ploui ne-vaploui ne-va Quintemps fa?Ploui
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pant_____  Bai xaun an - gel que'ess a - lu-me - na-vai els en - ca - mi-
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Transcripcié de Pastoret a on vas?, a partir d’E. Valor (1992: 110)

Vint-i-cinc anys després de la primera, | alcoia. A més, també s’inclou la cangé infantil
arriba la tercera obra de la trilogia epifanica | La tia Maria (Valor, 1992: 155) i una cita d’una
de Valls Satorres, Alcoi, cinc de gener, data- | melodia que procedeix de San Sebastian de
da al setembre de 2010 i també dedicada a | los Reyes, inclosa al Cancionero Popular de
la Societat Musical Nova d’Alcoi. El primer | Bonifacio Gil i Manuel Garcia Matos (1989:
tema és una bella i estilitzada variacié sobre | 315). Concloent tot aco amb un gran fort final
Los pastores gue supieron, primer tema de | sobre Pastoret on vas? que ens insereix altra
L’entra dels Reis, himne oficids del Nadal | vegada en I'ambient nadalenc més alcoia.

Fandangos d'Ontinyent
I

Popular d'Ontinyent

3 3 3
) & ‘

Transcripcio del Fandango d’Ontinyent, a partir de J. Hidalgo (1979: 62).
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Es podrien incloure altres cancons alcoia-
nes que sembren les obres de Valls Satorres,
perd també va recollir la seua produccio
creativa ressons i vent d’altres poblacions
properes: Ontinyent, Albaida, Alfafara o EIx.
De la primera agafa una estructura bipartida
de dansa, la tocata-fandango, que es balla
habitualment en la benvolguda localitat de la
Vall d’Albaida. Aci es mostra la transcripcid
del fandango, un dels més habituals ritmes de
dansa de tot el Regne de Valéncia i de bona
part d’'Espanya (Berlanga, 1998):
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El segon exemple de musica tradicional
d’Ontinyent és completament diferent. Si els
fandangos sén un estil molt difés, el Cant dels
Angelets es un vestigi antiquissim d’una prac-
tica de cant religiés que ha perdurat de forma
exclusiva a Ontinyent. Esta vetusta melodia,
que tendeix a datar-se al voltant de 1662, es
canta com anunci de les festes patronals de la
Purissima per un cor de veus blanques format
per xiquets de nou i déu anys. En l'actualitat
és Bé Immaterial de Rellevancia Local.
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Perfil melodic de la primera estrofa del Cant dels Ange/et52
2 A partir de la gravacié del Cor Vocalis del Col-legi Santa Maria d’Ontinyent. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=jUhIVOunQLo

Cant dels Angelets

Tradicional d'Ontinyent
Trans. J. B. Gonzalez Gomis
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Transcripcié propia del Cant dels Angelets
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D’Albaida procedeixen danses com la Dansa
de la cadena, Dansa de l'aguila o L’eixida. Tot
seguit es mostra la coneguda com Dansa d’Al-
baida, el perfil de la qual recorda a diferents
fandangos de la zona, pels seus girs melodics,
interval-lica i punts cadencials.

Servisquen estes linies per a mostrar uns
breus apunts sobre I'art creatiu de José Maria
Valls Satorres, el compositor actual més
important d’Alcoi. Sens dubte, la seua obra és
molt més complexa i rica que el que es deixa
veure en aquest article, pero al menys, entre
els titols seleccionats hi sén alguns dels seus

Danca d'Albaida

Popular d'Albaida

Transcripcio de la Dansa d’Albaida, a partir
de J. Hidalgo (1979: 48)

Aquest breu repas per les musiques tradi-
cionals que germinen a l'obra de José Maria
Valls Satorres conclou amb una mencid als
temes il-licitans utilitzats: Himno a Elche,
Aromas ilicitanos i Oigan un vals. Els titols
mostren una procedéncia variada, ja que no
es parla de fandangos, jotes, villancets, etc.
Els himnes acostumen ser obres d’autor cone-
gut, pero amb el pas del temps, si tenen éxit,
es popularitzen fins desdibuixar-se la seua
autoria i integrar-se en el saber popular, d'aci
que s’haja tingut present en aquesta clas-
sificacié. Les altres dues referéncies també
mostren un concepte ampli de musica popu-
lar, on ja no es quelcom rural i vuitcentista,
ans tota aquella melodia el coneixement de
la qual hi es molt difés i s’ha transmés d’una
forma predominantment oral i agrafa.
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grans éxits, obres que sonen anualment, amb
forca renovada tant a la Cavalcada de Reis
com en la Festa de Moros i Cristians en honor
a Sant Jordi Martir. He volgut donar aci una
visié reduida de l'obra de José Maria Valls,
pero que permetera abordar una altra faceta
de la musica alcoiana, i que d’esta mane-
ra ambdues tradicions musicals, la popular
i l'alcoiana, tingueren el seu espai en esta
col-leccié d’articles panoramics de la nostra
musica. Qui sap si, en la propera recopilacié
de musica popular que es faga en la nostra
ciutat, els informants cantaran obres de Valls
Satorres, com va ocorrer amb la Dansa de
Velles i El Pardalot de Juan Canté.
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El naixement del génere liric espanyol se
situa a finals del segle XVII, quan al palau
de la Zarzuela se celebraven les grans festes
d’estiu. L'espai a l‘aire lliure es convertia en
un lloc privilegiat, on es podia comptar amb
la preséncia dels artistes més prestigiosos de
la Villa i Corte. I aci, en aquest ambient pala-
ti, van naixer aquestes partitures netament
espanyoles. Van ser els primers passos de la
nostra estimada sarsuela, acompanyats per
Calderén i Lope de Vega, que, entre d'altres,
van prestar el seu enginy com a llibretistes
d’aquelles obres joves i ufanoses.

Hernando, Inzenga, Oudrid, Gaztambide,
Asenjo Barbieri, i Arrieta sén els grans impul-
sors del génere a mitjans del segle XIX, quan
les seues melodies arrabassades aixecaven
passions al public nacional. Aquests nous
ritmes van triomfar rapidament a la capital,
expandint-se, durant aquelles interminables
gires i de forma progressiva, per totes les
provincies de la geografia espanyola, i van
acabar creuant, anys després, el “charco”,
cami de les terres atlantiques.

Prompte els teatres madrilenys van tindre
certa saturacid, i les companyies de segon i
tercer ordre necessitaven nous mercats qué
obrir i assegurar-se la supervivéncia; aixi,
van naixer les gires per tot el pais: calia con-
querir un public verge, avid de conéixer les
partitures que tant s’aplaudien a la capital. Els
preludis, intermedis, duos, cantabils comics i
romances van ser entonats amb relativa faci-
litat pel public, degut, sobretot, a les seues
melodies enganxoses i textos “facilons”.

Alcoi, com a placa forta regional, també
va tindre la necessitat d’oferir als seus pai-
sans l‘art de les noves modes. Les primeres
noticies que tenim sobre l'arribada d’aquesta
modalitat del teatre liric a la nostra ciutat
ens venen servides per la ma de José Canto
(Canté, 2011), quan apunta que, al Teatre
Principal, es va poder escoltar un concert
de “cantatas y tonadillas”; corria el mes
d’abril de 1826. En aquells primers anys, els
alcoians van gaudir amb la vinguda de “La
Benita” (Benita Moreno) (Ferrando, 2021) el
1829, soprano molt cotitzada, i que gaudia de
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gran popularitat al mén de I'0Opera belcantista
italiana (Gisbert, 2012), aconseguint delec-
tar els alcoians amb la seua preséncia i amb
el seu art; en cartell, algunes partitures de
Bellini, Rossini i Donizetti.

En aquesta eépoca hem d’incloure la merito-
ria figura de les cantatrius —que delectaven el
respectable en gran manera— en la divulgacio
del cant en el seu vessant més popular; entre
elles, “La Sansona”, que va gaudir de gran
popularitat, ja que a més de lluir les seues
forces descomunals va cantar tres peces; o
“el gracioso Rio”, que va cantar el sainet E/
Maestro, musico de la luna, tuna.

El 1845, llegim que “una compafia de
jovenes de este pueblo, representaron el sai-
nete El triunfo del interés, nunca representa-
do aqui, con sus coros de musica”; potser va
ser el primer meldleg —peca protagonitzada
per una sola persona, que consisteix en el
desenvolupament d’'un monoleg on els pas-
satges culminants o emotius sén subratllats
per un acompanyament musical— que s’es-
trenava a Alcoi; aquelles creacions setcentis-
tes que combinaven teatre i musica i que tant
arrelament van tindre (Cant6, 2011). Amb
el pas del temps, va poder aplaudir-se a “La
Pellizari”, anomenada “Donya Cornelia”. Dos
anys després (1847), arribava al Principal de
la nostra ciutat, I’Gnic recinte teatral existent,
una de les cantatrius predilectes de la Reina
Mare, anomenada “Madame Lacumbe”, acom-
panyada del primer violoncel del rei de
Sardenya, que “hicieron la funcién de lo mas
grande que se ha visto” (Canté, 2011); l'ar-
tista va provocar un ensurt uns dies després
en desmaiar-se sobre les candeletes, quedant
literalment morta i el public, esglaiat.

En aquells moments (1847), ja tenim
documentada la presencia d’'una Capella
sacrovocal a la ciutat, agrupacié formada per
a interpretar els oficis religiosos; amb aixo,
logicament, naixia la passié pel cant coral i els
numeros solistes. I aci rau |'aparicié de I'aficié
canora a Alcoi, la llavor prévia a les poste-
riors escenificacions teatrals. Posteriorment,
arribaria el naixement de |I'Orfedn Alcoyano
(1863) (Berenguer, 1977: 331), que compta-
va amb les classes de cant i piano, impartides
per un dels directors de |I'agrupacio, Santiago
Gironés. Aquest col-lectiu coral conviuria amb



les Capelles de la Primitiva (1829) (Ferrando,
2012), la Musica Nova (1844) i, anys després,
amb la Novissima (1880), la Sociedad Lirico
Dramatica de Aficionados de Alcoy (finals
segle XIX) o I'Orfe6n de San Jorge (1913),
presents a la vida quotidiana local de les res-
pectives epoques, igual que va passar amb
la Capella Santa Cecilia fundada el 1905,
d’aplaudida reputacié, o de l'efimer i desco-
negut Coro Estudiantino de la Caridad (1912),
primer de caracter mixt, amb 26 cavallers
adults i 28 xiquetes i xiquets, i format per a
sufragar les necessitats dels més desventu-
rats. Aixi, queda constancia de la recaptacio
efectuada per a comprar una cama ortopedica
destinada a Angelina Agullé Doménech, o els
beneficis destinats als obrers impossibilitats.
Sense oblidar la gran tasca de les dues xicote-
tes orquestres existents en Alcoi, que s’unien
per a tocar als grans esdeveniments teatrals
o religiosos.

La primera agrupacié de professionals
organitzats que visita la ciutat el 1852 es
fa dir “Compania Lirica de Camilo Jorda y
Francisco Tormo”, i venen referenciats a la
Historia de Alcoy del Dr. Berenguer Barceld

Primera agrupacié de veus mixtes en Alcoi, el Coro
Estudiantino de la Caridad (arxiu Juan Bta. Miro)
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(Berenguer, 1977: 623), sent el punt de parti-
da d’una florent bateria d’empresaris que arri-
ba a la nostra ciutat procedents de la capital
alacantina: Manteaga i Notoli (1852), Pérez i
Montenosos (1854), Capd i Cavaletti (1858),
Modesto Julidan (1860), Ayta i Marin (1860),
Astort (1862), Lépez i Morera (1864) i aixi
successivament, representant titols tan aplau-
dits com En el asta de toro, de Gaztambide i
Frontaura, Mis dos mujeres d’Olona i Barbieri
0 La Calandria de Ruperto Chapi, sense obli-
dar Marina, d’Arrieta. A jutjar per les progra-
macions, deduim que Gaztambide i Barbieri
s’'emportaven el palmell, gaudint-se titols
com El Juramento i Los Magyares, del primer
d’ells, i Los Diamantes de la Corona i Jugar
con fuego del madrileny Asenjo Barbieri. El Dr.
Berenguer va tindre la fortuna de visitar els
arxius existents en els temps d’Espectaculos
Ivarca —Ivorra, Arsis i Caerols— i confron-
tar-los. Nosaltres vam arribar a visitar estes
dependéncies, i tindre aquelles groguenques
fitxes escrites a ma amb els noms i els repar-
timents a les nostres mans; pero, per aquells
anys, ens preocupaven més altres temes.
Llastima!




Davant d’aquesta allau de titols estrenats
uns anys abans a Madrid, els cantants nadius
senten la necessitat d’entonar els seus ritmes i
lletres, arribant referéncies dels primers ama-
teurs i professionals alcoians que comencen a
conquerir els escenaris durant el darrer terg
del segle XIX; alguns d’ells, prompte s’enro-
len a les companyies llevantines per recorrer
amb éxit els escenaris del pais. Apareixen els
noms d’Ignacio Pérez Molté (Gisbert, 1987),
Enrique Peydro Reig (ibidem), Lola Peydro
Esteban (Gisbert, 1998), Carlos Vicéns —bari-
ton—, Miguel Mir6 (Gisbert, 2017) —tenor
comic i actor—, José Soler Valor —baritenor—,
Francisco Blanes —baix—, Irene Muni —filla
del compositor i organista Garcia Muni—, i les
sopranos Conchita Mas, Rosario Aracil Garcia
(Valor, 1988) i Amalia Puig Boronat —aquesta
Gltima podriem catalogar-la com a cantant
de salé o de concert, molt vinculada des de
la seua partida d’Alcoi a I’Ateneu Mercantil de
Valéncia, on va oferir molts recitals i vetlla-
des—. “La Peydro”, contralt d'ofici, va cantar
a Italia i al Teatre Real (Gisbert, 1998), i el
tenor coOmic i actor caracteristic Miguel Mird
va captivar el public de la capital amb la seua
gracia i desimboltura (Gisbert, 2017). Tots
ells van ser els primers farandulers profes-
sionals de la nostra recent estrenada Lleial
Ciutat.

Rosario Aracil Garcia, soprano professional
alcoiana del segle XIX (arxiu Ernesto Valor)

A finals del segle XIX, anem descobrint
nous noms al planter local, deixant clar que
I’aficié havia arribat per a quedar-s’hi. Alguns
dominaran els teatres de la ciutat fins al con-
vuls periode de 1936-1939. Aquestes veus
es convertirien, amb l'ofici i, alguns d’ells,
amb l'estudi, en veritables especialistes del
mon de la sarsuela, al qual van quedar
adscrits de manera definitiva; la passid i el
punt d’honor dipositat van fer que assoliren
un gran predicament entre la societat local
del nou segle. A la memodria ens venen de
forma cronologica molts noms, pero crec que
hem de diferenciar entre ells els professio-
nals que van destacar i que mereixen un lloc
especial en el seu esdevenir artistic: Miguel
Vitoria Lluch —bariton (Gisbert, 1987), germa
del farmaceutic—; Emilio Vilaplana, “Capeta”
—actor cantant— (Gisbert, 2013: 23-29);
Vicente Pérez Bosch —bariton— (Gisbert,
2018: 130-139); Concepcié Oliver; Vicente
Bou Blanes —bariton— (Gisbert, 2018: 258-
267); José Miré —un tenor wagneria que va
fracassar amb el seu debut valencia com el
cavaller Lohengrin— (Bueno, 1997: 87); el
bariton murer José Jordd Font —“Giuseppe
Giordani”— (Gisbert, 1985); Antonio Ripoll,
“Cuerna” —bariton— (Gisbert, 2013: 46-53);
Miguel Gosalbez Botella —baix cantant, mort
mentre actuava a Cordova—; Pilarin Jover

Juan Javier Gisbert Cortés

ADOLFO SIRVENT

(Alcoy 1894 - Caracas 1973)
"LA VOZ DE TERCIOPELO"

Portada del llibre sobre el tenor Adolfo

Sirvent



—soprano—; Jordi Reig, “"Camalo” —tenor—;
José Peidré —tenor comic—; Amparet Boronat
—soprano—; o el recordat Adolfo Sirvent
Linares (Gisbert, 1992), el nostre gran tenor
de preguerra, una figura rellevant al pano-
rama nacional, que va rivalitzar amb Fleta,
Sempere i Hipdlito Lazaro.

Després d’aquest col-lectiu, no podem
deixar de banda els amateurs defensors del
genere, al que es dedicaven després de les
seues llargues jornades laborals al textil o la
metal-lUrgia per satisfer la seua aficié canora;
aixi, van naixer veritables figures a nivell
local, les quals van gaudir de I'aplaudiment
dels seus paisans: Laurita Antoli —sopra-
no— (Gisbert, 2003a); Carmen Armifana
—soprano— (Gisbert, 2019a); Emilio Bou
Blanes —tenor—; Enrique Cabrera —tenor—
; Santiago Carbonell Borrell, “Carrasco”
—tenor—; Rosario Borja Valor —mezzoso-
prano—; Marita Piqueras —soprano—; Fabian
Company —tenor—; Juanito Ibanez, “El Cabo”
—tenor—; Pedro Pardo —baix—; o el xiquet
Antonio Carpio —barreter de professido quan
va assolir la maduresa—, que delectava amb
la seua veu blanca la feligresia, i ja amb el
pas dels anys entonava nimeros musicals de
més entitat, com cobles i cuplets, als caba-
rets i sales de festes de la capital del Turia,
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segons ell mateix ens explicava fa uns quants
anys. Molts de tots aquests cantants han estat
objecte de les nostres investigacions; per aixo
hem decidit incloure les cites dels seus perfils
per tal de facilitar el seguiment de les seues
carreres, tan vinculades a 'aficio local i a la
xicoteta historia que hui ens ocupa.

Les tres deécades inicials de la centuria
podem dir que van ser un enorme exit per al
mon del cant. El Teatre Calderdn, inaugurat el
1902 i el Teatre Circ, que obria les portes un
any després, van ser els espais definitius per a
la implantacié del génere. Tots dos gaudien de
més escenari, més caixa escenica i d’'un consi-
derable fossat orquestral. En el primer d’ells,
I’aficid va créixer, i van anar succeint-se titols
com La Bruja, Curro Vargas, La Marsellesa, El
milagro de la Virgen, o La alegria de la huerta.
Després de l'obertura del Circ amb E/ Pufiao
de Rosas de Chapi, van vindre titols com E/
Maestro Campanone, El Olivar, La Dolores, o
La Patria Chica, aquest Gltim ja dins del sub-
génere del “teatre o la sarsuela per hores”.
A Alcoi, i segons Berenguer Barceld, es van
arribar a superar les vuitanta funcions en
un any, triomfant el génere a tots els nivells
socials. Moltes van ser les companyies visi-
tants els primers anys del recent estrenat
segle XX: Simonetti-Pérez Cabrero; Poveda

Compaifiia Infantil de Zarzuelas de José Carbonell Garcia en Gandia, 1937.
Foto Studio (arxiu Mira Mondéjar)



s —

e 3 £

Compafiia de Zarzuelas de Vicente Bou. A I'esquerra, amb gorra, José Esteve "el Belemero"; en
el centre, de peu, Vicente Bou Blanes; a la dreta plantat, Antonio Pérez Verdu "Tonico la guapa";
assegut en primer terme, Francisco Ivorra Doménech "Quicot"; i asseguda a I'esquerra, la soprano

Carmen Armifana.

i Fons; o Daniel Alberich, qui va arribar amb
les partitures de Federico Chueca sota el brag,
delectant el respectable i causant furor amb el
“género chico”.

Els membres dels cors locals necessita-
ven un espai d’assaig per a desenvolupar les
seues inquietuds, on moure’s, on encarnar els
herois i els malvats de la sarsuela, la buga-
dera o l'apotecari; i aixi va naixer, el 1921, la
Compania de Zarzuelas y Operetas de Vicente
Bou (Gisbert, 2018: 130-139), amb seu a la
Societat de Socors Mutus “El Trabajo” després
de la seua retirada definitiva del mén pro-
fessional com a bariton titular. El naixement
d’aquest col-lectiu va ser decisiu, creant una
escola i disciplina que actualment segueix
vigent per mitja de la Societat Lirica “El
Trabajo”, hereva directa d’una tradicié canora.
Amb posterioritat, altres entitats locals van
albergar la il-lusié i devocié pel génere liric
espanyol: Sociedad El Iris, Compafia Infantil
de Zarzuelas (Gisbert, 2005), Compaiia del
Ave Maria, Associacié de Sant Jordi, Coral
Polifonica Alcoiana, Agrupacidon Teatral San
Roque, Bolos Teatre, Agrupacién Lirica San

Roque o I’Asociacion de Amigos de la Zarzuela,
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Compafiia de Zarzuelas del Patronat del
Carmen (1955)

Cal referir que Gonzalo Canto, com a llibre-
tista, i en perfecta unié amb Arniches i Chapi,
també es convertiria en un gran impulsor de
la popularitat del génere a la nostra ciutat,
compartint estrellat amb els musics composi-
tors que van fer primers passos en el gene-
re: Julio Laporta Hellin , Gonzalo Barrachina
Sellés, José Jorda Valor, José Espi Ulrich,



.

Miguel Santonja Canté i altres, als quals cal-
dria afegir més tard a José Carbonell Garcia i
Gonzalo Blanes Colomer. Malauradament, els
seus éxits sarsuelistics no van passar més
enlla de I'ambit estrictament local.

Seguir el rastre de les actuacions dels ger-
mans Bou —Vicente i Emilio— no és facil, per
la seua longevitat sobre els escenaris: més
de trenta anys d’existéncia. El seu éxit es
va deure, en gran part, a I'afany i sapiencia
musical d’Antonio Pérez Verdl com a mestre
director i concertador, podium ocupat anys
després per José Salvador Llacer. Una nota
interessant que cal aportar és que el Principal,
després de l'auge dels dos nous teatres, va
quedar relegat a l'oblit, patint un deteriora-
ment progressiu que va condemnar en part la
seua existéncia (Climent, 2018).

El final de la contesa comportaria un
nou periode per al teatre i, amb aix0, per
als artistes locals, encara que el moén de la
farandula no estiguera ben vist en aque-
lla societat hipocrita de mantellina i cruci-
fix, sobretot pel que fa a les intérprets. La

La del soto del parral. L'Agrupacion Lirica El Trabajo al Teatre Calderén (arxiu autor)

45

EINES de musica i musics (12 part)

> i.' I I

tenacitat i el seu afany per triomfar va fer
emergir figures al mon professional: Emilio
Paya Molté —baix— (Gisbert, 2004); Elisa
Miralles Tortosa —soprano— (Gisbert, 2004);
Fernando Bafié Ferrando —tenor liric lleu-
ger— (Gisbert, 2004); Fernando Bafid Llorca
—tenor lleuger—; Mario Ferrer Bataller —bari-
ton— (Gisbert, 2004); Dimas T. Alonso —bari-
ton—; Enriqueta Colomer Francés (Gisbert,
2013: 30-36); o els grans amateurs: Antulio
Abad —tenor—; Rosita Vicedo Asensi —sopra-
no— (Gisbert, 2019b); Paquita Paya Clemente
—contralt—; Elodia Ferrer; Maria Pilar Simo
—soprano—; Francisco Baldé —bariton—;
Antonio Llin Ferrando —bariton—; Luis Pérez
—baix—; José Pastor —tenor comic—; Paquita
Ferrer —soprano comica—; o Florencio Cuevas
—tenor—, destacant Miquel Marti (Gisbert,
2018: 302-313) o Mario Valls com a actors
cantants.

Els directors orquestrals al capdavant de
la concertacié dels espectacles van ser deter-
minants al llarg de I'Ultima centuria, i hi
quedaran units per sempre al podium els
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Els germans Bou i actors del seu quadre artistic, 15-1-1915 (arxiu familia Bou)

g N k. AR e

Portada del llibre que s’ocupa dels cantants
Elisa Miralles, Mario Ferrer, Emilio Paya i
Fernando Bafid Ferrando

46

noms de: Enrique Castro Gamarra, Pilar
Mompd Aracil, Gregorio Casasempere Juan,
Jaime Lloret Miralles, Vicente Juan Sanoguera
Rubio, Enrique Peidro Baldé o Gregorio
Casasempere Gisbert; sense oblidar el mestre
Jordi Bernacer Valdés, que obté brillants nits
d’éxit al dificil mén operistic global. Tampoc
no seria just oblidar alguns dels noms que
van dirigir lI'escena amb notorietat: Emilio
Vilaplana “Capeta” (Gisbert, 2013: 23-29),
Juan Ferre, Fernando Mira Mondéjar (Gisbert,
2018: 290-301), Antonio Torregrosa, Mario
Silvestre, Camilo Candela Reig, Antonio Olcina
Ribera, Miquel Marti Garcia (Gisbert, 2018:
302-313), Ramon Micé Martinez (Gisbert,
2018: 314-325)... A tots ells, I'enorme grati-
tud dels aficionats.
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La Tempestad, 11-3-1950,
Gregorio Casasempere Juan.
(arxiu autor)

dirigida per
Teatre Circ

Amb el pas de les décades i la posterior
arribada de la democracia, el génere liric,
la nostra sarsuela, quedaria una mica inju-
riada davant la infundada acusacié de ser
un producte obsolet i netament franquis-
ta, cras error per part dels manipuladors;
a partir d'aci, només els fidels admiradors
seguien aplaudint els llibrets i les partitures.
La nostalgia va poder mantenir-se viva a
Alcoi gracies a les representacions dels col-
lectius d’amateurs, i amb ells van medrar les
veus dels aficionats: Pilar Blanes —sopra-
no—, Antonio Olcina Ribera —tenor—, Alfonso
Marco —bariton—, Rafael Abad —baix—, José
Zamora —tenor—. José Rico —bariton—, Xelo
Valls —tiple comica—, Eugenio Valls —tenor
comic—, Luisa Gosalbez —actriu caracteristi-
ca—, José Botella, o Silvia Aleixandre, entre
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d’altres; incloent en aquesta relacié els noms
d’alguns professionals molt aplaudits, com és
el cas les germanes Ribera, Maria (Gisbert,
2009) i Carmen, les carreres de les quals es
van diluir malauradament amb massa rapi-
desa. Finalitzarem aquesta succinta relacié al
desembocar, ja a l'ocas del segle XX, amb I'apa-
rici6 de nous noms sobre els escenaris: Xavi
Mira —actor cantant—, Miguel Ferrer —tenor—,
Gemma Soler —soprano—, Tania Bou —sopra-
no—, Javier Pérez Valls —bariton—, o Alfonso
Marco Valor —bariton—...

I ara cal preguntar-se: viura la sarsuela
amateur un ressorgir entre les noves genera-
cions? Tornarem a gaudir amb quatre repre-
sentacions en dos dies dels millors titols del
teatre liric espanyol? Apareixeran veus joves
a Alcoi que gaudisquen de la popularitat que
van tindre antany? Molts sén els interrogants
i poques les respostes per a un mén musical
que lluita a nivell nacional per ser considerat
Patrimoni de la Humanitat, i que al nostre
Alcoi ha viscut nits de gloria sense parangoé.
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En els temps actuals hi ha qui es pregun-
taria el perque d’escriure un article sobre la
guitarra a Alcoi. Qué pot haver ocorregut els
Gltims 120 anys perque fora important dei-
xar-ho plasmat en un paper? La meua inten-
cio és la de presentar diversos personatges i
esdeveniments que van tindre lloc a la ciutat
en el tombant del segle XIX al XX, la con-
fluencia dels quals va propiciar un fet d’allo
més singular: I'eclosié d’'una mena d’época
daurada de la guitarra classica a la ciutat.
Aquesta efemeéride es materialitzara en la
figura de tres alcoians nascuts en menys de
deu anys de diferencia: en 1932, José Luis
Gonzalez Julia; en 1936, Rafael Rico Richart i,
en 1941, Jaime Catala Peris, cadascun d’ells
amb perfils totalment diferents, perd amb un
denominador comu: la guitarra. Per a limitar
|’extensido de l’article, tan sols presentaré
informacié que abaste les seues trajectories
professionals sense entrar en profunditat en
la dels seus deixebles, qliestido que permet ser
abordada en futures investigacions.

Tots els camins passen per Francesc
Tarrega

En parlar de la guitarra classica a finals del
segle XIX a Espanya, hi ha un nom que des-
taca per damunt de la resta: Francesc Tarrega
(1852-1909). Aquest personatge, nascut a Vila-
real, es considera com el primer gran intérpret
de la guitarra moderna. I tant a Catalunya com
a la Comunitat Valenciana va tenir una gran
quantitat d’amics i deixebles, entre els quals
destaquen: Daniel Fortea, Miguel Llobet, Emilio
Pujol, Domingo Prat, Josefina Robledo, Pepita
Roca, Pascual Roch, Manuel Loscos i Estanislao
Marco. Curiosament, sera a la zona sud-est de
la Peninsula on tindrem figures que ja ens son
més properes, com Elvira Mingot (Alacant),
Salvador Garcia, “Panxa Verda”, (Gandia)
Vicente Moya (Alcoi).

La ciutat industrialitzada d’Alcoi de finals
del segle XIX va dur una gran riquesa eco-
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nomica, i també cultural. Ens van visitar
importants figures del panorama musical com
Isaac Albéniz o Anton Rubinstein i, entre ells,
Tarrega, que també ho va fer, i en diver-
ses ocasions. Aixi, el 18 de desembre de
1880 actuaria en un entreacte de la Nova al
Teatre Principal i, una setmana després, al
Circulo Industrial (E/ Serpis, 16 de desem-
bre). Climent (2018: 104) també fa referencia
a un concert de I'l1 de marg de 1881 a la
mateixa sala amb un jove prodigi deixeble
seu que es deia Rafaelito Pérez.1

Les visites del mestre Tarrega a la capital
alcoiana serien continues, fet que es man-
tindra fins la seua mort —15 de desembre
de 1909—, ja que entre les seues ultimes
actuacions es registra un concert del mes de
novembre d’aquell mateix any. Aquestes tor-
nades frequents a Alcoi permetran crear un
nucli de deixebles fidels que aniran desenvo-
lupant i perfeccionant la seua técnica.

Continuadors de l'escola de Tarrega:
Vicente Moya Valor (1868-1934) i
Salvador Garcia, “Panxa Verda” (1891-
1964)

Vicente Moya Valor representa, possible-
ment, el contacte més directe d’Alcoi amb
Tarrega. Mesos després d’haver nascut a la
vila comtal, prompte es traslladara a Alcoi
(Martinez, 2020) i comengara a rebre llicons
del seu paisa Rafael Pérez Vilaplana. En aquell
temps coneixeria el mestre de Vila-real i el
vincle va ser prou notori, com es posa de
manifest en diversos gestos: Tarrega va ser
el padri de la seua filla Remedios, nascuda en
1901 (Valor, 2006); li va regalar una guitarra
del lutier Vicente Arias construida en 1878 i
que es convertiria en la seua guitarra habi-
tual de concerts; i li dedica I'arranjament del
Minuet de Beethoven, escrit a Alcoi en 1904.
A més, Pilar Salom2 comenta que quan el

1 Ignacio Ramos (2017) en Historia de la
guitarra y los guitarristas espafoles també
fa referencia a un guitarrista anomenat
Rafael Pérez Vilaplana, que el 1883 faria
un concert amb Tarrega i posteriorment
es graduaria al Conservatori de Musica de
Madrid. Possiblement les dos fonts remeten
a la mateixa persona.

2 Viuda de Vicente Moya Lopez (1934-
2010), net de Vicente Moya Valor.



mestre passava per la zona, solia quedar-se a
dormir a casa dels Moya.

Sobre Vicente Moya hi ha un breu article
titulat “Un alcoyano sobresaliente” publicat
el 26 d’octubre de 1904 a I'Heraldo de Alcoy,
on detalla els seus inicis i ressalta la seua ja
marcada relacié amb Tarrega:

“La clase obrera alcoyana esta de placemes.
En sus fabricas, junto a los telares mecani-
cos, ha permanecido durante algin tiempo
un honrado hijo de este bendito solar de
la provincia alicantina, Vicente Moya Valor,
cuyas aspiraciones marcabanle derroteros
muy distintos a los del rudo trabajo manual,
privandose de los ratos de asueto, de bulla y
de jolgorio & que el obrero dedica las horas
del diario descanso; en lugar de reparar
las fuerzas perdidas, daba rienda suelta
a su extraordinaria aficion por la musica,
revelandose & los pocos afios sus aptitudes
envidiables como artista nada vulgar, des-
pués de haber seguido las sabias lecciones
del eminente Tarrega, llamado & dar gloria
y prez al industrial Alcoy, segun juicio de su
reputadisimo maestro [...] Vicente Moya es
hombre que debe ser llamado por todas las
Sociedades de Alcoy, su tierra natal, para ser
religiosamente oido, puesto que ha demos-
trado repetidas veces ser un maestro en la
guitarra, un artista que siente lo que ejecuta
Yy que no se ajusta a esa rutina pecaminosa
que desvirtta el valor de toda obra.”

Investigacions recents ja mostren noves
informacions sobre I|'activitat concertistica
i professional d‘aquest guitarrista, a qui es
recordava principalment per la seua amistat
amb Tarrega i per ser un excel-lent trans-
criptor —el seu arxiu conté més de 500
transcripcions, actualment propietat de Pilar
Salom—. Pablo Martinez Blanes (2020) men-
ciona que a principis de segle forma un duo
artistic amb el seu germa menor Juan, amb
qui sol actuar a Valéncia al Café La Escocesa,
o amb qui forma part del programa del Salén
Novedades, juntament amb grups de ballet, la
cupletista Luz-Bell, i I'estrena del curt cinema-
tografic Viatge a la Lluna de Georges Méliés.
Personalment, pense que s’hauria de seguir
la pista d’altres connexions amb cupletistes,
ja que a Alcoi, durant el novembre de 1909
(Heraldo de Alcoy, 5 i 6 de novembre de
1909), els germans Moya van actuar a I’'Eden
Concert Viaducto amb la cupletista Angelina
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Calomarde. A aquest local era habitual anar
a veure totes les nits actuacions d’artistes de
music-halls.

A finals de segle apareix una nova figura
molt relacionada amb la guitarra i Alcoi. El
1891 naix a Beniopa Salvador Garcia Garcia,
“Panxa Verda”, un xic que ben prompte es
va iniciar a la guitarra amb un music cec del
seu poble. La seua familia es va traslladar
anys més tard a Gandia, on son pare va obrir
un hostal conegut com Panxa Verda, el seu
malnom. El jove Salvador va tindre la sort
que Tarrega descansara alli quan estava per
la zona i li donara llicons del domini de I'ins-
trument. Amb el temps es va convertir en un
gran deixeble i continuador de la seua escola.

Ja fora per ser alumnes del mateix mestre,
per la millora en les comunicacions —gracies a
la construccié del ferrocarril en 1893 que unia
Alcoi amb Gandia— o per qualsevol altra rao,
pero Salvador Garcia, “Panxa Verda”, i Vicente
Moya van mantenir el contacte a través del
correu postal. Existeix I'evidéncia d’una carta
firmada per Garcia i adrecada a Moya, del
25 d’Agost de 1919, que acompanyava d’una
transcripcié propia del cuplet Fatima. Cal dir
que la preséncia de “Panxa Verda” sera vital
a Alcoi, ja que posteriorment li donara classes
de guitarra a un jove José Luis Gonzalez Julia.

Per finalitzar la presentacié de figures
de finals del segle XIX, i abans de continu-
ar analitzant la influéncia de la guitarra a
Alcoi, s’ha de mencionar que en les publica-
cions del periodista Ignacio Ramos Altamira
(2020) apareix un personatge alcoia peculi-
ar: Vicente Gelabert Santonja (1884-1942).
Gelabert naix a Alcoi i prompte es trasllada
a Barcelona, on s’ensenyara guitarra amb
Ledn Farré, José Sirera i també rebra llicons
del mateix Tarrega. Estudiara harmonia amb
Pedrell i comencara a fer concerts a Tortosa
al voltant de l'any 1904 i, segons declaraci-
ons de Gelabert mateix, també a Paris amb
exit. Quatre anys després decidira anar cap
a Cuba amb el violinista Rafael Farré per a
fer una série de concerts. Inicialment anaven
cap a I’'Havana, pero van acabar a Santiago
de Cuba, on es va establir. Alli va difondre les
obres de Tarrega i es guanyaria gran fama
com a guitarrista. Segons |'entrevista per al
Diario de la Marina del 13 de setembre de
1928, afirma tenir unes quinze partitures per
a guitarra, tot i que mai les va escriure per la



seua deixadesa. El caracter bohemi i I'aficié
a la beguda van fer que la seua carrera no
anara més enlla de Cuba, on era considerat
el millor guitarrista del moén. Un dels seus
deixebles, Amaranto Alfonso, va cedir la seua
guitarra i documents al museu municipal de
Quemado de Guimaraes.

L'Harmonica Alcoiana, punt de reuni6 de
guitarristes

El 1915 es produira l'inici d’'un altre fet
important per a la musica i que té molta
relaci6 amb la guitarra en la nostra ciutat:
els amics Francisco Miralles —bandurria—,
Manuel Llorca —guitarra— i José Sanz —
llait— crearan La Infantil, una formacié que
en 1917 canviara el seu nom per l'actual
Harmonica Alcoiana. Dins de la Comissio

Artistica apareix el ja mencionat Vicente Moya
com a Guitarra 1a, i el 25 d’abril de 1927 el
nomenaran soci d’honor. L'entitat va créixer
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José Gonzalez tocant la guitarra
(arxiu familiar)
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rapidament i en 1919 ja comptava amb uns
quaranta professors.

Un dels seus membres durant els primers
anys va ser José Gonzalez, pare de José Luis
Gonzalez Julia. Ell va fer el seu debut com a
membre i solista de I'Harmonica Alcoiana el
2 de marg de 1928 en un concert al Teatre
Calderon d’Alcoi. Era habitual en I'época fer
programes en tres parts, la primera i la terce-
ra de les quals eren executades per la forma-
ci6 de plectre, i la segona per José Gonzdlez,
que va interpretar el Minuet num. 6 de
Fernando Sor, la Dansa nium. 5 de Granados
i I"Asturias d’Albéniz. La premsa local ja ala-
bava el seu domini de l'instrument i va deixar
per escrit I’eéxit del seu debut, ja que davant
la insisténcia del public va haver d’interpretar
fora de programa Seguidillas de Tarrega i el
pasdoble Cérdoba.

D’alguna manera, I'entitat va tindre conne-
xi6 amb importants guitarristes professionals
del moment. L'octubre de 1923 vindria l'il-
lustre Andrés Segovia (1893-1987), de vital
importancia per a la guitarra a nivell mundial,
i que deixaria una marcada escola a través
dels seus alumnes José Tomas Pérez Sellés
(1934-2001), a Alacant, i José Luis Gonzalez,
a Alcoi. Organitzat per I’Associacié de Cultura
Musical i gracies al pianista Rafael Casempere
Moltd, Segovia va oferir un concert al Teatre
Circ. Durant la seua estada a Alcoi visitaria
I'Harmonica Alcoiana, la qual descriu el set-
manari La Pluma del 29 d’octubre, en un
article titulat “En la Armdnica Alcoyana”.

Una altra figura important com a concer-
tista, la tindriem representada en Josefina
Robledo Gallego (1897-1972). La guitarrista
de Godella va ser una xiqueta prodigi que
va rebre les llicons i I'heréncia de Tarrega en
els ultims anys de la seua vida. Quan tenia
set anys ja va interpretar Capricho arabe
del seu mestre Tarrega. Als deu anys debu-
taria com a solista en el Conservatori de
Musica de Valéncia, i als dihuit viatja cap a
Sud-Ameérica on triomfa com a concertista.
A causa d’aquest exit, I'Harmonica Alcoiana,
en un acte el 25 de maig de 1925, li va retre
homenatge en un concert al Teatre Circ i la
van nomenar presidenta honoraria.



TEATRO CALDERON. - Rlcoy
Gran Concierto Extraordinario

Organizado por la
ARMONICA ALCOYANA
2n el gue lemard partn sd presidenta horarans

JOSEFINA ROBLEDD
Dia 11 de Dislembre de 1825
A lns 0030 dé la neche

Portada del programa de concert de Josefina
Robledo, 1’11 de desembre de 19253

Aquesta no seria |'Unica vegada que va
vindre a la ciutat, ja que com a presidenta
honorifica de I'entitat hi mantindria el contac-
te durant tota la seua vida i hi establiria un
vincle especial. La carrera de Josefina tenia
molta projeccié, perd el mal costum de I'época
va fer que, en casar-se amb Ricardo Garcia
de Vargas,# abandonara la seua carrera com
a guitarrista per dedicar-se a altres tasques.
L'dltim concert abans de la boda va ser al
Teatre Calderén amb col-laboracié de I'Harmo-
nica Alcoiana, el 10 de febrer de 1927. Malgrat
la interrupcié de la seua carrera com a intér-
pret, també sera fonamental en el paper com
a docent anys després, ja que va ser mestra
i guia d’un jove alcoia que es deia Rafael Rico
Richart, de qui més endavant parlarem.

L'Harmonica Alcoiana es va convertir en
un element dinamitzador de la guitarra, que
va atraure a la ciutat altres personalitats
guitarristiques. El 4 de maig de 1928 l'agru-
pacié de plectre va organitzar un concert per
presentar la guitarrista catalana Rosa Rodes,
continuadora de l'escola de Tarrega. I I'l
de gener de 1930, al Teatre Calderdn, l'en-
titat presentaria el guitarrista de Logronyo
Francisco Calleja, que el darrers anys havia
fet una gira per Sud-Ameérica. El mateix any,
el 18 de desembre, ens visitaria el ja mencio-
nat Salvador Garcia, “Panxa Verda”, i faria la
segona part d’un concert al salé6 Rotonda del
Circulo Industrial.

3 Taller d’Historia Local de Godella.
Document sense referenciar, ubicat al lligall
32, carpeta 2, a prop del document 22.

4 Cronista del municipi de Godella
(Valéncia) durant la decada dels anys 1960-
1970.
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A banda de les activitats organitzades per
I'Harmonica Alcoiana, a la ciutat tenen lloc
diversos concerts de guitarra classica impor-
tants. El 5 de desembre de 1955 al sald
Rotonda del Circulo Industrial vindria Regino
Sainz de la Maza en un acte organitzat en col-
laboracié amb I'Institut Alcoia de Cultura Andrés
Sempere. Per un altre costat, en una entrevista
feta a Narciso Yepes per un concert organitzat
per Amigos de la Musica de Alcoy el 9 de febrer
de 1989, ja comenta que pels volts de 1945-
1946 va estar a la ciutat i va fer un concert.
Hi ha evidéncies d‘altres concerts de guitarra
durant les primeres décades del segle XX, pero
queda oberta aquesta porta a futures investi-
gacions per anar esbrinant tots aquests detalls.

José Luis Gonzalez Julia (1932-1998)

En parlar de José Luis Gonzdlez estem
fent-ho del guitarrista classic amb més pro-
jeccié de la historia d’Alcoi, la influencia del
qual va transcendir les fronteres d’Espa-
nya i va irrompre principalment al Japd i a
Australia. El seu estil interpretatiu parteix de
I’escola de Francesc Tarrega i evoluciona amb
les aportacions d’Andrés Segovia i Regino
Sainz de la Maza.

Va naixer el 2 de juliol de 1932 a Alcoi i
les primeres nocions musicals que va rebre
van ser a carrec de Rafael Casasempere. El
contacte amb la guitarra el va tindre a tra-
vés del seu pare, José Gonzalez, membre
de I'Harmonica Alcoiana, i més tard es va
formar amb Salvador Garcia, “Panxa Verda”.
Als catorze anys debutaria a l'orquestra de
plectre de la ciutat al Circulo Industrial —6
de novembre de 1946—, i realitzaria també
concerts al Teatre Principal de Valencia i al
Teatre Principal d'Alacant.

A Valéncia, Rafael Balaguer, que també
venia de I'escola de Tarrega, impartia classes
al Conservatori Superior de Musica. Sota la
seua tutela hi van passar grans guitarristes
com José Tomas, Rosa Gil del Bosque, Narciso
Yepes i José Luis Gonzalez. Alla, a Valéncia, el
1953, Gonzalez donaria el seu primer concert
per a la societat Amigos de la Guitarra.
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Portada i contraportada del programa
del concert de José Luis Gonzalez per a
I’entitat Amigos de la Guitarra de Valéncia,
el 19 de desembre de 1953 (http://www.
amigosdelaguitarra.es/biografias/jose-luis-
gonzalez.html)

Acabats els estudis a Valéncia amb qualifi-
cacions brillants, es trasllada a Madrid gracies
a una beca de I'’Ajuntament d’Alcoi i alla per-
feccionara el domini de l'instrument durant sis
anys amb Regino Sainz de la Maza, a qui va
conéixer en una reunié de guitarristes al taller
del lutier José Ramirez. Gracies a una reco-
manacié de Regino, entraria com a membre
de la companyia d'Imperio Argentina i faria
gires per Espanya i la resta d’Europa.

Un esdeveniment molt important va
tenir lloc el 1958: es va crear el Curs
Internacional d’Interpretacid de la Mdsica
Espanyola a Santiago de Compostel-la.
Aquest curs es va realitzar entre el 15 i el
27 de setembre de 1958, i entre els profes-
sors es trobaven grans figures del panora-
ma musical del moment com Conxita Badia
—cant—, Oscar Espla, Federico Mompou i
Xavier Montsalvatge —composicié—, Higinio
Anglés —musicologia—, Antonio Iglesias,
Amparo Iturbi, Alicia de Larrocha —piano— i
Andrés Segovia —guitarra—. Entre els alum-
nes d’aquesta edicié es trobava José Luis
Gonzalez, que va participar en l'actuacio dels
becaris més distingits. Gonzdalez va assis-
tir durant diversos anys a aquests cursos
i va coincidir amb altres alumnes que van
participar com José Tomas, John Williams,
Sila Godoy, Alirio Diaz o Narciso Yepes. El
1961 obté el Segon Premi i Premi Especial
Margarita Pastor en un Concurs Internacional
de guitarra al Conservatori d’Ourense.
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El contacte amb Andrés Segovia durant
aquests anys va ser clau en la seua vida. En
tornar d‘una gira de concerts per Australia,
Segovia li proposa emigrar a aquest pais per
difondre la guitarra classica. La idea inicial era
passar-hi dos anys, pero I'éxit que va tenir va
fer que I'estada s’allargara durant sis. Després
del curs d’estiu de 1962 de Santiago de
Compostel-la, se’'n va anar amb una invitacio
de la Societat de Guitarra Classica de Sidney.
Alla va arribar al setembre, i el 28 novembre
del mateix any va realitzar el seu primer con-
cert al Cell Block Theatre de Sidney. El 1963
va iniciar la que seria la primera de moltes
gires per Australia i Nova Zelanda que el
va portar per Melbourne, Adelaida, Hobart,
Launceston, Brisbane, Auckland, Wellington,
Christchurch o Dunedin. Les classes les feia
a la Ricordi Music de Sydney i el seu horari
era molt intens: comencava a les 9 del mati
i acabava a les 7 de la vesprada —amb un
breu descans de mitja hora per a dinar—, i
en el temps lliure estudiava per als concerts.
Aixi van anar passant els anys fins a la mort
tragica d’un fill, que va ser quan la familia va
decidir tornar a Espanya.

16752 me@nx

José Luis Gonzalez en una de les seues gires
al Japo, en 1967 (arxiu familiar)

Va estar cinc anys sense tocar la guitarra,
pero va recuperar la il-lusid a través del seu
amic Melchor Rodriguez i comenga a impartir
cursos tant a Gandia com a Estella (Navarra).
A finals dels setanta, l'alcalde d’Alcoi José
Sanus i Gregorio Casasempere li demanen
que impartisca classes de guitarra a I'Escola
de Belles Arts, i posteriorment al Conservatori
de Mdusica Juan Cantd, on estara fins a la
seua mort. Durant els anys huitanta i noranta
realitzara gires per nombrosos paisos entre



els quals hi ha Espanya, el Japo, la Gran
Bretanya, Islandia, Franca, Italia, Alemanya,
Taiwan, etc., i és convidat com a jurat de cer-
tamens molt prestigiosos. De tots els paisos
on va estar, va ser al Japé on va impactar
especialment, ja que alla va realitzar un total
de huit gires de més de vint-i-cinc concerts
cadascuna. A causa d’aquest fet, nombrosos
japonesos i altres guitarristes de molts paisos
vindrien a Alcoi per a trobar el mestre i per-
feccionar el domini de l'instrument. En 1988
seria designat director de I'Himne de Festes
d’Alcoi. I el 22 de marg de 1998, mentre
feia I'enregistrament del disc Homenatge a
Tarrega i impartia un curs a Madrid, va morir
de manera sobtada.
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Programa d’un dels concerts de J. L. Gonzalez
al Japé (arxiu familiar)

Un dels seus alumnes, Gabriel Garcia
Santos (2020), destacava la proximitat amb
que tractava els seus alumnes. Eren freqlients
els dinars a casa del mestre i les vetllades gui-
tarristiques, com una forma de sociabilitzacid,
d’intercanvi d’impressions... i de partitures.
Tot formava part de la formacié com a guitar-
rista. Gabriel també ressalta la importancia
del so en els ensenyaments de José Luis, la
recerca d’infinits matisos, tant de potents com
de delicats, i també de la projeccid del so.

I per acabar, res millor per definir-ho
gue unes belles paraules del mateix Andrés
Segovia, que Gonzalez solia posar entre les
notes dels seus programes de concert:

“"Temperamento efusivo que comunica
facilmente al publico la emocién subya-
cente en las obras, tan suave o vigoroso,
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sin blandura ni rigidez, que no desdice de
la belleza de la guitarra y, al fin, una téc-
nica bien labrada con la que vence jugan-
do todas las complejidades y obstaculos.
Andrés Segovia.”

- Arranjaments i obres

La seua faceta com a compositor no va
arribar a ser extensa. Tan sols se'n conserva
una trilogia de petites obres originals titulades
Amanecer, Amor Profundo i Mis hijos. José
Luis, pensant sempre en els seus alumnes,
va crear un xicotet estudi per tal de treballar
les técniques de l'arpegiat i la celleta. Perd
Amanecer, que era concebuda inicialment
com a estudi, finalment es va convertir en
obra. La segona de les peces originals, Amor
profundo —que inicialment anava a dir-se
Ternura—, va ser, possiblement, I'obra més
interpretada pels seus alumnes. Finalment,
I'obra Mis hijos no va ser mai manuscrita,
perd si que fou interpretada en algun concert
0 en algun passe privat posterior al concert,
i el seu deixeble Rubén Parejo va enregis-
trar-ne allo que recordava en el seu disc
Homenaje a José Luis Gonzalez (1998). Anys
després, Nacho Palmer faria una transcripcié
d‘un enregistrament del seu avi.

Llevat d’aquestes obres originals, també
podem destacar algunes belles versions per
a guitarra solista com Over Ther Rainbow de
Harold Harlen, Love Theme from Sunflowers de
Henry Mancini, una conegudissima Alfonsina y
el mar d’Ariel Ramirez o un arranjament per
a tres guitarres de la cangd popular catala-
na El/ noi de la mare. Era habitual entre els
seus alumnes tocar obres dels grans com-
positors classics i trobar-se una segona veu
original, com en Recuerdos de la Alhambra
de Francesc Tarrega o en algun dels valsos
d’Antonio Lauro. A mi personalment, un parell
de vegades em va improvisar una introduccié
perque |'afegira a l'obra que estava estudiant.

- Discografia

Entre les gravacions que es presenten llis-
tades apareix musica de Ponce, Castelnuovo-
Tedesco, Tansman, Villa-Lobos, Libaek,
Barrios, Regino Sainz de la Maza, Andrés
Segovia, Isaac Albéniz, Turina, Torroba, Falla,
Granados, Fernando Sor o Tarrega.



e José Luis Gonzalez Classical Guitar (1962)
CBS Australia

e Contemporary Guitar Music, José Luis
Gonzalez (1966) CBS Australia

e Masterpieces for Guitar, José Luis Gonzalez
(1966) CBS Australia

e Portrait of the Guitar, José Luis Gonzalez
(1968) CBS, England

e 20th Century Guitar Music by Odyssey
(1967) CBS UK

e Two World of the Classical Guitar (1967)
CBS Australia

e Spanish Guitar Music (1966) CBS

o José Luis Gonzalez, El Arte de la Guitarra
Espafiola (1977) CBS Espafna

e fFernando Sor 20 estudios para guitarra
(1978) CBS Espaha

e The Art of José Luis Gonzalez, Vol. 1
(1981) CBS Sony Japan

e The Art of José Luis Gonzalez, Vol. 2
(1981) CBS Sony Japan

e [ove Theme from Sunflowers, José Luis
Gonzalez Guitar (1984) CBS Sony Japan.

e Alfonsina y el Mar, The Art of José Luis
Gonzalez (1987) CBS Sony Japan

e Alma de Espafia, José Luis Gonzalez (1991)
CBS Sony Japan

e FEl Testament d’Amélia, José Luis Gonzalez
(1992) Sony Japan

e Over the Rainbow, José Luis Gonzalez
(1992) Sony Japan

e José Luis Gonzalez, Guitar Favorite (1996)
Sony Japan

e Amor a la latina, José Luis Gonzalez Guitar
(1996) Pinapple Tree Japan

e Homenaje a Tarrega (1998) Dial Discos
Espafa

- L'associacio i el Festival de Guitarra José
Luis Gonzalez

Ja en vida es va crear en 1986 el Festival
i Curs Internacional de Guitarra José Luis
Gonzalez, patrocinat per la Caja de Ahorros
de Alicante y Murcia i organitzat per deixe-
bles del mestre com un homenatge a la seua

EINES de musica i musics (12 part)

figura. Entre el grup coordinador es trobava
Shingo i Keigo Fujii, Pétur Jonasson i Yukiharo
Inohue. La primera edicié comptava amb vint
alumnes matriculats, la meitat dels quals eren
estrangers. També es va organitzar un con-
curs sota el nom Premi Alhambra, patrocinat
per Manufactures Alhambra S.A., i en el qual
podien participar si es matriculaven en el curs
de guitarra.

Amb el temps, el festival creat en 1986
es va deixar de realitzar, i a la mort de
José Luis Gonzalez el 22 de marg de 1998,
molts dels alumnes es van quedar orfes.
Vam perdre el nostre guia. Aixi, els darrers
anys van anar succeint-se diversos concerts
homenatge tant a Alcoi com a altres ciutats
d’Espanya —Valéncia, Gandia, Estella, etc.—
i de l'exterior —al Japd, entre altres— per
a retre un merescut homenatge a tan gran
figura. També entitats locals com Amigos de
la Musica de Alcoy o la Fila Magenta el van
nomenar soci d’honor. L'’Ajuntament d’Alcoi,
en 2006, li va posar el seu nom a l'antic pont
del col-legi la Uxola, que va passar a ser
des d’aleshores el pont Guitarrista José Luis
Gonzalez.

Amb la sensacié que el temps passava i
cadascu anava fent la guerra pel seu cami,
I'any 2015 Jordi Chazarra, Nacho Palmer i
un servidor vam determinar la creacié d’una
entitat en forma d’associacié que servira per
a unir els guitarristes i amants de la guitar-
ra de les comarques de I’Alcoia i el Comtat.
Voliem que fora una plataforma per impulsar
les noves generacions de guitarristes, que
esdevinguera un punt de referéncia que com-
plementara la seua formacié, i a la vegada
recordara l'estima que es tenia al mestre
alcoia. Aixi va naixer en 2016 |’Associacié
José Luis Gonzalez Amigos de la Guitarra de
Alcoy.

Una de tantes activitats que es van anar
succeint a partir de 2017 va ser la creacio
d’un festival de guitarra en honor al mestre:
el Festival de Guitarra José Luis Gonzalez,
que en l'edici6 de 2022 demostrava estar
consolidat amb la cinquena edicid. Aquest
nou festival amplia la visié de la guitarra en
diverses modalitats —classic, jazz, flamenc— i
en diferents possibilitats —solista, solista en
orquestra, la guitarra en l'orquestra, cambra,
formacions de jazz, quadres flamencs, etc.—.



Rafael Rico Richart (1936)

Poc anys després de naixer José Luis
Gonzalez ho faria Rafael Rico Richart. Ho
va fer el 1936 a Alcoi i és una altra figura
del panorama guitarristic digne de mencié.
S’inicia en la musica a través de I'Harmoni-
ca Alcoiana amb Vicente Jorda Paya, José
Carbonell, “Pepiquet”, i Rafael Giner. També
va rebre de José Gonzdlez —pare de J. L.
Gonzalez— classes de guitarra de manera
particular a sa casa, del qual Rico té un bon
record. Quan ja va ser adolescent es trobaria
amb la gran Josefina Robledo, que es va con-
vertir en la seua mentora, guia i millor amiga.
En acabar de treballar, el jove Rico havia de
fer més de quatre hores de trajecte amb auto-
bus i tren per rebre les classes de Robledo. I
després, quatre hores més per tornar a casa.
En ella va depositar tota la seua fidelitat, de
tal manera que anys després fins i tot decli-
na els consells estilistics d’Andrés Segovia,
Narciso Yepes i Regino Sainz de la Maza per
no trair la seua mestra. L'apreci era mutu, ja
que en una entrevista en Las Provincias del
27 de novembre de 1960, Josefina I'esmenta
com un dels seus deixebles d’éxit> a Paris i
que continuava la seua escola, aquella que
seguia tocant “sense ungla”. Precisament
aquest fou un gran dilema estilistic entre els
diferents corrents guitarristics de I’eépoca, que
va perdurar durant décades.

Rafael Rico en un recital de guitarra a la
Casa de la Cultura (BIVIA)

Anys després va viatjar a Paris i va cor-
rer diverses aventures i desventures en la
capital. Pero abans d’arribar-hi va trobar una
gran amistat amb Juan Ruano, president de

5 En el mateix article, Josefina menciona
el venecola Alirio Diaz.
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la Penya Tarrega de Barcelona. Seria precisa-
ment a la capital catalana on desenvoluparia
la seua tasca docent, que alternava amb con-
certs i gires amb el ballet José de la Vega, en
que divulgava l'espectacle Lorca y el flamenco
per tot Europa. Una altra vinculacié destaca-
ble la va establir a Esplugues de Llobregat. I
en 1998, quan es va jubilar, torna a Alcoi cap
a les seues arrels, I'Harmonica Alcoiana.

Pareix que fins aci es resumeix tota la seua
trajectoria professional, pero s’ha de destacar
que, gracies a una beca, també va estar com
a alumne al Curs Internacional de Musica
Espanyola de Santiago de Compostel-la en
1958, on anava tota l'elit del moment. Dels
nou alumnes que rebien classe d’Andrés
Segovia, Rico va compartir experiéncies amb
guitarristes com J. L. Gonzalez, José Tomas,
JesUs Gonzalez Mohino, Tomas Pérez, José
San Luis Rey, Emilia del Corral, César Ledn
Meneses i José Antonio Lopes e Silva.

Rafael Rico va tindre tres guitarres impor-
tants en la seua trajectoria: una, del lutier
madrileny Esteso, que va haver de vendre per
problemes economics; una guitarra napolitana
del lutier Francisco Olivieri de I'any 1959, que
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Sistema de claus de Fernando Alonso i detalls
de la guitarra del lutier Vicente Camacho



va ser un regal durant una estada a Catania;
i una guitarra de Vicente Camacho de 1979,
a la qual Fernando Alonso va implantar un
innovador sistema de claus. Amb aquest sis-
tema es podia variar I'afinacié de la guitarra
de la quinta i la sisena corda amb tan sols
un mecanisme simple, que permetia guanyar
temps en aquelles obres que demanaven un
canvi de scordatura.

Durant la seua trajectoria com a intérpret
ha quedat constancia de tres fonts sonores de
caracter oficial, algunes en un format princi-
pal i altres com a acompanyament. En 1974
es produeix el disc de vinil A Alcoi d'Ovidi
Montllor i de les onze cancons que conté,
Rico participa en una d’elles acompanyant el
cantautor alcoia. En 1981 presentara el disc
Piel de barro amb la cantant Elvira Checa Gil,
i un any després enregistrara el seu primer
treball en solitari, un casset promocional amb
el titol Guitarra Classica Popular (1982) amb
arranjaments propis d’obres populars i que
conté una versié de la seua obra E/ Tibet. Ja
en 1987 realitzaria el seu segon i ultim treball
en solitari, un casset titulat Sarsuela i la can¢é
catalana amb també moltes adaptacions rea-
litzades per ell.

A nivell compositiu, com ja s’ha pogut
observar, li encantava adaptar a guitarra
gualsevol tema que escoltava. Pero també les
diferents referéncies aparegudes als periddics
donen constancia que componia habitual-
ment. Al periodic Ciudad del 9 de novembre
de 1965 apareixen en programa obres seues
com Andalucia, Poema oriental, Nocturno... i
en altres publicacions també citen obres com
Danza castellana, Granadina, Variaciones fol-
kldricas rusas, Variaciones hindues, Pesebre
viviente de Pals, Celtiia, Habanera, Ibero,
Nomades, Piel de Barro, Al-Andalus, Bachiana,
Tibet, La cancion del Caribe, Boabdil, Tango i
Milonga, Melangia —bolero—, Cant de I'Aita-
na, Manolo Bueno —pasdoble—, Mdusica anti-
gua, Anastasia, Alina —opera—, Sorra i ones
—opera—, Somnis de pau, Zambra Oriental...
i moltes altres. El mateix Rico em va comen-
tar en una ocasié que moltes d'aquestes obres
eren improvisacions sobre un tema donat i
que poques vegades les deixava per escrit.
Llavors, qui sentia aquestes obres segu-
rament no les escoltaria dos vegades amb
les mateixes notes. Per altra banda, també
en podem trobar registrades en la Societat
General d’Autors i Editors (SGAE).
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Portada del casset Guitarra Clasica Popular,
de 1982

Jaime Roberto Catala Peris (1941)

Per ultim, presentarem el més jove dels
guitarristes d‘aquesta epoca daurada. En
1941 naix Jaime Catalda a Alcoi. S’inicia en
solfeig amb Rafael Casasempere, i en guitar-
ra amb José Luis Gonzdlez, fins que aquest
ultim se’n va a la mili, paréntesi durant el
qual continua les seues llicons amb son pare,
José Gonzalez. Amb tota aquesta formacié
aniria a Valéncia i s'examinaria de tots els
cursos de Solfeig i de Teoria. Va conéixer Rosa
Gil del Bosque —catedratica de guitarra del
Conservatori de Valéncia— qui li va aconsellar
que anara a estudiar amb José Tomas, amb
qui faria els tres ultims cursos de perfeccio-
nament de guitarra. Alli, a Alacant, la seua
formacié va incloure professors com Josefina
Salvador —MUsica de cambra—, Oscar Espla
—Formes musicals—, José Peris Lacasa —Har-
monia—, Jaume Mas Porcel —Piano—, i José
Tomas Pérez —Guitarra—.

Gracies a diverses beques ell també

va conéixer Andrés Segovia en els Cursos

f . Ll

Jaime Catald amb Andrés Segovia en un dels
cursos de Santiago de Compostel:la (arxiu
Jaime Catald)



Internacionals de Mdusica Espanyola de
Santiago de Compostel-la, als quals va assis-
tir aproximadament durant sis o set anys, i
davant de qui recorda haver tocat la Tonadilla
de Castelnuovo Tedesco —obra dedicada al
mateix Segovia—. A més a més, també conei-
xeria a Regino Sainz de la Maza en els Cursos
Internacionals Manuel de Falla de Granada, de
qui rebra classes de manera privada els caps
de setmana.

El seu vessant professional principalment
sera el docent: en els inicis donava classes de
guitarra a I'Escola de Belles Arts d’Alcoi, tre-
ball que combinava amb el d‘auxiliar de cate-
dra al Conservatori Superior d’Alacant, nome-
nat a instancies d’Oscar Espld i José Tomas.
En 1969 guanya una placa de professor espe-
cial de guitarra a Valladolid, i va crear una
escola a la qual assistien alumnes de Navarra,
Castella, Asturies i universitaris estrangers.
Més tard guanyaria una placa de catedratic
al Conservatori d’Almeria —on va estar tres
anys— i després, amb concurs de trasllats,
va establir-se al Conservatori Superior de
Salamanca, on va romandre dénou anys.

A Alcoi va tocar diverses vegades: el
Ciudad de Alcoy del 5 de maig de 1964 ano-
mena un concert el dia 8 d’eixe mes al Centre
Excursionista. I el 28 d'Octubre realitzaria un
concert al costat de la seua amiga pianista
Trinidad Sanchis. El concert va constar de tres
parts i la segona va estar a carrec de Jaime
Catala, que a la guitarra interpretaria obres de
Ponce, Weiss, Sor, Poulenc, Villalobos, Pujol i
Crespo. El Ciudad de Alcoy del 3 de novembre
del mateix any recull una entrevista als dos
musics en qué es reflecteix el procés de for-
macié en el qual es trobaven.

Jaime Catald és un music que es va
dedicar molt a l'estudi de la musica antiga,
Renaixement i Barroc, i va realitzar recitals
tant a Espanya com a l'estranger —la Gran
Bretanya, Tel-Aviv, Jerusalem, el Marroc...—.
Mostra una gran admiracié pel seu mestre i
amic José Tomas i per tota la musica que ell
interpretava. Per aix0 va anar a Madrid al luti-
er Ramirez i, buscant una guitarra nova, final-
ment es va quedar una de deu cordes de I'any
1970 que I'ha ajudat a interpretar la musica
antiga. El 14 d’abril de 1971 torna a Alcoi
i realitza un recital a la Casa de la Cultura,
aquesta vegada ja amb la seua guitarra de
deu cordes.
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lutier
Ramirez de deu cordes en un recital a la
Casa de la Cultura (BIVIA)

Jaime Catald amb la guitarra del

La historia de la guitarra a la ciutat és
molt amplia i tan sols hi he pogut plasmar els
aspectes més importants. He fet una mirada
als inicis, des de finals del segle XIX fins a la
primera meitat del segle XX, i he tractat més
detingudament les trajectories professionals
de Gonzalez, Rico i Catald. No he entrat en la
quantitat i qualitat d’alumnes que cadascun
d’ells ha tingut, ni s’han mostrat de manera
exhaustiva tots els vessants de les seues car-
reres professionals. Queda per desenvolupar el
tram final del segle XX, en qué no ens podem
estar de citar les figures de japonesos com
Yukiharo Inoue o Hiroshii Fujii, que han tingut
un vincle més definit amb Alcoi; la creacié de
I'actual Concurs Internacional de Guitarras
Alhambra —les primeres edicions del qual es
feren a Alcoi—; la quantitat de guitarristes
nacionals o estrangers que han passat per la
ciutat, o els cursos que feia J. L. Gonzalez a
Atzeneta d’Albaida. També ha quedat pendent
en la meua investigacid veure quins guitarris-
tes de renom han passat per Alcoi durant el
segle XX, ja que he trobat indicis de recitals
de guitarra com els dels uruguaians Oscar
Caceres en 1956 i Baltasar Benitez en 1971, el
francés Patrick Gaudi en 1971, o els espanyols
Miguel Barbera i José Luis Rodrigo.

I per finalitzar I'article voldria incloure unes
paraules que Jaime Catald em va dir en una
xarrada telefonica i pense que estan molt
encertades: “Hi ha una tradicié musical de gui-
tarristes a Alcoi que ha fet possible que sapiem
com s’ha de tocar un instrument: aconseguir
una pulsacié rica i harmonica i tindre una nocié
prou clara d’alld que no s’ha de fer. I aixi hi ha
molts errors que no es produeixen”.
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LS ESEALGOIANS

RAMON CLIMENT VAELLO

Les dades situen l'any 1961 com a punt
de partida per a un fenomen social i cultural
que va revolucionar molts esquemes i plan-
tejaments de comportament, moda i formes.
Centenars, milers de joves, es tancaven als
locals per a assajar cangons com a “conjunts
musicals”, al ritme d’una nova musica: el rock
and roll. Es en 1962 quan ixen dels locals
d’assaig i comencen a actuar en improvisats
escenaris, com els teatres dels col-legis. Eren
els “ié-iés” alcoians. La Real Academia de la
Lengua (RAE) defineix "Yeyé&” com a “dicho de
un tipo de musica de caracter juvenil, que se
puso de moda en la década de 1960”. Tal exit
van tindre que en 1965 es popularitza la cango
La chica yeyé, cantada per Conchita Velasco,
musica d’Augusto Alguerd i lletra d’Antonio
Guijarro, convertida en tot un himne.

Un grup esta considerat com possiblement
el primer que es va crear a Alcoi al ritme del
rock and roll, en 1962, i és el “The Sanday
Boys”, format per un trio basic —dues guitar-
res i un cantant— que incorporava un bateria
diferent segons l'ocasié. El nom podria sem-
blar que té una errata, perqué aparentment
hauria de ser “The Sunday Boys”, per a tra-
duir-se com “Els xics del diumenge”, pero
és “Sanday” a dretcient, perqué van voler
aprofitar el nom per a reunir les inicials dels
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Els "Sanday Boys” (fotografia del llibre Alcoy
felices 60°s)

seus components, Sanchis, Darias i Andrés, i
d’aci el “Sanday”. Els tres eren amics i com-
panys d’estudis i sabien molta musica, eren
excel-lents solistes i, a més, Paco Sanchis
dominava a la perfeccio I'anglés, d’aci que el
seu repertori era tot en aquesta llengua, amb
molt Elvis Presley.

La revista Rolling Stones va triar en 2004
la que considerava la primera cangé rock, i va
ser la versid que Elvis va realitzar de That’s
all right mama, en el seu primer disc, editat
en 1954. Si admetem aquesta opcid, el rock
va arribar a Alcoi molt prompte, a penes huit
anys després del seu naixement, sense el
suport de la televisid ni de plataformes ni xar-
xes socials. Si que vam tindre, enfront d’altres
poblacions, |'avantatge de tindre al barri de
Santa Rosa una colonia de técnics i militars
americans que ens van apropar al seu mon i
les seues modes, com la musica i el basquet.
Contrariament, no ens van contagiar ni el
beisbol ni el rugbi.

I els “Sanday” es van beneficiar de la pre-
sencia dels americans a la Colonia d’Aviacié
de Santa Rosa, actuant tots els dijous a la
vesprada i en festes assenyalades al club
d’oficials de les seues instal-lacions, ofe-
rint-los la musica de moda i en un perfecte
anglés. Aquestes actuacions els van donar un
caixet social a Alcoi i prompte van ser contra-
ctats per a actuar al Circulo Industrial i a les
revetles de la Glorieta.

Colonia d’aviacié en Santa Rosa
(diari Informacion)



L'eleccié d’una versio d’Elvis Presley com a
primera cangd rock no sembla justa, i ha sigut
considerada com a racista en alguns sectors,
atés que molt abans els artistes negres havien
forjat les bases del rock als anys 30, a partir
de la fusié de géneres com el blues, rhythm
and blues, jazz i boogie woogie. Perd van
preferir donar-li I'honor historic a I'anomenat
“rei del rock”, sense valorar artistes negres
com Fats Domino, Chuck Berry, Little Richard,
Bo Diddley i Muddy Waters. Hi ha un corrent
que considera com a primera cangd de rock
la Maybelleni de Chuck Berry, de 1955. I en
aquest ranquing podria incloure’s el Tutti frut-
ti de Little Richard de 1955. Els especialistes
Jim Dawson i Steve Propes arriben a reunir, al
seu llibre What was the first rock’n roll record,
un total de 50 cancons, entre 1944 i 1956,
com a participants en el naixement de l'estil
rock and roll.

Dels tres precursors alcoians del “The
Sanday Boys”, un d’ells, Javier Darias, ha
sigut director del Conservatori de Mdusica
d’Alcoi i creador de I’Escola de Composicio
i Creacio Artistica d’Alcoi (ECCA), a més de
Premi Nacional de Mdusica en 2018 i compo-
sitor de musica contemporania de projeccid
internacional. Un altre, Paco Sanchis, és un
conegut arquitecte, i José Luis Andrés ha sigut
enginyer de camins i ha format part del trio
de musica classica, en pols i pua, “Vicente
Espinel”, com a solista en llalit i mandolina.

Conta Ismael Llin, al seu llibre Alcoy, feli-
ces 60’s, que Paco Sanchis i José Luis Andrés,
després d’acabar els seus estudis, van estar
dos anys a California i alli van arribar a actuar
al xou de Jerry Lewis. Els “Sanday” van ser
un conjunt de gran éxit i breu recorregut, tan
sols dos anys, perqué es dissolen en marxar a
la universitat els seus components. En 1992,
commemorant els 30 anys d’aquells “Sanday”,
el mestre Javier Darias va compondre una
obra musical amb aquest titol. A I'actualitat,
amb el nom de “The Sunday Boys” existeix un
cor a Manchester.

A la calor de l'éxit dels “Sanday Boys”
sorgeixen els “Twist Man”, al mateix any
1962, reunint diversos components de fuga-
gos intents. Si els “"Sanday” segueixen a Elvis
Presley, els “Twist Man” sén fills musicals de
Johnny Halliday i consegiientment utilitzen el
francés, marcant aixi una diferéncia. El con-
junt esta format per Antonio Gomis Calvo com
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a cantant, que sera un dels ginecolegs més
populars d’Alcoi i fins i tot candidat a I'alcaldia
amb el CDS en 1987. Li acompanyen José Luis
Insa i Maximiliano Jiménez a les guitarres i
José Fernandez Jiménez a la bateria. Aquest
conjunt arrossegava un public més rebel i
contestatari que els “Sanday”.

En aquests anys sén celebres els festivals
universitaris que se celebren en el Calderén
i els festivals al col-legi Luis Vives-Academia
Tecnos, als quals no faltaven conjunts com
els “Twist Man”, els “Everly” i els “Rangers”.
Cantar rock en castella ja és acceptat, especi-
alment amb I'éxit del *DuUo Dindmico”, que el
5 de juny de 1962 actua al Teatre Circ d’Alcoi
omplint I'aforament d’un public juvenil entu-
siasmat.

Els “Everly” sén dels primers a utilitzar gui-
tarres eléctriques i un amplificador. Aci estan
Miguel Doménech i Alfredo Albero com a gui-
tarres, Emilio Llacer, cantant —que s’uniria als
“Dayson” de Camilo Blanes— i el bateria Javier
Juan Romeu, que triomfaria amb els anys com
a percussionista, amb centenars d’‘enregis-
traments en grups de cantants famosos, des
de Tino Casal a Lluis Llach, “Mecano” o Luis
Cobos, sent un dels fundadors de “La Década
Prodigiosa”.

Els “Everly”
(fotografia del llibre Alcoy felices 60°s)

José Luis Esteve —un altre que formara
part dels “Dayson”—, José Luis Cuesta i José
Olcina han format “Los Rangers”, grup molt
en l'estil del “DUo Dinamico”, mentre que
Camilo Blanes i Remigio Barrachina formen
“Los Dayson” amb JeslUs Serquera, Salvador
Martinez i Jesus Nacher.



Soén grups que en la seua majoria ni saben
musica ni anglés, pero triomfen en els fes-
tivals i revetles que cada cap de setmana
i molts dijous se celebren per tots els cen-
tres escolars, com a Unica alternativa d’oci i
diversio per als joves. Quasi tot els col-legis
tenien el seu teatre amb escenari. Ells sén
els “ié-iés”, revolucionant-se aquest panora-
ma musical en 1963 quan irrompen com una
locomotora desbocada uns joves, de singular
cabellera, que venen de Liverpool. S6n “The
Beatles”, que han tret al mercat a la fi de
1962 el seu disc Love me do.

En 1965, segons dades de l'época, el
“Sindicato de Artistas y Toreros” tenia ins-
crits a Espanya uns 6.000 grups de rock,
amb carnet professional, que podien arribar
a ser perfectament 20.000 comptant els
no registrats pel Sindicat. En el cas d’Alcoi,
Ismael Llin censa 29 grups amb diverses
actuacions, perqué els efimers sén incomp-
tables. En la seua majoria sén estudiants,
sent les dues pedreres I'Institut Pare Vitoria
(només hi havia un) i La Salle. Allo normal és
anar canviant de components, extingint-se
els grups en arribar a I’'edat laboral o I'accés
a la Universitat.

Per époques, regnaven un o altres grups.
“Los Dayson”, d’on eixiria Camilo Sesto, i
“Los 5 Joe’s” es repartien el mercat “ié-ié”
en 1964. Els de Camilo arrasaven entre les
adolescents, i els “Joe’s” tenien els seus fans
entre les parelles de 18 a 20 anys. Aquests
tenien com a cantant al més popular de I'épo-
ca, Antulio Climent, i a un dels millors guitar-
res, José Luis Insa, “El Mago”, completant el
grup Salvador Garcia a la guitarra ritmica, la
novetat del saxo José Miguel Llorca i Rafael
Llopis a la bateria.

Per aquelles dates, el periodic Ciudad es
converteix en plataforma i altaveu per a tots
aquests grups, amb entrevistes i reportatges,
i fins i tot arriben a publicar fotos dels més
populars en portada.

Cal destacar que en aquests anys seixanta
els grups rock alcoians estan convivint amb
les orquestres tradicionals que actuen en
noces, festivals benéfics i celebracions ofici-
als. Hi ha dos mons generacionals, cadascu
amb la seua musica, la qual cosa dona una
idea del viver musical que és Alcoi i en el
qual resulta essencial I'existéncia de les tres
bandes de musica. En 1964 estan competint
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amb els “ié-iés” tres orquestres alcoianes
de renom, la “Iris”, que va arribar a tin-
dre la seua propia sala d’actuacions en el
“Passapoga” del carrer Caragol, als anys 40
del segle XX, i que va viure des de 1934 a
1966; la “TBO” que va existir 40 anys, entre
1928 i 1968, i “Los Clipper's” entre 1947 i
1965, amb cantants que van ser institucions
locals com Amanda Gisbert, Jimmy i Baldo, i
musics de renom com el compositor Amando
Blanquer o el percussionista Enrique Llacer
“Regoli” o fins i tot el poeta Joan Valls.

Com a anécdota, assenyalar que en 1966
es crea el conjunt “Los Xenox”, format exclu-
sivament per joves que vivien en Batoi,
amb el cantant Enrique Cerdd, els guitarres
Rafael Rubio, Ramén Torregrosa i Julidn José
Carbonell i Luis Cerda a la bateria.
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Els “Xenox”
(fotografia del llibre Alcoy felices 60°s)



Tres dels grups rockers van marcar la
diferencia i es van atrevir a eixir d’Alcoi.
D’una banda els “Dayson”, que van partici-
par en el concurs televisiu “Salto a la fama”
en 1965, quedant tercers, i que van arribar
a traslladar-se a Madrid diversos mesos,
encara que dissolent-se; “Los Bulbos”, for-
mats per Vicente Mifana, Rafael Pla, Jaime
Torregrosa, José Miguel Llorca, Roberto Ortiz
i Javier Juan Romeu, grans musics, que se’'n
van anar a Madrid cridats per Camilo Blanes
per a convertir-se en “Los Botines”, i que es
van dissoldre quan el cantant se’n va anar a
la mili. I en tercer lloc, “Los Master’s”, pro-
cedents tots en la seua formacié inicial de
I'Orquestra “"KDT"”, que en 1968 van arribar a
gravar fins i tot un disc amb I'empresa Fonal
de Mallorca. Durant els 12 anys d’existencia
(1962-1974), els “Master’s” van canviant de
components en repetides ocasions per dife-
rents circumstancies, sent I'alma mater Doro
Barnés. Van arribar a ser professionals, amb
contractes de sis mesos en sales de Mallorca,
Eivissa i Tenerife.

Els “Bulbos”
(fotografia del llibre Alcoy felices 60°s)

Davant d'aquest moviment dels anys 60, la
societat alcoiana no va romandre aliena ni indi-
ferent, sind que va recolzar i va donar suport
a la proliferacié dels grups. La preséncia dels
mateixos en el peridodic conservador Ciudad
sOn una mostra d’aixo, pero és que a més se'ls
va donar cabuda en festivals i revetles de tota
mena, actuant no sols en els centres escolars,
sind en escenaris com els de la Glorieta, el
Circulo Industrial, Monterrey, Piscina Municipal

63

EINES

J &
Els “Master’s” (fotografia del llibre Alcoy
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i en les festes de barri. També s’organitzaven
diversos festivals competitius, en els quals es
triava al millor conjunt i solistes, amb premis
substanciosos que arribaven a les 6.000 pes-
setes en el convocat pel Club Polideportivo
Salesiano. En el col-legi La Salle se celebraven
festivals i concursos en els quals sorgien grups
per a l'ocasid. Més de deu van arribar a for-
mar-se amb aquest objectiu.

Lo que la juventud esperaba...

Lomingo, dia 10 A las 11’15 de la maiiona

En ¢l Teatro de los Padres Salesianos

1. GRAN CONCURSO DE CONJUNTOS
MUSICO - VOCALES

Con la participacién de
GRUPO BULBOS
LOS XENOX
LOS LASERS
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Tedes ellos presentados por CALABUCH, on lo fase
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' Organize: Club Polideportivo Salesiano

iiNo dejéis de aploudir a vuestros idolos!!
iiitGRAN FIN DE FIESTA!! con renombrados artistas

Cartell d'un festival de conjunts en el teatre
dels Salesians en 1967 (fotografia del llibre
Alcoy felices 60°s)




ELS “IEAES” ALCOIANS

Mai més va tornar a registrar-se un movi-
ment musical capag de promoure tanta quan-
titat de grups, amb actuacions setmanals, i
tants joves bolcats en un interés comu que
exigia hores d’assaig i treball, sense fins exclu-
sivament economics, sind per a passar-ho bé i
gaudir junts. I tot aixd a ritme de rock.

Conjunts alcoians en els anys seixanta

“Los Sanday Boys” 1962-1964

“Los Silenciosos” 1962

“Club 44" 1962

“Los Twist Man” 1962

“Los Everly” 1962-1964
“Los Rangers” 1962-1963
“Los Dayson” 1962-1965
“Los Dingos” 1962-1967
“Los Master’s” 1962-1970
“Los Rayser’s” 1963-1965
“Los Trockers” 1963

“Los 5 Joe’s” 1963-1965
“Los Kroner's” 1963-1964
“Los Grillos” 1964-1965
“Los Saltos” 1966-1967
“Los Xenox” 1966-1971
“Los Bulbos” 1966-1968
“Los Sumadores” 1966-1969
“Los Vandalos” 1966-1969
“Los Wottams” 1966-1969
“Duo Batman” 1966-1969
“Los Brumans” 1966-1968
“Los Boys” 1966-1967
“Gordon Group” 1967-1968
“Unién 1820” 1968-1971

(Relacié elaborada a partir de les referen-
cies incloses en el llibre Alcoy felices 60’s,
d'Ismael Llin)
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Portada del llibre Alcoy felices 60’s,
d’Ismael Llin
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ELENA GOMEZ DE LA PUERTA

Parlar artisticament de l'alcoia Camilo
Blanes Cortés, Camilo Sesto, potser resul-
ta facil per a molts, perquée el que més i el
que menys coneix part de la seua extensa
obra mestra musical. La immensa majoria
se sap de memoria els seus emblematics
exits, mentre que uns altres han sentit les
emocions dolces o amargues dels seus mis-
satges creibles i quotidians. No obstant aixo,
escriure més enlla del seu dot musical no és
tan senzill, perqué va viure tan intensament
cada minut de la seua vida i sense detindre’s,
que resulta extremadament complex conéixer
tots els seus moviments, tenint en compte
gue va ser durant diverses décades “I'idol de
masses” que l'obligava a viure sense fre ni
descans. Perd Camilo no sols va ser una posi-
cio en el cataleg dels favorits, va ser i és, més
que cangons de gran envergadura, més que
lletres d’éxit, la figura que millor encarnava
els somnis d’un public que semblava esperar
la seua arribada amb els bracos oberts i qui
representava la mentalitat dels joves que voli-
en avancar, amb un estil i un segell personal
inconfusibles.

Professional i ple d’energia, sentia la
intensitat del qui treballa en allo que Ii
agrada, i aix0 es traduia en un cami en
constant ascens. Amb ell es tornava a miti-
ficar la figura del cantant solista, tan oblidat
per l'auge dels grups, que el convertia en
estrela per dret propi i el situava a molta
distancia d‘altres cantants populars. Era
Iintérpret més vocalment dotat, qualsevol
genere servia per a la seua tessitura, era
tan capac de fer una versio lirica tradicional
com un tema de rock. No era facil ser el
gran fenomen musical exposat cada dia als
focus mediatics, ni tampoc era senzill cantar
obertament a les relacions personals quan la
musica estava regida per les normes de la
censura que analitzava el que era prohibit
o poc prudent. Va destacar la practica de la
seua faceta com a compositor, el que li va
donar un enfocament musical molt allunyat
del moviment protesta, triant cantar-li al
sentiment més universal. I com a productor
no tenia limits, va ajudar a qui tenia aspec-
tes artistics destacats.

Y2y L

"Pero fins arribar a eixa celebritat van passar
alguns anys al seu Alcoi natal, quan va comen-
car a lluitar pel que seria el seu objectiu: alcar
la veu i ser escoltat fins a I'G4ltim raco del mén".

Els seus inicis musicals van ser com a
solista en el cor del col-legi Salesia, pero seria
el seu amic Remigio Barrachina, després de
passar ja per les aules de I'Institut d’Ensenya-
ment Mitja Pare Vitoria, el que li proposaria
formar un duo musical. Camilo es va deixar
conveéncer, i entre tots dos van formar el duo
“Carem”. Suplien la falta de formacié6 musi-
cal amb hores de practica i una bona dosi
d’enginy fins a aconseguir una interpretacié
musical digna, encara que només comptara
amb una guitarra com a Unic instrument. No
obstant aixo0, ells volien deixar de ser duo i
formar un grup, i amb l'ajuda de tres inte-
grants més van crear “Los Dayson”.
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Los Dayson

Les emissores de radio eren les platafor-
mes i el cami obligat per a donar a conéixer
els nous talents musicals, eren programes
basats en la formula del concurs que obrien
els seus microfons en directe a multitud de
joves que somiaven amb ser artistes. El colp
de sort per a “Los Dayson” va vindre de la ma
de la modesta promocié de Radio Gandia, on
van presentar les seues actuacions fase per
fase fins a arribar a I’'eliminatoria, on el public
va reconéixer la perfecta afinacid i l'agilitat
vocal de Camilo atorgant-los el segon lloc.

A Alcoi la seua popularitat s’estenia com la
pélvora a través de les sales dels col-legis i el
parc public La Glorieta, on van debutar el 3
d’octubre de 1963. El triomf havia sigut des-



comunal, per alli van passar familiars, amics,
coneguts, nuvies, admiradores i companys
dels col-legis i institut. A conseqliéncia de la
infinitat d'actuacions a la comarca alacantina,
el periodic Ciudad de Alcoy va dedicar una
pagina en la seua publicacié del dia 21 d’octu-
bre de 1964, en 'apartat de musica moderna,
destacant-los com “Los Dayson... un conjunto
de actualidad”. Va ser la primera entrevista
que va realitzar Camilo.

La més important i insospitada ajuda va
vindre de la ma de Radio Alcoy, que els va
oferir registrar les seues cangons i plasmar
el seu talent en format fisic, fins i tot sense
tindre una finalitat comercial. Van posar a la
seua disposicié tots els mitjans amb els quals
comptaven en el reduit locutori. Van gravar
19 versions de temes del moment i en I'excel-
lent resultat mostraven les seues avancgades
possibilitats, pel qual van decidir examinar-se
per a obtindre el necessari Carnet d’Artistes
Professionals a través del Sindicat Nacional
de I'Espectacle.

El seglent pas era la televisid, on en el
programa “Salto a la fama”, les joves pro-
meses de la cangd, desconegudes pel public,

competien entre si. Després de sol-licitar par-
ticipar, “Los Dayson” van ser seleccionats i el
debut televisiu va ser el 25 d’abril de 1965.
No els va molestar no guanyar, perquée van
obtindre un molt digne tercer lloc que els va
fer somiar amb un horitzd urba on pogueren
ser més visibles: provar sort a Madrid, que
era |l'aparador cultural i social.

Encara que les expectatives estaven molt
elevades en descobrir la vivor de la idealitza-
da capital i el gust amb el qual havien sigut
acollits, la fatidica realitat era la dificultat a
la qual s’enfrontaven cada dia per a donar-
se a conéixer com a artistes, i a poc a poc el
grup va anar perdent components. Finalment,
Camilo es posaria al capdavant del grup “Los
Botines”, després d’una reorganitzacié en la
qual també es van incorporar membres de
“Cefe y los Gigantes”.

El manager de “Los Botines” tenia bons
contactes en una companyia xicoteta anome-
nada Sonoplay, i com que el grup ja tenia una
posicio privilegiada entre els joves pel bagat-
ge diari en les principals sales de Madrid, la
proposta de signar un contracte va ser imme-
diata. La produccidé es va iniciar rapidament,

Camilo amb “Los Botines”



perd abans de gravar el seu primer treball
van col-laborar, vocal i instrumentalment,
amb altres artistes. Va arribar el moment
de registrar el primer senzill dirigit al public
juvenil, amb dos temes anomenats Te voy a
explicar i Eres un vago, perd Sonoplay no va
establir cap cicle de divulgacié per a donar-los
a conéixer al gran public, no va haver-hi con-
certs de promocidé, ni entrevistes de radios,
tan sols una xicoteta campanya en la premsa
musical i una Unica gestié per a intervindre
en el programa de gran audiéncia “Noches de
sabado”, de Televisié Espanyola.

A través de la discografica li va arribar
I'oportunitat a Camilo d’intervindre en dues
pel:licules, Hamelin i Los chicos del Preu,
totes dues comedies musicals. Pero la super-
vivéncia del grup es complicava. Bé per ordre
parental d’uns o per incorporacié a les files
del servei militar d'uns altres, “Los Botines” es
van trencar. Malgrat aconseguir mantindre’ls
com “Camilo y Los Botines”, comptant amb els
components alcoians del grup “Los Bulbos”,
va arribar I’'hora del servei militar del mateix
Camilo.

En una actuacié amb “Los Botines”

El 22 de setembre de 1969 tornava a la vida
civil i quotidiana de Madrid. Va contactar amb
Juan Pardo, que havia fundat una productora
propia, pero aquest tenia diversos encarrecs
compromesos. A Camilo no li importava, espe-
raria, i la seua oportunitat va ser el suggeri-
ment de fer els cors en les produccions de Juan
Erasmo Mochi, Andrés do Barro, Luis Gardey,
Masiel, Marisol, Peret, Queimada, Encarnita
Polo i Manolo Galvan. Camilo no sols les va
acceptar, sind que es va involucrar en totes les
etapes del desenvolupament.
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Finalment va arribar l'oportunitat de gra-
var un disc per a Movieplay. La seua carta de
presentacié va ser un senzill amb els temes
Llegara el verano en la seua cara A i en la
B, Sin direccion, I'adaptacié del tema Heaven
Knows. Perd els pronostics no van ser els
promesos, van sorgir problemes que van pro-
vocar que l'eixida al mercat no es duguera a
terme immediatament, sind que es retardara
fins al mes d’agost. El disc no va obtindre
cap suport per part de la discografica, ni per
la premsa especialitzada en musica. Mentre
esperava una nova oportunitat, va compon-
dre per a altres cantants. A Federico Cabo
Gutiérrez li va cedir Llegara la noche, figurant
per primera vegada com a autor dins del vinil,
i a Luis Gardey li va compondre Mi buen amor,
tots dos per a la companyia Phillips.

L'auge en la creacid6 de noves discogra-
figues va portar a la companyia alemanya
Bertelsmann a voler establir-se a Espanya
aliant-se amb Discos Vergara. La bona gestio
protocol-laria i de relacions publiques de Pardo
va ajudar a tancar el procés de fusid, creant la
casa de discos Ariola-Eurodisc, comptant amb
ell i els seus multiples projectes en |'area de
produccid, entre els quals es trobava Camilo.

El productor va presentar i va ressaltar als
directius d'Ariola-Eurodisc els valors vocals de
Camilo, els qui li van oferir formar part de I'elenc
d‘artistes i obrir amb ell un bon col-lectiu de
professionals. Havien de triar un estil musical
que anara amb la seua personalitat i amb el
potencial de la seua veu, van aportar i van pro-
posar diferents idees i estils fins a trobar aquell
amb el qual se sentira comode. La decisi6 va ser
adaptar una melodia immortal com a tribut a la
musica classica, una peca de Johannes Brahms
sota el titol de Buenas noches. La interpretacio
de Camilo aportava trets expressius personals
i afegia a la tendresa del tema una matisacio
suau, pero perceptible. El senzill es completa-
va en la cara B amb el tema Esa paloma, una
cango de ritme modern escrita per Camilo per a
distingir-la de la sobrietat del tema estrela. Es va
iniciar la fabricacié de 20.000 copies del vinil que
encaixaven en unes fundes acuradament disse-
nyades, les quals mostraven el seu primer pla
amb el seu nom i cognom artistic, pero van con-
fondre “Camilo Sexto” per “Sesto”. El pressupost
era molt baix com per a rebutjar el material, per
la qual cosa no quedava més consol que assu-
mir la nova grafia per al sobrenom de I'artista.
La televisid va recolzar la nova arrancada com
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Esa palor

a intérpret solista. El senzill va tindre molt bon
acolliment i van suggerir arribar personalment a
cada estacié radiofonica. Camilo va recérrer les
quaranta-cinc emissores de radio amb el senzill
davall del brag, guanyant-se la bona opini6 dels
qui dirigien la programacio.

Primer senzill de Camilo

Camilo va rebre dues noticies rellevants:
un dels guardons més prestigiosos i cobejats
a nivell nacional de la musica pop el reconeixia
com el major exponent de la musica en la seua
categoria de “Revelacién”, i l'altra va ser la de
participar en I'espai musical de televisié espa-
nyola “Cancién ‘71", que convocava els artistes
gue comencgaven a tindre repercussié per a triar
la cangd de I'any. Va ser el vencedor en la pri-
mera fase, va deixar enrere a 24 considerables
cantants, perd en la segona el van classificar
en el quart lloc i es va quedar fora del concurs
abans del que ell i la cangd es mereixien. Els
mitjans de comunicacidé van assenyalar la injus-
ticia que el cantant d’Alcoi no haguera guanyat.
Aprofitant el certamen, li van oferir gravar un
nou senzill, en la posicié d’honor A ti, Manuela,
composta per Camilo, i en la cara B Lanza tu
voz, de |'autoria de Juan Pardo.

S’organitzava la VI edicié del Festival
Internacional de la Cancién del Atlantico,
un certamen que es trobava entre els més
importants d’Espanya, una plataforma per als
cantants, recolzats per l'assisténcia d’intér-
prets consagrats. Camilo, encara que no tenia
especial inclinacio per les lluites, va assumir el
desafiament. La seua aparicié va aconseguir
el major nombre de crits femenins, i després
de la seua intervencié el jurat li va concedir
el tercer guardd, Penyal de Bronze, a més del
premi de la Critica i el d'Interpretacié.
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Camilo amb la guitarra

Després del segon senzill, va oferir a la dis-
cografica un tema nou. La cangé era un home-
natge de gratitud a Rosetta Arbex, la dona a
qui sempre voldria encara que ja no fora la
seua parella; el seu titol, Ay, ay, Rosetta,
un tema optimista i fresc amb una tornada
qgue era I'anima de la cancd. Per a completar-
lo, en la cara B, Mendigo de amor, compost
pel seu productor. L'Associaciéo d’Industries
Discografiques d’Espanya anunciava que eixa
cancd estava en la llista de vendes, on va
romandre durant 22 setmanes. A partir d'eixe
exit, els anteriors senzills es van comencar a
vendre massivament. Era un assoliment pal-
pable, que ja deixava constancia en un lloc
destacat del cor del public.

L'excel-lent resultat dels senzills va marcar
I'objectiu de llangar al cantant amb un LP, un
producte que només es plantejava als artistes
que gaudien d’unes notables vendes i popu-
laritat. Els antecedents van ser les cangons
gue s’havien inclos en els diversos senzills i el
pla era recopilar-los i completar-lo amb altres
de nova creacid. Camilo, que s’exigia molt
a si mateix, basculava entre la indecisio i la
por de com poguera acollir el pablic una nova
obra. Volia seguir la mateixa linia musical, no
abandonar la vestidura melodica, encara que
tampoc oblidar-se completament del rock.
Pardo era el responsable de seleccionar les
millors cangons basant-se principalment en
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el respecte del nivell i les caracteristiques de
la seua veu, triar tons que ell poguera cantar
comodament, encara que prompte es va ado-
nar que Camilo no tenia cap problema en arri-
bar a qualsevol tessitura vocal, totes li perme-
tien integrar la seua respiracié d’'una manera
natural. L'alcoia va crear quatre temes que
podien donar un bon resultat, encara que
d’entre ells hi havia un que destacava per
damunt de la resta, era el més distintiu i sabia
fer-lo molt seu des del primer moment, Algo
de mi. Completaven el disc dos titols tradici-
onals italians: Todos los tiempos i Oh Mari.

El seu primer LP, amb la cangd Algo de mi

Van arribar noticies des de I’Argentina,
Camilo era niumero u de totes les llistes de
vendes només publicar-se Algo de mi. La
seua veu sorgia diariament en la radio, i en la
premsa especialitzada el presentaven com un
home romantic amb un aspecte fisic estilitzat
i envejable. Per eixe reclam van planificar
donar un salt a aquell pais. La seua arribada
va ser apoteosica, va ser rebut com un idol
mediatic entre la multitud d’admiradores que
I’esperava a peu de l'avid per a fotografiar-se
junt ell i aconseguir autografs. Els actes pro-
mocionals van ser incessants, amb desenes
de compareixences davant els mitjans de
comunicacido per a oferir entrevistes perso-
nals. L'Argentina el va paralitzar d’emocié en
comprovar que la seua musica havia traspas-
sat fronteres i que la ciutat estava empapera-
da amb els seus posters.
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La seua linia d’aprenentatge era cons-
tant, aconseguint el domini de les practiques
productives i, encara que no estava en els
seus plans iniciar-se en eixe ambit, la seua
predisposicié i les seues ganes d’evolucionar
eren decisives per a defensar les facultats
d’altres artistes de la mateixa forma que a ell
li van tendir la ma, perqué eixa era la seua
filosofia de vida, ajudar els altres, encara que
fora més del que estiguera al seu abast. La
seua primera produccié van ser dues cangons
per a Sanyago, Fresa salvage i Tal vez mafa-
na; i per a Cristina sense el seu grup, “Los
Stop”, amb els temes Vamos al circo i La voz
de un nifo.

A Espanya comptava amb una amplia pers-
pectiva de concerts en convertir-se en un dels
artistes més sol-licitats. Practicament tots els
racons del pais quedaven coberts gracies als
principals promotors i juntes de festejos que
programaven les seues revetles, encara que
també en els espais privats de moda, sales de
festes, clubs o discoteques amb programaci-
ons periddiques davant el gust i les preferéen-
cies dels clients.

La companyia necessitava un nou producte
de venda. Camilo no tenia una altra via per
a mantindre la seua fama que renovar cicli-
cament els seus éxits i buscava una cangd a
I'altura d’Algo de mi. Després de les llargues
sessions de creativitat d’on van naixer els
temes per a un proxim LP, va emprendre viat-
ge a Londres per a convertir els somnis de la
seua imaginacié en vestits a la seua mesura.
Estava molt satisfet del resultat, perqué ja
no era una col-lecci6 de senzills editats ni
un compendi dels éxits de radio, sind que
eren onze cangons noves fetes de trossos de
vida, de passions, de conflictes i de ruptures.
Després de finalitzar els enregistraments, va
acudir al Palace Theatre on es representava
I’0pera rock Jesus Christ Superstar. Els seus
ulls van veure amb vertader plaer I'obra, des
d’un recondit lloc en les escales, mentre pen-
sava que no podia haver-hi res més merave-
ll6s que estar viu per a gaudir de semblant
espectacle.

Les expectatives de vendes d’eixe segon
LP, anomenat Solo un hombre, es van veure
desbordades, perqué en una setmana es van
vendre 100.000 copies, cosa que significava
no poder cobrir la demanda amb la primera
tirada. La seua presencia en radios, televisi-



ons, signatura de discos, recitals, festivals i
col-laboracions amb altres artistes li donaven
una gran visibilitat en les portades en els
mitjans de comunicacid; en ells es mostraven
peculiars vestimentes que |'ajudaven a cre-
ar-se una imatge distintiva, genuina i autén-
tica, revolucionant la moda a la roba i en el
pentinat. Entorn d’ell es generava una amplia
comunitat d’acerrims seguidors anomenats
“camilistes”, un fenomen social que destacats
periodistes van anomenar “camilomania”, i
gue creixia dia a dia i en cada lloc del mon.
Per comptar amb eixe afecte lleial, Camilo se
sentia I'hnome més ric del mén.

Els premis més rellevants atorgats pels
grans cronistes, empresaris o votacié popular
ocupaven les prestatgeries, resultava estrany
que cada mes no rebera un d’ells: “Los mejo-
res del afio”, “0Olé”, “Cantante Revelacion
Masculino”, “Aro de Oro”, “Mejor cantante”,
“Los importantes”, “Aplauso”, “Popular” i un
llarguissim etcétera. Era la recompensa a l'es-
forg, al treball i a la dedicacid.
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Camilo amb un dels guardons rebuts

La difusié internacional de la seua pro-
duccié musical havia arribat per a quedar-se,
amb una imatge molt allunyada de l'estereo-
tip espanyol i del concepte nacional que fins
ara s’havia projectat. La seua musica estava
molt relacionada amb |'europea com a signe
de modernitat. Va ser convidat a visitar de
nou I’Argentina, a més de I’'Uruguai, el Peru
i Colombia. Entre viatges, rodes de premsa
i presentacions va buscar en els tancaments
dels hotels la concentracié per a pensar en
noves balades, ampliar la seua obra musical.
Encara que en ell semblava que era rapid i
quasi instantani, en realitat la preparacio era
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un procés llarg, perqué havia d’unir lletra,
harmonia i melodia. Quan |i preguntaven
sobre quina era la clau per a despullar la seua
anima tan rapidament, ell, honradament, deia
no tindre-la, pero era dificil entendre que no
hi haguera una férmula magica o una alianca
celestial que custodiaren el seu talent perque
en tan poc temps el rendiment fora tan fructi-
fer. I com si d’'un miracle es tractara, amb una
destresa que s’escapava d’allo comu, de la
seua aptitud musical i la facilitat d’abstraure’s
per a deixar la seua ment en blanc van resul-
tar onze meravelloses composicions.
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Una actuacié a Colombia

Els mitjans de comunicacié anunciaven que
havia sigut triat per Televisié Espanyola com
el representant d’Espanya per al II Festival de
la Canco Iberoamericana O.T.I. (Organitzacio
de la Televisié Iberoamericana). Davant |'im-
minent certamen havia de crear el tema per
al concurs, mentre la discografica va decidir
avancar la data de publicacié del proxim LP
perque fora inclosa en ell. Aixo per a Camilo
no era un problema, perqué com a bon previ-
sor ja havia deixat preparats els onze temes
creats en el seu ultim viatge, només faltava
incloure la cancgd estrela. Perd abans d’en-
trar en el cicle d’elaboracié va prendre una
important decisio... ser el seu propi productor.



Completava l'album el tema festivaler Algo
mas. El senzill va eixir al mercat amb 65.000
copies, convertint-se en el llancament de
singles amb més nombre d’exemplars, i tres
setmanes després va eixir a la venda I'LP amb
el titol del seu nom artistic, Camilo Sesto.

Va viatjar al Brasil per a concursar en el
festival. En ell va defensar la seua cangd amb
molta professionalitat, perd no es va procla-
mar vencedor, va quedar en cinqué lloc, un
resultat incompressible. Molt prompte es va
aclarir el motiu del desenllag, Espanya no
podia guanyar de nou el concurs per la des-
pesa d’organitzacié. No van tindre en compte
el treball ni a I'artista. Ell es va sentir descon-
solat, impotent després de saber el motiu de
la seua derrota. Arrere quedaven tres mesos
d’ardu treball, de compondre el tema adaptat
als Unics tres minuts permesos per al concurs,
a les jornades esgotadores de la presentacio
als mitjans, a un temps del qual no dispo-
sava deixant altres projectes sense acabar
per dedicar-li'l a eixe certamen que estava
mogut per uns interessos que ni coneixia ni
comprenia. Després del Brasil, va visitar I’Ar-
gentina, Xile i Méxic, els periodistes del qual
van celebrar la seua visita proclamant-lo com
“un monstruo sagrado con una potencia de
voz Unica”.

Actuacio beneéfica a Xile

Era la seua consagracié definitiva com a
artista. Els resultats eren clars i demostrables,
un creixent increment en els contractes dels
seus espectacles que el situava entre els cinc
primers cantants més sol-licitats d’Espanya;
una propagacié de clubs de fans constituits
en ja quasi totes les provincies espanyoles
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i en moltes d’América; i en unes insistents
peticions de la seua preséncia en televisions
i entrevistes de radios. Aquests acreixements
evidenciaven que ell no era una tornada
enganxosa d’estiu, sind que romania tot I'any
establint-se en la quota de major popularitat.
Eixa fama havia irromput fora de les fronteres
espanyoles, propagant-se de manera massiva
pel mercat hispanoamerica. Encara que ell ja
havia visitat alguns d’eixos paisos i comprovat
per si mateix que les seues cancons s’escol-
taven amb forga, se li va sumar un cert avan-
tatge després de ser convocat com el millor
artista per a representar a Espanya en el
festival O.T.I., i aconseguir depassar les fron-
teres de publicitat saludant a totes les nacions
participants a través de la pantalla xicoteta.
Es va estimar que l'audiéncia va sobrepassar
els 100 milions d’espectadors, i encara que
Algo mas no va ser tot el ben qualificada que
mereixia, si que tenia manifesta condicié com
per a ser la cangé estrela del seu ultim LP. Les
primeres dades de venda del senzill s’havien
disparat, i es posicionava en el lloc d’honor
en un temps insolit, podent parlar de récord
en registrar-se la xifra de 300.000 unitats.
El public donava la confianga a la cangd que
el concurs li havia arrabassat, la qual cosa
demostrava que els jurats dels certamens
amb freqgliéncia no premiaven la qualitat, siné
aparentment un altre tipus d’interessos que
condicionaven l’éxit o el fracas dels intérprets.

Va rebre la invitacié d’actuar en l'espec-
tacle més important del continent hispano-
america, el Festival de Vifia del Mar de Xile.
En ell només participaven artistes de diver-
ses especialitats que destacaren per meérits
ampliament demostrats. Abans d'iniciar el seu
espectacle la cridoria va ser eixordadora, els
40.000 espectadors es van fondre a cridar el
seu nom, la qual cosa ja era un bon senyal,
encara que havia de demostrar-los que era
mereixedor d’eixe lliurament. El seu especta-
cle va superar els crits inicials i el van conver-
tir en la sensacié del Festival.

Ix al mercat el seu quart LP anomenat
Camilo. 1 eixe titol tenia un clar motiu, la
seua imatge estava directament vinculada al
seu inusual nom, el seu no era un pseudonim
ni un sobrenom. Constava Unicament de sis
lletres que totes unides ja eren simbol d’artis-
ta, no li feia falta acompanyar-lo amb el seu
cognom real ni tampoc amb l'artistic, perque
s’identifica rapidament amb ell.



Camilo en Méxic

En plena gira estiuenca va transcendir la
noticia que tant ell esperava, i que havia man-
tingut en secret durant més d’un any fins que
els avancos no foren més patents. Es tractava
de la representacié de I’'0Opera rock Jesucristo
Superstar, que ja en 1971 es va estrenar
a Nova York i que des de 1972 s’exhibia a
Londres. L'escassa informacié era que Camilo
faria el paper de Jesus.

Camilo havia de realitzar de nou una altra
gira internacional, Xile, Veneguela, Nicaragua i
els Estats Units. Per a ell, una de les presenta-
cions de maxima responsabilitat era I'escenari
del famés Madison Square Garden de Nova
York, l'auditori més celebre de la Gran Illa. No
era encara conscient del gran idil-li que existia
entre els novaiorquesos i ell, ni sabia del llag
musical que s’havia creat amb els fans que
vivien en la gran metropolis fins que li van
comunicar que el seu ultim album estava en
totes les botigues de la Cinquena Avinguda i
que hi havia grans formacions per a adquirir
les seues entrades. La majlscula sorpresa va
ser descobrir que en la facana del conegut
pavelld havien col-locat un gran lluminds que
anunciava els seus concerts i que al costat del
seu nom apareixia el sobrenom de “El Sinatra
espanyol”. El més primordial per a ell va ser
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que després de les seues dues presentacions
el public es reafirmara en qué era mereixedor
del qualificatiu.

Encara estava Camilo de gira quan des
de Madrid li va arribar una de les majors
felicitats, el Ministeri d’Informacié i Turisme
autoritzava la posada en escena a Espanya
de l'obra Jesucristo Superstar. El dificil cami
teatral d’eixa creacié havia arrancat gracies
a l'empenyiment dels seus autors, Timothy
Miles Bindon Rice i Andrew Lloyd Webber,
per representar a Nova York i Londres. Tota
la societat internacional parlava d’eixe éxit,
mentre a Espanya només arribava un sigil-1ds
ressd. La majoria argumentava una critica
social i religiosa, ho considerava una provoca-
cid, un escandol, i I'assumpte algava queixes
en els cercles més conservadors, mentre que
la premsa estava dividida entre |I'entusiasme
i la indignacié. Abans va arribar la pel-licula
musical a Espanya, i encara que la tematica
fora una de les més tractades al cinema, esta
versié de 1975 despertava més controversia,
més incidents i més enrenous que cap altra.

Camilo tenia infinitat de dubtes i temors,
arriscaria el seu rumb musical i s’allunyaria
de la linia de les seues composicions amb la
qual havia aconseguit la venda de milions de



discos. Era una gran responsabilitat posar als
peus d’Espanya un genere desconegut. Pero
com sempre havia ocorregut fins ara, la seua
intuicié va ser la que va marcar la seua deli-
beracié i va prendre una decisio... afrontar i
emprendre el desafiament!

Camilo no sols seria l'intérpret principal,
sind que va assumir el paper de productor, qui
no escatimava en res que fora necessari per
al bon desenvolupament de I'espectacle. No el
preocupava quedar-se amb la butxaca buida,
perque des del primer moment no va veure
amb aquesta obra una finalitat de negoci, ja
sabia que el temps en cartell no anava a ser
prou com per a cobrir totes les despeses i
tampoc que es poguera estendre molts més
mesos perque fora rendible. La seua compla-
enca anava molt més alla que ser un guany,
era sentir-se el pioner a fer el primer pas per-
que Espanya estiguera al capdavant en teatre
i representacions com ocorria en molts altres
paisos, era sentir la felicitat de que els seus
compatriotes no hagueren de comprar-se un
bitllet d’avioé per a conéixer els avancgos esce-
nics o teatrals, era afrontar tots els obstacles
perquée al seu pais es deixara de veure com a
pecat quelcom que representa el progrés.

El 6 de novembre de 1975 era el dia més
important per a la companyia, el més espe-
rat, pero alhora el més temut. Sabia que els
esceptics, que eren molts, anirien al teatre
només per a comprovar com de gran seria el
fracas, els que donaven per fet que a ultima
hora ocorreria alguna cosa que els impedira
debutar, que el renou dels ultres no es pogue-
ra controlar i que per a evitar mals majors
retardaren l'estrena, els que creien que tot
era una falsa noticia perqué a Espanya no
es podia representar eixe tipus de génere,
els que anunciaven que els artistes farien el
ridicul perqué no hi havia cantants que balla-
ren ni actors que cantaren. Els detractors, els
que apostaven perque seria el final de Camilo
perqué no seria capag de posar-se en una pell
que no fora la seua, perqué ell només sabia
cantar a I'amor i embogir a les dones.

Les protestes, renous i queixes dels qui
no estaven d’acord amb la representacio es
van concentrar a la porta del teatre fins a tal
punt que van complicar I’'entrada dels artistes.
Els focus s’apagaven, els somnis s’encenien.
El teatre va aguantar la respiracid, pero les
llagrimes no es van resistir. Era el moment
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final, se sentien els martells clavant a Crist
en la creu mentre arribava I'Ultim sospir de
vida, era l'instant més dolords en el qual el
public estava consternat mentre l'immens
focus estrela il-luminava Unicament la creu.
El fervor va durar més de sis minuts, aplau-
diments i victors per a tots els actors. Camilo
va baixar de la creu i va eixir a I'escenari per
al comiat, un Camilo Superstar que era el
mateix Jesucrist.

!':‘
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Camilo com a Jesucrist

L'al-luvio de premsa felicitant per la posada
escenica va ser absolutament descomunal, les
opinions ocupaven centenars de pagines. En
la radio va ser motiu de tertulies i de debats
entre els que es trobaven la quasi totalitat
que pensava que era |'espectacle més gran
que s’havia muntat a Espanya, molt millor que
les representacions d‘altres paisos. La tre-
menda caracteritzacié de Camilo anava més



CAMILO SESTO

enlla. Els seus pares tenien reservat una llotja
perqué assistiren quan volgueren, pero tan
sols van poder anar dues vegades davant el
sofriment que sentia la seua mare per |'Gltima
escena d’agonia. Tots els dies es penjava el
cartell de "No hi ha entrades". L'Ultim dia que
Camilo va participar en la representacio va ser
el 29 de febrer, 116 dies després d’encendre’s
les llums d’aquell teatre Alcala Palace.

Camilo no es va oblidar mai de Jesucristo
Superstar. El temps li va donar el vertader
valor i les reflexions que mereixia, i va ser
una de les experiéncies més importants de
la seua vida artistica i personal. No va ser el
seu treball més important, tots i cadascun ho
van ser, aixi ho reflexa la xifra de 200 milions
de discos venuts, cada LP va portar la seua
esséncia i va ser part de la seua anima, era
la seua propia creacid, era el pare de tota la
seua obra i cap va ser més important que un
altre, pero el que si que és cert és que el que
al principi va ser un repte, quasi un capritx,
es va convertir en I'época més complaent per
la qual va passar, encara que li va quedar una
cosa pendent, portar eixa obra a moltes altres
provincies i paisos, pero el cost no ho feia fac-
tible. Eixe va ser un dels seus pesars, que el
public d’altres llocs no gaudira d'un esdeveni-
ment que, a pesar que les primeres setmanes
va dividir I'opinié de la societat, prompte es va
convertir en el moment historic musical més
important del pais. D’alguna manera ho va
compensar incloent Getsemani en les seues
actuacions, una cangd imprescindible en el
repertori de tots els seus shows, perqué aixi
li ho demanava el seu public, un moment que
requeria una especial atencid, que tallava la
respiracio, potser perqué per cinc minuts ell
deixava de ser ell per a convertir-se en Jesus,
el seu rostre es transformava, la seua expres-
sio i el seu dolor eren visibles i es percebia
una sensacié magica.
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Les llums es van apagar aquell 29 de febrer
de 1976 en el teatre madrileny davant déesset
minuts d’ovacié. La seua llum mai s’apagara.
Amb eixe personatge Camilo es va convertir
en un “Superstar”, deixant una de les més
importants petjades en el moén musical, i el
seu nom sona... a musica celestial.

Gracies Camilo... res és etern, excepte tu.

Biografia de Camilo Sesto, en dos volums

Text extret a partir de la biografia
Camilo Sesto. Mi ultima cancién. Editorial
Chocolate, 2021.
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Voler tragar una linia divisoria entre les
diferents facetes artistiques d’Ovidi Montllor és
com tractar de separar a I'horitzo el blau del
cel quan toca amb el mar: pretensié en va.
L'Ovidi poeta, I'Ovidi cantautor, I’'Ovidi actor,
I’Ovidi reivindicatiu, 1'Ovidi music —i algun que
altre Ovidi més, atés que cadascu pot extraure
la seua lectura personal d’aquest artista— n’és
un tot indivisible, com un poliedre té multiples
cares, totes unides per formar un sol ésser.

Per aix0, parlar del recorregut musical
d’Ovidi Montllor i la seua aportacié a |'esce-
na musical alcoiana —que és del que tracta
aquest nimero de la revista Eines— compor-
tara, necessariament, saltar d'un camp artis-
tic a un altre.

Al nostre Alcoi natal va cursar estudis
basics, enriquits per la seua fam lectora, per
les seues inquietuds i per les seues prime-
res experiéncies damunt de l‘escenari tea-
tral al grup local “La Cassola”. El 1966, amb
eixe bagatge i només 24 anys, va recalar a
Barcelona, on va comencgar a participar tant
en circuits teatrals com musicals.

Com deia al numero 23 de la revista Eines
Manel Rodriguez-Castello:

Tot i que els seus inicis artistics, per tant,
formen un “totum” dificilment separable mes-
cla de teatre, musica i poesia, es considera
I'any 1968 com a data “oficial” —si és que
amb Ovidi Montllor alguna volta una paraula
tan normativa com aquesta es pot aplicar—

dels seus comencaments al moén de la musica
0, més concretament, al mén de la “cancd” o
de la “Nova Cangd”.

Eixe any es va presentar quasi com qui no
vol al II Festival de la Cangé Universitaria i,
inesperadament, va guanyar. Aquesta experi-
encia va propiciar que el cantautor Raimon li
proposés gravar un disc, el primer de tots els
que vindrien després: La fera ferotge.

En eixe sentit, Rodriguez-Castell6 afegix:



Es interesant comprovar com Rodriguez-
Castellé, dos paragrafs enrere, es referix
a eixa producci6 com “la poesia d'Ovidi” i
és que, tal i com s’ha comentat al principi,
I'obra de I'insigne alcoia és una barreja de les
diferents arts. D’aquesta manera, en trobem
discos que van més enlla de l'anomenada
“Nova Canc¢d” i que directament suposen una
incursié directa en la lirica.

En eixa linia s’expressa Jordi Botella també
al nimero 23 de la mateixa revista:

“Perque aleshores Ovidi ja no és un can-
tant protesta a I'Us als concerts del qual
l'auditori es recrea en una catarsi benin-
tencionada per al dia que es trenquen les
cadenes. Ell s’atreveix amb Vicent Andrés
Estellés o Salvat Papasseit o Salvador
Espriu o Joan Oliver o Josep Carner o
Carles Riba o Blai Bonet, amb una eficién-
cia proporcional a I'economia de mitjans”.

De la mateixa manera que Montllor navega
entre diferents arts, també la seua musica

discorre sense cap pudor entre diferents estils
i influencies: des del folk a la cangé francesa
passant, d’entre molts altres, per tractaments
musicals jazzistics.

Benjamin Francés, a la revista Eines

numero 23, afirmava:

“Com a music, ni es conforma ni renun-
cia a la seua intuicio inicial, ni beu en les
fonts dels dictats del mercat de la cancgd
de moda. Del contacte amb els seus col-
laboradors, especialment Boldori, Batllés,
Ammann i de Toti Soler, al costat de |'as-
similacié de la cangd d’autor francesa, es
deriva una evolucié que és observable a
través d’'una millor técnica quant a I'har-
monitzacié i l'estructuracié de les seues
Ultimes produccions d’aquest periode. En
definitiva, el resultat final de I'etapa 1972-
1974 és un nou Ovidi; nou, original i sense
necessitat del reclam publicitari de la falsa
reinvencié de si mateix”.
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Aix0 quant a la forma; quant al contingut,

Francés continua:

“Ovidi manté la lleialtat a la seua llengua
i al seu fort compromis politic que inclou
en el contingut de practicament tots els
seus temes. Si les peces prenen un to
reivindicatiu sol recorrer als recitats sobre
fons musical, mentre que si formula una
denuncia o una critica recorre a la ironia,
utilitzant-hi per a aix0 generes enllacats
amb una tradici6 musical més classica i
sota una mirada popular, sense arribar ni a
academicismes ni a populismes”.

Seguint eixa idea i com a cloenda, en

paraules de Susanna Francés i Tomas, i Vicent
Luna i Sirera al mateix nimero d’Eines:

“Tots els pobles i nacions tenen els seus
mites. Recordar-los, homenatjar-los, par-
lar d’ells, difondre’ls és una necessitat que
ens ajuda a cohesionar-nos i a sentir-nos
particeps d’uns mateixos sentiments i emo-
cions. [...] Per als alcoians i alcoianes, sens
dubte, Ovidi Montllor és una de les figures
més reconegudes i recordades. Pero aquest
polifacétic personatge va transcendir de la
seua ciutat natal, per convertir-se en un
dels maxims representants del moviment
musical, La Nova Cangd, que tant contribui
a la recuperacio de les llibertats politiques
i nacionals, a la vertebracio del nostre Pais
i a la utilitzacio del catala. Ovidi, amb el
seu treball com a cantautor, poeta, actor...
forma part de la historia del nostre Pais,
convertint-se aixi en un dels mites no sols
local, sind dels Paisos Catalans”.

Article elaborat a partir del monografic
"Ovidi transversal", publicat en EINES n.° 23.
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EDUARD TEROL | BOTELLA

Amb la inauguracié del nou Conservatori
Professional de Musica, es va iniciar una etapa
en la qual la Composicié Musical va adqui-
rir especial relleu, amb projeccié nacional i
internacional, com veurem a continuacié. Per
aquest motiu, iniciem el nostre escrit amb una
biografia de Javier Darias, amb les seues fites
més rellevants.

Oritind de lilla de La Gomera, va naixer
a Terra de Lorna (07/04/1946) a la Vall de
Muro, el seu lloc de residencia. Compositor,
deixeble de Patricio Galindo a Valéncia i de
Juan Hidalgo a Madrid; i Quimic, especialitzat
posteriorment en ceramica al Departament de
Silicats de la Facultat de Ciencies de Valéncia.

Les seues composicions orquestrals i cam-
bristiques estan recollides en nou discos
monografics —quatre LPs, cinc CDs, i un
MC (Discografia)—, i les seues vuit sim-
fonies han estat publicades per Ediciones
Quiroga —EMEC, Madrid—, comptant amb
enregistraments discografics de |'Orquestra
Simfonica de Tenerife, Orquestra Simfonica
de Galicia, Orquestra Simfonica de la RTVE,
i un disc monografic enregistrat a Londres
per la Royal Philharmonic Orchestra, amb
les seues dues primeres simfonies. Ha realit-
zat gravacions videografiques, a més de les
tres primeres orquestres esmentades —OST,
0OSG, OSRTVE—, amb I'Orquestra Simfonica
d’Asturies, Orquestra Municipal de Valéncia,
Orquestra Simfonica de la RTV Romanesa
i Orquestra Simfonica de la RTV Moldava.
També disposa d’enregistraments amb altres
segells discografics, com EGT, Ed. Enciclopédia
Catalana, Euskal Bidea-CBS, Pertegas EGPCD,
Piles, RTVE-Musica, Tecnodisco i Trito.

Al llarg de la década dels 70, als inicis de
la seua carrera, va realitzar la major part
dels seus treballs multidisciplinaris, noves
grafies, instruments preparats —piano per a
dos i per a tres intérprets, guitarra...—, feed-
back —fbk amb veu, fbk amb piano i clarinet,
fbk amb piano i saxofon, fbk amb piano i
clarinet baix...— i de recerca amb altres fonts

sonores. Fins ara ha continuat mantenint la
seua col-laboraci6 amb diferents manifesta-
cions artistiques —pintura, escultura, dibuix
i collage, fotografia, pintura electrografica,
poesia-accid, poesia visual, haiku, proposta
conceptual...—. Moltes de les seues obres
cambristiques i per a instruments a sol, en les
diferents versions, poden ser consultades al
seu bloc (https://lepsis-darias.blogspot.com).

Dirigeix des de la seua fundacié, l'any
1987, I'Escola i Col-lectiu de Compositors de
I'ECCA, i del 1996 al 2000, a Sevilla, I'Aula de
Composicié “Manuel de Falla” de |'Orquestra
Jove d’Andalusia (OJA). Va dirigir els sis Cicles
Contemporary Spanish Music in Europe (2000-
2005), amb la programacié de 88 Compositors
Espanyols a tretze capitals europees: Andorra,
Bacau, Barcelona, Berlin, Brussel-les, Bucarest,
Cracovia, Kishinev-Chisinau, Madrid, Munic,
Odessa, Paris i Varsovia.

Durant 24 anys ha col-laborat en la crea-
ci6 de les segiients orquestres espanyoles i
en les seues posteriors audicions: Orquestra
Simfonica de Tenerife (1989-2004) amb Victor
Pablo, Orquestra Simfonica d’Asturies (1990-
1991) amb Edmond Colomer, Orquestra
Simfonica de Galicia (1992-2013) amb Victor
Pablo, Reial Filharmonia de Santiago (1995-
1996) amb Helmuth Riling, Orquestra del
Palau de les Arts de Valéncia (2005-2006)
amb Lorin Maazel; i en formacions ja esta-
blertes, amb Eiji Oue, a I'Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional de Catalunya (2008-
2010).

Es Académic Numerari de la Molt Il-lustre
Académia de la Musica Valenciana, Académic
Corresponent de la Reial Académia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi, Premi Honorific
“Estanislao Marco” 2020, Insigne de la
Musica Valenciana 2022, Premi Nacional de
Musica 2018, per la segient i textual reso-
lucié: “Es concedeix el Premi Nacional de
Musica, en la seua modalitat de composicio,
a Javier Darias, per la qualitat i solidesa de
la seua obra, per la seua dilatada trajectoria
en I'ambit de la creacio, per la seua impor-
tant faceta d’investigador musical amb la
publicacié de significatius estudis a I'entorn
de les teories escalistiques —Lépsis I, Lépsis
II, Estudis i classificacio de les maneres o Les
transposicions limitades en la teoria escalis-



tica—". Aixi mateix, el jurat destaca “la seua
tasca al capdavant de I'Escola de Composicid
i Creacid Artistica (ECCA), que acaba de cele-
brar el 30& aniversari, i en que s’han format
diverses generacions de compositors” (BOE
05/12/2018 ).

Les seues obres simfoniques han estat
estrenades i interpretades per les orques-
tres seglients: Jove Orquestra Nacional d’Es-
panya, Orquestra de Cambra de la Radio
Romanesa, European Community Chamber
Orchestra, Orquestra Filharmonica d’Arad,
Orquestra Filharmonica de Bacau, Orquestra
Filharmonica de Gran Canaria, Orquestra
Filharmonica d’Iasi, Orquestra Filharmonica de
Timisoara, Orquestra Filharmonica de Varna,
Orquestra Internacional’92 del Festival de
Mdarcia, Orquestra Jove d’Andalusia, Orquestra
Municipal de Valéncia, Orquestra Nacional
d’Espanya, Orquestra Nacional de la Radio
Romanesa, Orquestra Simfonica Alcoiana,
Orquestra Simfonica d’Asturies, Orquestra
Simfonica de Galicia, Orquestra Simfonica

de Meéxic, Orquestra Simfonica de Ploiesti,
Orquestra Simfonica de RTV-Espanyola,
Orquestra Simfonica de la Radiodifusid

Polonesa, Orquestra Simfonica de la RTV-
Moldava, Orquestra Simfonica de Tenerife,
Orquestra Simfonica Nacional Moldava i Royal
Philharmonic Orchestra de Londres.

Les seues investigacions escalistiques, har-
moniques i formals, estan recollides al seu
tractat Lépsis, vol. I: Técnicas de Organizacion
y Control en la Creacion Musical (2006), i
Lépsis, vol. II: Hacia una Teoria Esacalistica
Unificada (2012), i les relatives tant al terreny
acustic com al teoric i pedagogic, han estat
divulgades en diferents treballs, entre els quals
destaquen els seus llibres Alogias (1979), La
Armonia en el Ciclo Cerrado de Cuartas (1987),
Una Carta a David Tudor (1992), i Oh Cage
(1994); i també en diverses publicacions, com
el llibre de Josep Ruvira: Javier Darias, Obra de
Composicion e Investigacion Musical (1990),
on s’inclouen els seus assajos Fundamentos
Matematicos de la Armonia Tradicional (1984)
i Fundamentos Matematicos de la Escalistica
Tradicional a la Serie (1987).

Entre les seues ponéncies, destaquen:
Reflexiones en torno a la instruccion de las
ensefianzas artisticas en los Conservatorios
de hoy (1987), II Congrés SEEA “L'Educacio
Artistica”, Facultat de BB.AA. (Sevilla);
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Confluéncies Estétiques en la Musica del s.
XX (1987), IV Universitat d’Estiu a Gandia,
“"El Futur a Debat”, Universitat de Valéncia;
El Arte y otros Desamores (1992), Universitat
Hispanoamericana, Sta. Maria de la Rabida
(Huelva), Universitat de Sevilla; Literalidad,
Evocacion, Excusa... las raices en la génesis
del proceso (2001), I Congrés “Canaries a la
Musica”, publicada al llibre d'actes del Congrés
(La Laguna 2003); Referentes y Destinatarios
en la Génesis del Proceso (2005) II Congrés
de Creacié Musical (Valladolid); ¢Qué es
la Musica Contemporanea? Estado de la
Cuestién (2006) III Trobada Musica i Filosofia,
V Cursos d’Estiu de la Universitat de Malaga
(Ronda); La Funcién de la Cuantificacion
(2007) IV Trobada Mdusica i Filosofia, VI
Cursos d’Estiu de la Universitat de Malaga
(Ronda); Fenomenologia de la Percepcion
Musical (2007), V Trobada Musica i Filosofia,
Fundaci6 Paideia Galiza (La Corunya).

Els seus treballs de recerca més recents
publicats Las Transposiciones Limitadas en la
Teoria Escalistica “Las 31 Escalas Sintéticas”
(2017), i Estudio y Clasificacion de los Modos
“Los 145 Modos” (2017), tots dos publicats
també com annexos en la versi6 digital de
Lépsis vol II. El 2018 va ser publicada la ver-
sio digital de Lépsis vol I, en edicié revisada
i actualitzada i, el 2019, la versio digital revi-
sada i ampliada de Lépsis vol II, completant
la seua Trilogia amb les dues primeres, De las
Prime Forms a las Escalas de Partida del Modo
(2021). Actualment desenvolupa un nou pro-
jecte de recerca sobre I'aproximacié als coe-
ficients d’estabilitat als models de distribucié
de les escales temperades.

Monumental treball d’investigacié de
Javier Darias: Lépsis I i Lépsis IT

Amb el nom de Lépsis trobem dos extensos
compendis d’investigacié musical. La tema-
tica del primer tracta sobre les técniques
d’organitzacio i control en la creacié musical;
la tematica del segon versa sobre la recerca
d’una teoria escalistica unificada.

Ens centrem ara en Lépsis vol. I, publicat
el 2006, i per a destacar-ne alguns aspectes,
intentarem fugir de vocables amb contingut
técnic, en la mesura d’alldo possible. En primer
lloc, trobem un sistema harmonic anome-
nat Harmonia en el Cicle Tancat de Quartes.



L'harmonia tonal organitza les superposicions
acordiques per terceres, anomenades tria-
des. Aixi doncs, Javier Darias sistematitza
una harmonia basada en superposicions de
quartes, amb unes sorprenents prestacions,
una sonoritat novedosa i unes possibilitats
tan completes o més, que les de I’harmonia
tonal. També trobem les seues investigacions
escalistiques i formals. En l'aspecte formal,
Darias desenvolupa una tecnica d’organitza-
cié formal de sorprenent resultat: I'esquema
formal tipus ADBEC. De fet, sébn moltes les
composicions en qué s’ha utilitzat. Per tal que
els lectors tinguen una aproximacié a manera
de simil, la capacitat organitzativa de I’'esque-
ma ADBEC té cert paregut a una estructura
fractal. Lépsis, vol. I també s’ocupa de la
classificacio i I'ordenaci6 de les 1.785 escales
en el sistema temperat occidental.

Lépsis, vol. IT ésdel'any 2012, i compta amb
una major extensié que el seu predecessor.
La seua comesa aspira a recercar una teoria
unificada que abaste la totalitat de les escales
en un Unic marc teoric. Fins a la publicacio
de Lépsis, la manca teorica hi era palesa:
els processos musicals clarament diferenciats
estaven englobats en una mateixa nomen-
clatura o, en altres casos, encara pitjor: no
tenien nom, que és quasi com dir que no
existien. Aquest fet té com a conseqliéncia la
incorporacié d‘un glossari de vora 500 voca-
bles inédits, en la teoria musical en el seu
conjunt, i no ens cansarem de dir que sén, en
veritat, necessaris perqué designen técniques
i processos totalment diferenciats.

Les huit simfonies de Javier Darias

Si ens aproximem a l'obra d’un compositor,
podrem convindre que la produccié musical
de major importancia estara, sobretot, en les
seues simfonies. M’atreviria a dir que, fins i
tot, per damunt de les Operes, perque I'Opera
porta en si mateixa tota una carrega extramu-
sical, com és l'escenografia, el vestuari, el lli-
bret, etc. En canvi, la simfonia és musica pura
en la majoria dels casos. Les huit simfonies de
Javier Darias son:

Vidres: dedicada a Nacho Criado (1983).

Vicmar: dedicada a Vicent i a Marga Jorda
(1986).

D’Anaga: dedicada Al pueblo canario
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(1988).

El Laberinto de Lorna: dedicada a Nany F.
Anyols (1990).

Refugium Utopiae: dedicada a Carmen

Verdd (1992).

Clanivers Teo: dedicada a Teobaldo Power
(1998).

Saudades Novas: dedicada O pobo gale-
go(1999).

At Terram at Ritum: dedicada a la Tierra de
Madrid (1999).

Javier Darias ha col-laborat en moltes de
les orquestres professionals arran de tot I'Estat
espanyol, des de la formacié fins a la conso-
lidacié6 d'aquestes. Eixa circumstancia ha fet
que en les proves d'admissié haja examinat,
literalment, centenars de professionals de
totes les especialitats instrumentals i que, a
hores d’ara, siguen els que ocupen les places
de major rellevancia en les nostres orquestres.

El gran reconeixement’: Javier Darias,
PREMI NACIONAL DE MUSICA!

No solament un motiu, sind tres, conflu-
eixen en la designacié de Javier Darias com
a mereixedor del Premi Nacional de Musica
2018. Els aspectes que cal destacar en la
persona de Javier, en sbn tres: el conjunt de
la seua obra com a compositor, la tasca d'in-
vestigacié musical i la pedagogica, pel fet de
formar moltes generacions de compositors,
de les quals I'ECCA, n’és prova inequivoca.

El Rei Felip VI lliura a Javier Darias el Premi Nacional de

Musica 2018



Es dona la circumstancia especial que
Javier Darias és el quart compositor valencia
que rep el Premi Nacional de Musica des de
I'any 1932, quan s’atorga per primera vega-
da. Anteriorment, Rafael Rodriguez Albert,
Joaquin Rodrigo i Carles Santos també van
tenir el mateix reconeixement.

Els origens: D'una carta

Els origens de I'ECCA brollen del mestratge
del compositor Javier Darias, en les discipli-
nes musicals d’harmonia, contrapunt, analisi
i fuga, adrecades a un grup d’estudiants.
Aquests, en un primer moment, no pensaven
en la composicié, sind a realitzar els estudis
musicals encaminats a les carreres dels seus
instruments respectius. Durant eixa etapa, es
presenten oportunitats de coneixer i escoltar
la musica de Darias, la qual exerceix un gran
impacte sobre alguns d’aquells joves que, en el
temps, seran el fruit que constituira I’ECCA. En
el periode de formacié, Javier Darias considera
que abans d’escriure una sola nota, cal conéi-
xer a fons totes les confluencies estétiques que
ens han precedit, no solament en la musica,
sind també en altres disciplines artistiques
que emergeixen al llarg de la historia i, molt
especialment, les generades a partir del segle
XX: pintura, escultura, arquitectura, poesia
visual, indeterminacio, aleatorietat, proposta
conceptual, etc. A poc a poc, el cami d'apre-
nentatge dona els seus fruits i, per fi, s‘albira
una primera consolidada obra, composta el
1987, que marca la data de la fundacié de I'EC-
CA. Posteriorment, I'obra s’envia al Concurs de
Composicié de la SGAE a Madrid, amb l'alegria
que resulta finalista pel jurat. Porta per titol
D’una carta, del compositor Javier Santacreu.
Amb aquest premi, atorgat en un ambit pro-
fessional i per un jurat competent, 'ECCA es
consolida com a Col-lectiu de Compositors.

JAVIER SANTACREU:

Finalista del IV Premio SGAE para Jévenes
Compositores 1990.

D’una Carta (1990) 11'43” fl, cl, fg, tp, tt,
tn, pf, vl, vc

E: Auditorio Nacional, Madrid -19.12.1990-
Grupo Circulo, dir. José Luis Temes.

G: CD SGAE - RNE
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Nous guardons i premis de composicio

Els premis de composicié obtinguts per
I’TECCA sbén veritablement nombrosos, pero
en destaca un en concret, per la seua relle-
vancia: el Premio Reina Sofia de Composicion
para Orquesta 1998, de la Fundacion Ferrer
Salat, amb la composicié Oniris, Musica del
Somni, de Javier Santacreu. Cal ressaltar que
aquest compositor sera guardonat en cinc
ocasions més.

Lliurament del Premi Reina Sofia a Javier
Santacreu

José Maria Bru ha sigut guardonat amb
tres premis: Saragossa, Sabinanigo i Cadis.

Jaime Botella va ser finalista del Premi
Ciutat d’Alcoi el 1992, amb I'obra Anihla.

Paco Molina va resultar guanyador del
Premi Ciutat d’Alcoi per a Musica de Cambra,
en la XIII edicid, amb la composicié Icsapar.

A José del Valle Belda, se li atorga el premi
Francisco Guerrero Marin per a joves com-
positors, en la XXI convocatoria, amb |'obra
Enecada Grup.

Carmen VerdU és guanyadora de dos pre-
mis: el Ciutat d’Alcoi el 1990 i el premi SGAE
1991 que atorga, a Madrid, la Sociedad de
Autores y Editores.

Els treballs i aportacions interdisciplinars
de I'ECCA: Una carta a David Tudor i I’'Ho-
menatge a John Cage en el III aniversari
del seu traspas

Una de les caracteristiques definitories de
I'ECCA és l'interés pels treballs interdiscipli-
nars, novament impulsats per Javier Darias.
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La musica és creacid, per0d si s'accedeix a
altres aspectes, no necessariament musicals,
aquests també revertiran en la mateixa cre-
acio musical. Com a resultat, Javier Darias
publica el llibre Una carta a David Tudor, en
que cadascun dels participants hi aporta una
proposta musical, una altra poética i una
conceptual. Veritablement, en opinié de totes
i tots els integrants de I'ECCA, aquest com-
pendi va ser un pas clau en la seua formacio
i experimentacié. D’altra banda, cal destacar
el sentit homenatge al gran music i artista
nord-america John Cage, en el III aniversari
del seu traspas, pel vincle que s’establix amb
I’ECCA. Si atenem a una cronologia, Darias té
com a professors principals Patricio Galindo i
Juan Hidalgo, deixeble de John Cage. Per tant,
el col-lectiu ECCA es pot considerar, en quarta
generacid, hereu del llegat formatiu de John
Cage. I per recordar el tercer aniversari del
seu traspas, es va elaborar una capsa, l'inte-
rior de la qual contenia tot un munt d’objectes
commemoratius.

El Concert dels Sentits

Podriem afirmar, sense equivocar-nos, que
Alcoi, gracies a la compositora Carmen Verdu,
va ser protagonista en els principals noticiaris
estatals. Al gener del 2000, al Teatre Rosalia
de Castro, amb [I'Orquestra Simfonica de
Galicia, sota la direccié de José Luis Temes,
tenia lloc una experiéncia insolita que hi va
esdevenir un gran eéxit. Es tractava d’una
composicié orquestral destinada a persones
amb severes deficiencies auditives, a les quals
se’ls va aplicar uns sensors que els permetia
percebre el discurs musical a través del tacte.
L'experiéncia va ser molt aclamada. Pero dei-
xem que siga la compositora la que ens ho
expligue amb les seues propies paraules:

“Tractar de la composicié d’una partitura,
destinada a un public amb deficiéncies
auditives greus, pot semblar en principi,
una teoritzacié infructuosa amb escasses
possibilitats de proporcionar resultats tan-
gibles; no obstant aixd, hem pogut obser-
var com els educadors especialitzats en
el tractament d’hipoacustics (parcialment
sords), fan servir la musica en les aules
per convidar el xiquet sord a penetrar en
un mén sonor que li permeta eixir del seu
aillament. Aquest procés —ens indiquen—
li proporciona l'obtencié de millores en
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el desenvolupament sensorial i emotiu, i
importants avangos en locucidé i psicomo-
tricitat, i li facilita I'accés a la consecucio
dels ressorts necessaris per a una major
sociabilitzacié; a més a més, han pogut
constatar com la utilitzacié d’audifons i
d‘altres aparells transmissors de vibraci-
ons, propicien un augment de la percepcid
sonora, fet que els ha conduit a incloure
la musica en les programacions dirigides
a I'esmentat camp de I’educacié especial.

Des d’aquest aspecte, la creacié del Concert
dels Sentits va exigir l'especial atencio
envers l'estudi de les distintes respostes
que, a través dels senyals emesos per sen-
sors, semblaren susceptibles de ser discri-
minats i probablement reorganitzats en un
conjunt discursiu. Les primeres incognites
varen sorgir ja en la planificaci6 mateixa
del projecte; d'una banda, la creacié d’una
partitura per a sords des de la perspectiva
necessariament unidireccional d’un oient,
feia especialment complexa |'avaluacié de
respostes empiriques sobre el missatge
musical percebut des dels sensors; sobre-
tot, en procurar prescindir d’'unes facultats
fisiologiques particulars, com era el fet de
renunciar a la percepcié auditiva, per a
aconseguir la major aproximacié possible
cap a un public d'aquestes caracteristi-
ques. Aquesta circumstancia obligava a
centrar més el projecte en reflexions teo-
riques, sobretot en alld que pogués afec-
tar la recepcié del discurs en si mateix,
i limitava |'experimentacié de respostes
tactils rebudes, a classificacions puntu-
als que afectaren parametres més reco-
neixibles, com els que impliquen inten-
sitat, ritme i accentuacid i, en menor
mesura, altura i timbre. D’altra banda,
pretendre inventar una musica especifica
per a persones sordes no podia ser, en el
nostre cas, un objectiu en si mateix, ja
gue semblava més convenient, i fins i tot
inevitable, que aquest fi el dugués a terme
en un futur algl que privat de la possibi-
litat de recepcidé auditiva, fora coneixedor
en profunditat dels elements que un hipo-
acustic precisa per a l'aprehensiéo d’una
transmissio efectuada des dels sensors; i,
tal volta per aix0, capag de resoldre I'inter-
rogant que presenta la major complexitat:
quina seria la seua capacitat per a orga-
nitzar i reconstruir a través d’una espécie



de memoria tactil, el resultat general; és
a dir, una memoria capac¢ d’acumular tota
aquesta informacié en correspondéncia a
I'actuaciéo de la nostra memoria musical,
i de permetre l'ordenaci6 de missatges
diacronics, imprescindible per al reconeixe-
ment de I'estructura formal, que és en tot
moment la que dona una idea organitzada
dels continguts presents en |'obra. Aixi
mateix, l’‘anteriorment manifestat desin-
terés personal de crear quelcom com una
nova musica per a sords, també era degut
que aquest cami Unicament podria conduir
a especular en un mén de ficcid, sobre un
discurs musical reinventat, atés que només
es pot compondre musica, generada des
de l'experiéncia de la propia percepcio!”

La discografia de I'ECCA

L'Editorial de Mdusica Espafiola

Contemporanea (EMEC) ha estat, amb molta
diferéncia, la que ha editat la produccié de
I’'ECCA. Considerada, en l'ambit musical, la
més prestigiosa, és la que ha portat endavant
la discografia, les publicacions, els llibres i els
albums de I'ECCA.

La discografia ECCA consta, en primer lloc,

de nou discs compactes col-lectius:

Musica para el fin del milenio. CD-EMEC-003
Concierto en Bucarest. CD-EMEC-008
Quattuor at Magitrtum. CD-EMEC-012
Sonatas por una DECCADA. CD-EMEC-017
ECCA en Concierto. CD-EMEC-029

Musica Dappertuto. CD-EMEC-046

Sons de Cambra. CD-EMEC-051

... con Archaeus. CD-EMEC-064

Cum Prolatione. CD-EMEC-067

En el cas dels discs monografics, I'ECCA

compta amb dénou gravacions de cambra i
orquestra:

JAVIER DARIAS: Suite de Siete Tonos. LP:
EMEC 7446, i CD: E-73

JAVIER DARIAS: Estructuras...
Alfons el Magnanim. 2004

JAVIER DARIAS: El Juego de la Fuga. CBS-
Euskal Bidea. LP 16/17-1

Institucid
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JAVIER DARIAS: Alogias. CBS-Euskal

Bidea. LP 17/18-2
JAVIER DARIAS. Obra Sinfénica. E-032

JAVIER DARIAS. VIDRES VICMAR. Royal
Philarmonic Orchesta. EMEC LP 7447, i CD:
EGT 608 CD.

JAVIER SANTACREU. Musica del Somni.
E-043

CARMEN VERDU. Obra Cameristica. E-047
JAIME BOTELLA. Musica de Camara. E-053
JAVIER DARIAS. Poliantea. E-065

DE LA MUSICA Y EL TIEMPO. Concierto
para un nuevo siglo. E-066

JOSE MARIA BRU. Acroama.
cameristico. E-077

ALFONSO ROMERO-RAMIREZ.
E-086

JORDI ORTS. Almadrava. E-0110

VICENT BERENGUER. Albixeres...Chamber
Music. E-111

EDUARD TEROL. Sub Nocte. Obra simfoni-
ca i de cambra. E-113

PACO MOLINA. Kroumata.
Cambra. E-118

PACO TOLEDO. Hipodamica. E-0120
JOSE DEL VALLE. SUL ARKHE. E-127

Concierto

Amari.

Mdusica de

Partituras - CD

Partitures i publicacions



Discografia ECCA

Jordl Orts

EGT (CD 60E) S (CD E-003 ) EMEC (CD EA
Madpric, 1494

APATRLEN AT WAL MM

Discografia de I'ECCA
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Albums

Que es diu de I'ECCA

A continuacié, reflectim opinions i comen-

taris sobre I'ECCA, expressades per personali-
tats destacades del panorama musical:

“és un dels nuclis musicals més importants
del pais; en ella, el mestre Darias ha for-
mat joves artistes de talla. Tot i que els
darrers anys de la composicid espanyola
han estat rics en noms i tendéncies, no és
freqlient trobar veritables escoles organi-
gues de composicid, per més que s’haja
insistit en magisteris com el de Josep Soler
a Barcelona o Francisco Guerrero a Madrid.
Perd una cosa son els mestres —també
han irradiat com a tals Manuel Castillo,
Luis de Pablo, Antén Garcia Abril o Carmelo
Bernaola— i altres les escoles compositives
com a nuclis de personalitats independents
units per un pensament general comu. No
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va ser una escola el fugac Grup del Bierzo,
ni altres grups compositius de més o menys
durada. Per aix0 crida I'atencié I'existéncia
d'un veritable i fantastic grup compositiu
en un lloc poc predictible, i el fet que, des
d’alla, s’haja projectat com a grup nacional
i internacional (...) A hores d’ara ningl no
pot dubtar que Javier Darias és una de les
principals figures de la composicié musical
espanyola actual, i que té una veritable
projeccié nacional i internacional.” Tomas
Marco (Diario 16, 10-06-95).

“Javier Darias ha recuperat amb totes les
consequéncies |'esperit del taller renaixen-
tista i barroc que s’hauria d’extingir amb la
individualitat romantica. El mestre consti-
tueix amb els seus deixebles una comuna
artistica definida pel joc d’influéncies, les
prestacions reciproques i |'experimentacio
d’anada i tornada que propicia una dispo-
nibilitat fecunda: aprendre ensenyant. El
nucli de joves compositors amb qué tre-
balla i el segueix a les seues produccions
exteriors és, sens dubte, Unic a Espanya i
potser no tinga gaires homolegs a Europa.
Es natural que l'influx del mestre cristal-
litze a l'escriptura dels deixebles com
a resultant dinamica del taller musical;
perd els registres discografics que el grup
llanca periddicament, en termes democra-
tics d’equipoténcia, il-lustren una saborosa
diversitat que segueix marcant empremtes
individuals a la unitat del taller.” Guillermo
Garcia Alcalde (Revista Ritmo, 680, 1996).

“Aquests registres sén un resultat més de
les iniciatives, tan fertils, del Col-lectiu de
Compositors de I'ECCA, creada i organitza-
da sota el magisteri de Javier Darias, i que
comprén alguns dels noms més interes-
sants del panorama compositiu espanyol
recent. Col-lectiu que compleix aquest any
2002 el seu 15¢ aniversari i que ha desen-
volupat una multiple activitat —concerts,
discos i publicacions— sense comparacio,
i en decidit contrast amb la desidia insti-
tucional cap a tot allo relacionat amb Ia
musica contemporania, en aquesta mena
de perpetuacié de la grisenca herencia
franquista que aconsegueix no només el
public en general, sind també intel-lectuals
i altres components d’aquelles elits cultu-
rals que a Espanya sempre han fet gala i
encara ostentacié d’una proverbial sorde-
sa. Doncs bé, en aquest pais ensordit —no
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pel silenci, sind per I'enrenou— I'ECCA fa
tot el possible per difondre unes obres
que representen, més enlla de la seua
diversitat estilistica, un espai comunicatiu
on els plantejaments linguistics i l'aten-
cié requerida no soén sin6 la creenca que
encara es pot i s’ha de plantejar un dialeg
complex, no dominat per totalitaris missat-
ges i aquiescéncies massives com aquell
qgue es vol imposar progressivament en
altres ambits de la nostra vida. Els fins ara
dos cicles de concerts que sota la rabrica
Contemporary Spanish Music in Europe —
del qual aquests tres registres recullen els
celebrats a Odessa, Bucarest i Munic, pero
que s’uneixen a altres que van tenir lloc a
Barcelona, Paris i Kishinev— suposen un
dels més ambiciosos projectes de I'ECCA,
concebut, en paraules de Javier Darias,
sota el desig de: ‘contemplar I'ampli espec-
tre de les diferents generacions i tendenci-
es que coexisteixen al nostre pais’” David
Cortés Santamarta (Revista Ritmo, 742,
2002).

“El segon cicle de concerts agrupats sota
el titol de Contemporary Spanish Music in
Europe, patrocinat pel Col-lectiu de compo-
sitors de I'ECCA, s’ha desenvolupat des de
|'abril passat i fins al desembre a les ciu-
tats d'Odessa, Barcelona, Kishinev, Paris,
Munic i Bucarest. Diferents agrupacions de
cambra van interpretar obres d’una trente-
na de compositors espanyols de totes les
generacions i tendéncies, des de Ramodn
Barce fins a Jacobo Duran Loriga, de Xavier
Montsalvatge fins a Joseba Torre. Aquesta
iniciativa excel-lent, que permet a publics
molt diversos l'acostament a l|'obra dels
nostres compositors, no compta amb cap
suport oficial, encara que la seua tasca
de difusié supleix la manca d'iniciatives
de veritable interés que s’haurien de pro-
moure des de les institucions publiques.
Mereixen tot el suport.” Tomas Martin de
Vidales (Revista Scherzo, 161, 2002).

“Un cas peculiar ha estat el de Xavier
Montsalvatge, durant deu anys dedicat a
la docéncia en una catedra de composicio
des de la qual sempre tracta d’animar els
seus alumnes perqué escrivissin pensant
en l'intérpret —fidel al seu principi que la
musica és per ser escoltada i agradar—,
pero convencut que la composicid és quel-
com impossible d’ensenyar. Josep Soler és,
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en canvi, un dels pocs noms que han creat
escola en el seu entorn: ha dedicat bona
part del seu treball al contacte pedagogic
amb els joves compositors que han orientat
les seues carreres a partir del seu magis-
teri directe. També ho ha fet Javier Darias
en l'area valenciana, encara que no son
exemples comparables perque, en el cas
de Darias, la canalitzacié dels seus esfor-
¢os ha anat més enlla dels ensenyaments
oficials i particulars, i ha encaminat els
exits dels seus alumnes cap a una projec-
cio plural, en el marc de la diversitat, que
han tingut altres repercussions enfocades
a l'organitzacié d’activitats i agrupacions
qgue han donat curs a les expressions més
personals. L'edat que els separa (Soler
neix el 1935 i Darias el 1946) és determi-
nant per encaminar els mateixos principis
(no hi va haver temps que les coses canvi-
essin tan radicalment en deu anys) a direc-
cions diferents. La tradicid expressionista
de la qual Soler és un dels escassissims
exponents en els ambits catala i espanyol,
troba un contrapunt renovat en la prac-
tica de Darias, entregat a la configuracio
d’'un procediment compositiu propi que,
sense ignorar els presupostos de |'Escola
de Viena, acaba convertint-se en un credo
harmonic d’encunyament personal.” Marta
Cureses (Historia de la Musica Catalana,
Valenciana i Balear. Edicions 62, vol. V,
p.180).

“El compositor Javier Darias ha promo-
gut una escola i una associaci6 musical
de fructifera activitat. Es tracta de I'ECCA
que va fundar el 1987, i en qué es formen
els futurs creadors que formaran part del
Col-lectiu de I'ECCA, ja que per entrar-hi
com a soci és requisit indispensable haver
finalitzat els estudis académics. Aquest col-
lectiu és una associacio privada on es tro-
ben tots aquells que van realitzar els seus
estudis amb Javier Darias, i que ja s’han
incorporat al mon professional. A més, els
membres del Col-lectiu de Compositors de
I’ECCA organitzen festivals on es mostra
un ampli ventall d’obres que constitueix
una prova palpable de la moderna creacié
musical. Javier Darias, anima mater de tan
felic iniciativa, és també un autor conegut.
Les seues obres s’estrenen regularment
dins i fora d’Espanya, i les teories sobre les
harmonies han despertat l'interés de molts



estudiants (...) Entre les activitats orga-
nitzades pel col-lectiu que dirigeix Javier
Darias, destaquen els concerts, els enre-
gistraments, les edicions i les estrenes. A
hores d’ara, les estrenes conformen una
llarga llista en qué podem trobar treballs
d’autors reconeguts, de joves promeses i
d’altres que comencen la seua trajectoria
en el complicat mén de la composicié.
Noms que no se circumscriuen Unicament
als socis de I'ECCA, sin6 que abasten
un ampli ventall de propostes estéetiques
que no discriminen cap estil o orientaci
(...) Naturalment, tota aquesta activitat
requereix un desplegament ampli, tant en
I’'ambit de la programacié, com en el de
la localitzacid, la coordinacié, la recerca
de subvencions... En una ocasio, Darias
comentava que la dedicaci6 a tals tasques
afectava forca alhora que dedicava a la
composicid, encara que puntualitzava que
tot aix0 ho feia amb gust, sabent el que
és important que era difondre la musica
contemporania. A més, aquesta infatigable
tasca era assumida per ell com si fos fruit
de les diferents perspectives que ofereix la
creativitat. Sens dubte, el prestigi aconse-
guit per I'ECCA dins el panorama musical
contemporani és degut a I'esfor¢ d'un
entusiasta Javier Darias i de la resta dels
seus membres; un esfor¢ en que destaca
I'interés per difondre la musica del nostre
temps sota els preceptes del rigor i la qua-
litat.” D.M. Gonzalez de la Rubia (Revista
Amadeus, 122, 2003).

“Tot aix0 desemboca al seu 70& aniver-
sari (Luis de Pablo), per al qual se cele-
bren diversos homenatges i monogra-
fics. Un dels més cridaners és el concert
commemoratiu organitzat per I’'Escola de
Composicié i Creacié d’Alcoi (ECCA) de
Javier Darias, en qué intervenen amb la
composicié d’'una pega per a piano, gran
part dels compositors joves relacionats
amb Luis de Pablo (David del Port, Jesus
Rueda, Jesus Torres, César Camarero, José
Manuel Lépez Lopez, Santiago Lanchares,
Alfredo Aracil, Zulema de la Cruz, Joseba
Torre, Ramon Lazkano, Gabriel Erkoreka,
José Manuel Montanés, Jacobo Duran
Loriga i Carmen Verdu), interpretades pel
pianista Ananda Sukarlan.” Israel Lépez
Estelche (Tesi Doctoral inedita. Luis de
Pablo: Vanguardias y tradiciones en la
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Mdusica Espafola de la segunda mitad del
Siglo XX, pp. 117-118. Oviedo, 2013).

“El compositor Tomdas Marco fara seixan-
ta anys. El Col:lectiu de Compositors de
I’TECCA —que dirigeix el també compositor
Javier Darias— ‘ha volgut ser present,
i d'una manera activa, en aquest esde-
veniment’; i per aix0 ha organitzat un
homenatge a l'autor madrileny. Es tracta
d’un interessant programa d’activitats, que
es va posar en marxa el 3 de maig pas-
sat a Alcoi, amb una conferencia titulada
Tomds Marco, un inventor de mdsica, a
carrec del critic i gran amic de l'autor José
Luis Garcia del Busto . L'endema es va
celebrar una taula rodona, Al voltant de
la figura de Tomas Marco, moderada per
Javier Darias, i en qué van participar tots
els compositors assistents a I'homenatge.
Abans del sopar-homenatge a la seu de
I’TECCA amb queé es van clausurar els actes
a Alcoi, el Centre Municipal de Cultura va
acollir el primer dels cinc concerts que van
conformar aquest ‘programa en gira’ i que
s’han anat celebrant amb éexit a Mdrcia
(el 13 de maig), Valéencia (el 14), Madrid
(el 27), i que concloura a Brussel-les el
proper 12 de setembre, el mateix dia en
qué Tomas Marco compleix seixanta anys.”
Elena Trujillo (Revista Ritmo, 742. Madrid,
2002).

“El Col-lectiu de Compositors de I'ECCA
d’Alcoi —que dirigeix el compositor Javier
Darias— ha volgut oferir un homenatge
(60& Aniversari) a l'autor barceloni, en la
linia dels oferts anteriorment a Juan Hidalgo
(1992), Angel Cosmos ( 1993), John Cage
(1994), Ramon Barce (1998), Luis de Pablo
(2000) i Tomas Marco (2002). El programa
d’activitats corresponent es va posar en
marxa el passat 6 de juny a la localitat
alacantina d’Alcoi, a I|’'Escola Politécnica
Superior, amb una presentacié general a
carrec de Javier Darias a la qual va seguir
una conferencia del periodista, escriptor i
critic musical José Guerrero Martin, sota
el titol d’Albert Sarda, una actitud davant
la vida. El concert d’Alcoi sera repetit a
Valladolid (27 d’octubre), Barcelona (3 de
novembre) i Andorra (4 de novembre).”
Martin Muriel (Revista Ritmo, 757. Madrid,
2003).



El Col:lectiu de Compositors de I’'ECCA en
I'actualitat

Els membres que constitueixen I'ECCA en
aquest moment son:

Javier Darias
Angelina Abad

Vicent Berenguer
Jaime Botella

José Maria Bru

Silvia Gomez-Maestro
Francisco Molina
Miguel Angel Molina
Jordi Orts

Alfonso Romero-Ramirez
Javier Santacreu
David Segui

Eduard Terol

Paco Toledo

José del Valle

Carmen Verdu

L'ECCA en |'actualitat

Silvia Gomez-Maestro no ha compost, pero
és membre de ple dret, indispensable en I'EC-
CA. Es Catedratica de Repertori en Piano per
a Instruments al Conservatori Oscar Espla
d’Alacant. Els concerts i gravacions que ha
dut a terme per a I'ECCA sbn innumerables,
des dels primers recitals I'any 2003 a Varsovia
i Cracovia, seguint per Madrid, Barcelona,
Valéncia, Sevilla, Andorra, Bucarest, Kishinev...
i un llarg cami fins a aquest mateix 2022. Per
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a mi, ha sigut un gran privilegi fer duo de
musica de cambra amb ella.

Silvia Gdmez-Maestro

Un record inoblidable: la nostra compa-
nya i compositora Lidia Valero

Lidia Valero (Alacant, 1954-2000) va fer el
seu traspas prematurament, perd no abans
de deixar-nos tres composicions finalitzades
i una inconclusa: Klamdrione. Akaré va ser
estrenada pel Duo Anka Vartolomei-Rodica
Danceanu i registrada en el disc SONATAS
por una DECCADA. Intimerias, estrenada
per I'"Archaeus Ensemble de Bucarest, dirigit
per Liviu Danceanu; i Variacions per a dues
nines, estrenada pel clarinetista Eduard Terol,
les trobem en el disc MUSICA DAPPERTUTO,
ambdues gravacions amb el segell EMEC.

Lidia Valero fou nomenada Membre d’Ho-
nor del Col-lectiu de Compositors de I'ECCA.
Sempre amb nosaltres.

Agraiments

Vull agrair la col-laboraciéd a totes aquelles
persones que han fet possible la redaccio
d'aquest escrit:

Al Mestre Javier Darias, per les valuoses dades
i la informacié que m’ha posat a I’abast.

A les companyes i als companys de I'"ECCA,
per la col-laboracié i I'aportacid de material
grafic.

A Irene Anduix Fuster, per la supervisié lin-
guistica.

I, per descomptat, a la revista EINES per donar-
nos l'oportunitat de posar en valor la nostra
musica en tots els ambits.
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Els primers passos es van donar l'estiu
de 1982, quan un grup de joves es reunien
a les seues cases a escoltar musica classica
i van pensar que seria molt interessant fer
el mateix a un teatre o sala, amb musica en
viu i en directe i amb public. Una idea un tant
“desgavellada” al principi, perd que va anar
prenent forma, gracies un bon nombre de
circumstancies que es van donar, les quals es
van anar enllacant, i que finalment van propi-
ciar que es creara el caldo de cultiu idoni per
a crear una entitat d’aquestes caracteristiques
a Alcoi. Alfonso Jorda Morey, José Luis Arques
Vercet i José Carbonell Cortés van ser els tres
joves que van posar en marxa la maquinaria
per a “filar” un apassionant projecte, com va
ser i és I'Associacié d’Amics de la Musica d’Al-
coi (AAMA).

La nostra ciutat ja va tindre en el passat
entitats amb aquest format. A principis del
segle XX existia una Societat de Concerts —
fundada en 1905— presidida pel consagrat
pintor alcoia Fernando Cabrera Cantd, entitat
gue tenia la seua propia orquestra simfonica,
la qual oferia regularment esdeveniments
musicals dirigits per Gonzalo Barrachina i
altres directors convidats. Extingida aques-
ta societat, es crearia anys més tard una
altra, I'alma mater de la qual va ser Rafael
Casasempere Moltd, patriarca d’una nissaga
de grans musics alcoians, entitat que desapa-
reixeria el 1925, perd no abans sense deixar
una estela d’extraordinaries iniciatives amb
memorables concerts d’Arthur Rubinstein,
els Nens Cantors de Viena o el Quartet de
Budapest entre molts altres.

L'embrio de I'AAMA estava ja format, i
prompte els seus promotors van comencgar a
reunir-se periodicament amb persones perta-
nyents a associacions analogues com les de
Cartagena i Alacant. Van ser diverses les visi-
tes d’Enrigue Bonmati Limorte a Alcoi, direc-
tiu de I’Associaci6 d’Amics de la Musica de
Cartagena que va aportar la seua experiéncia,
explicacions, interessantissims documents i
llistats de representants d’artistes dedicats
a la Musica Classica. Aixi mateix, diverses
van ser les trobades amb Fany Gamir de la

Jordi Savall, el 3 de novembre de 1995

Societat de Concerts d’Alacant, que, a més,
va tindre |I'amabilitat de convidar-nos a diver-
sos concerts de la seua entitat en el Teatre
Principal d’Alacant. Aquesta associacié porta-
va ja deu anys d’experiéncia en l’‘organitzacié
de concerts. De totes aquestes reunions se’n
van treure conclusions, com per exemple, que
cap futur podia tindre una associacié dedi-
cada a aquests menesters si no s'aplicava el
maxim rigor, coheréncia en la programacié de
concerts, i que aquests tingueren el maxim
nivell artistic,c amb interprets de prestigi,
sempre dins de les possibilitats economiques,
clar. Perd per a aix0 era necessari aconseguir
suports institucionals i captar un minim de
cent associats.



I Musici, 1’11 de maig de 2000

Entre els mesos d'octubre de 1982 i marg
de 1983, es van convocar reunions informa-
tives a l'antiga Casa de Cultura del carrer
Casablanca amb el suport incondicional del
seu director Mario Silvestre, que animaria des
del seu carrec a persones del seu entorn. En
aquestes reunions, convocades a través de
Radio Alcoy, Ciudad i Informacion d’Alacant,
es comunicava detalladament el projecte a
les persones que acudien, al mateix temps
que s‘anotaven en una llibreta els seus sug-
geriments.

Amb Il'esb6s més o menys definit, tot
comptant ja amb la concurrencia de cer-
tes personalitats alcoianes, d’alguna manera
influents en el mén de la cultura musical,
la banca i el moén sanitari local, es van sol-
licitar reunions amb Adolfo Segui Olcina,
Cap de I'Obra Social i Cultural de la Caja de
Ahorros del Mediterraneo, i Josep Sanus i
Tormo, Alcalde d’Alcoi, els quals, amb reser-
ves per les dificultats de posar-lo en marxa,
van acollir amb entusiasme el projecte i el
van recolzar amb fermesa. Més persones van
veure en aquests inquiets joves alguna cosa
més que uns esborranys sobre paper. Ells
van ser, a més dels seus familiars directes,
personalitats com Enrique Vilaplana Satorre,
Francisco Lopez Albero, Genaro Vercet Molina,
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Joaquin Marti Llorca, Vicente Iborra Pujalte,
Jaime Lloret Miralles, José Luis Corcoles
Bordera, Vicente Boronat Vercet, Jeremias
Gisbert Pastor, Gregorio Casasempere Gisbert,
Marisa Blanes —llavors jovenissima professora
de I’Escola Municipal de Musica—, José Luis
Gonzalez Julid, Luis Bosch Olcina, Hermelando
Linares Nacher, Luis Maria Albors Llardent,
Antonio Font Gandia, i els industrials Alfredo
Alberola Coloma, Francisco Jover Pérez i Rafael
Pascual Albero, a més dels directors del peri-
odic Ciudad i Radio Alcoy, José Vicente Botella
Canté i Rafael Olcina Llin, respectivament. En
els primers anys, més personalitats s’implicari-
en en el suport a ’'AAMA des dels seus carrecs.
Citem per la seua important contribucié a:
Josep Pérez i Tomas, Teresa Valdés, Francesc
Bernacer, Jordi Botella, Julio Laporta, Ramén
Alvarez, Juan Vicente Capd, Rafael Silvestre,
Ramon Climent i Juan Miguel Jorda.

Molt prompte, a principis de 1983, es va
formar una gestora que va comencar a ela-
borar un avantprojecte de programacio. Hi
va haver persones que primer van dir que si,
i després es van fer enrere, no van arribar
mai a inscriure’s com a socis; curids, pero
no estrany, per tot alld comprovat els mesos
seglients. Malastrucs els hi va haver sempre;
des del principi. Aquesta gestora es reunia en
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Ainhoa Arteta, el 10 de novembre de 2012

llocs dallo més diversos: Col-legi Salesians,
antiga Casa de Cultura, Hotel Residéncia Sant
Jordi, Casa de la Joventut —antic Hogar del
Camarada— i Societat El Trabajo, primera seu
de I'AAMA. Mario Silvestre Pons, director de la
Casa de Cultura i president de la Societat El
Trabajo, sempre va posar totes les facilitats i
finalment va suggerir a la gestora de I’Associ-
acié d’Amics de la Musica d’Alcoi que s’instal-
lara en els locals de la historica societat, el
que va ocorrer abans de I'Assemblea General
Constitutiva ocorreguda el 7 d’abril de 1983 en
I'antiga Casa de Cultura. Tot i comptar ja amb
més de cent associats inscrits, es va anunciar
com a acte inaugural la vinguda a Alcoi de I'Or-
questra Simfonica de la Radiotelevisié Bulgara,
concert que tindria lloc el dia 27 d’octubre de
1983 amb la interpretacié del Concert per a
violi i orquestra de Mendelssohn i la Simfonia
no 6 "Patetica” de Chaikovski, tot constituint
un sensacional éxit tant artistic com de public
que va fer entreveure un futur encoratjador
per a una associacié que naixia amb moltes
il-lusions perdo amb escassos recursos. L'éxit
obtingut va suposar l'obtencié d’'un important
recolzament amb la inscripcié de nous associ-
ats que van dipositar la seua confianca en una
nova entitat cultural en la qué es respirava
modernitat i frescor.
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Maria José Montiel i Jordi Bernacer amb
I'Orquestra de Valéncia, el 7 de maig de
2016

Des d’aleshores, més de 500 esdeveniments
musicals avalen la trajectoria de ’'AAMA, comp-
tant sempre amb artistes de prestigi nacional
i internacional, entre els quals cal destacar: I
Musici, Philippe Entremont, The King Singers,
The Angeles Jubilee Singers, Nens Cantors de
Viena, John Vallace, Orquestra de Cambra de



Berlin, Ivo Pogorelich, Josep Colom, Francois
Jéel Thiolllier, Patricia Pagny, Sergei Yerohkin,
Josu de Solaun, Pavel Kogan, Solistes de
Zagreb, I Solisti Aquilani, Virtuosos de Moscou,
Orquestra de Cambra d’Israel, Orquestra
Filharmonica de Moscou, Quartet Enescu,
Opera de Cambra de Varsovia, Noneto Checo,
Narciso Yepes, Félix Ayo, Igor Oistrakh,
Isabelle Faust, Jordi Savall, Alexander Rudin,
Pedro Estevan, Simfoniques de Tenerife i
Galicia, Antoni Wit, Peter Guth, Victor Pablo
Pérez, Saulius Sondeckis, Edmon Colomer i
la seua Orquestra de Cadaqués, Filharmonica
de Saarbruken, Jordi Bernacer, Orquestra
de la Comunitat Valenciana, Isabel Rey,
Ana Maria Sanchez, Ainhoa Arteta, Andeka
Gorrotxategui, Carmen Solis o Maria José
Montiel, entre altres grandissims artistes. I
renovades companyies de sarsuela i Opera
com: la Companyia Lirica Espanyola o Opera
2001, i de dansa com les de Victor Ullate,
Antonio Canales o Antonio Gades. Grans
compositors que van des del Renaixement
fins a la Musica Contemporania, tot i pas-
sant pel Barroc, Classicisme, Romanticisme,
Impressionisme o Nacionalisme, han desfilat
per les diverses temporades. En aquests dar-
rers anys, I’'AAMA ha apostat per apropar-se
a altres publics com el flamenc, bandes sono-
res i musicals com: E/ fantasma de la dpera,
Jesucristo Superstar i Chicago 1920, coordi-

Sergei Yerokhin, el 12 de juny de 2019

nats artisticament per Miguel Ferrandiz Giner,
i que han constituit tot un revulsiu.

Entre 1999 i 2012 I'AAMA va organitzar,
amb el patrocini de la desapareguda CAM, el
Premi Internacional d’Interpretacid, un cer-
tamen que va assolir certa notorietat, per la
seua dotacié economica i pels jurats que es
van formar amb prestigioses personalitats
del moén musical espanyol. En 2013, sota els
auspicis de la Diputacié Provincial d’Alacant,
Amics de la Musica crea la Setmana Gran
del Piano, un festival internacional de musi-
ca que en 2022 va aconseguir les seues deu
edicions consecutives. Aquell mateix any,
aquest singular festival pianistic va entrar a
formar part de FestClassica, associacié nacio-
nal que aglutina els més reconeguts festivals
espanyols, entre els quals cal destacar els
de Santander, Granada, Canaries, Perelada,
Quinzena Musical Donostiarra, el de Mdusica
Religiosa de Conca o el d’'Ubeda i Baeza, aixi
fins a arribar a quaranta.

Per al compliment dels seus objectius
estatutaris, ’'AAMA compta amb el patrocini
de I'Ajuntament d’Alcoi, de I'Institut Valencia
de Cultura de la Generalitat Valenciana i
de la Diputacid Provincial d’Alacant. Aixi
mateix, i des dels comengaments, un nom-
bre important d’entitats col-laboradores que
estan plenament integrades en l'organigrama
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Carmina Burana, el 20 de novembre de 2022

de I'AAMA com son el Circulo Industrial, La
Unidn Alcoyana, Clemente Pianos, Fundacién
Mutua Levante, Associacié de Sant Jordi, La
Espafiola S.A., Radio Alcoy, El Nostre Ciutat,
Diario Informacion d’Alacant, i I'extint periodic
Ciudad, tot sent de vital importancia fins a la
seua desaparicié la Caja del Mediterréneo. Es
molt destacable el suport rebut per part de
tots els mitjans de comunicacid. Als ja citats
se sumen, encara que puntualment, mitjans
com La Verdad d’Alacant, Radio Clasica de
RNE, A Punt —abans Canal 9 i Radio 9— o Ara
Multimedia, aixi com revistes de la reputacié
d’épera Actual, Ritmo, Scherzo i Diario Lirico.

L'Associacié d’Amics de la Musica d’Alcoi
en general, i la seua Junta Rectora en parti-
cular, segueixen en constant treball diari per
a contribuir al fet que Alcoi continue sent un
referent musical de primer ordre. Gracies de
tot cor.

Junta rectora actual

President: Alfonso Miguel Jorda Morey
Vicepresident 1r: Adolfo Segui Olcina
Vicepresident 2n: J. Antonio Olcina Ribera
Secretaria: Fuensanta Santa Diaz
Vicesecretaria: Montserrat Pascual Candela

Tresorer i Contractacio: Miguel Ferrandiz
Giner

Vocals: Juan Quifionero Pérez, Juana
Orquin Ferrandiz, Francisco Moya Espi, Mila
Blanquer Ribelles, Ana Cristina Dominguez,
Charo Gonzalez de Cardenas i Carmen Paya
Blanes

Assessor Musical: Jordi Bernacer Valdés

Socis d’Honor

José Luis Gonzalez Julia (Q.E.P.D.)
Josep Pérez i Tomas

Joaquin Marti Llorca (Q.E.P.D.)
Rafael Silvestre Garcia

Josep Sanus i Tormo

Vicente Boronat Vercet

Enrique Rico Ferrer

Caja de Ahorros del Mediterraneo
Centre Cultural d’Alcoi “Mario Silvestre”
Conservatori Municipal de Musica
Conservatori Municipal de Dansa
Circulo Industrial

Radio Alcoy

Periodic Ciudad de Alcoy



|RAJECT ORTADELCIAZZEN ALGO]

MOISES OLCINA BERENGUER

El jazz va despertar en un jove atent. Un
jove music format en una banda de musi-
ca. Un jove music que volia formar una “big
band” en el seu poble, perd que no tenia
partitures a |'Us. Reunir musics de les bandes
alcoianes per a fer una formacié de jazz en
Alcoi. Eixa era la idea i la il-lusio. Aleshores,
en la veina poblacié de Gorga —passava alli
els estius—, agafava la bicicleta i se n’ana-
va al poble de Balones, on un music vetera
tenia la clau d’un cofre —si ,aixi: un tresor—
on podia ficar el nas dins d'un munté de
particel-les. Eixe music era Mario Jorda —antic
component de l'orquestrina Iris, i music del
concert que va oferir I'afamat Antonio Machin
a Alcoi—, i ell tenia en aquell gran cofre els
materials que buscava per a comengar la seua
il-lusio. Papers de |'edicié de Musicas del Sur,
que encara que no eren propiament jazz, si
que tenien eixe ritme i eixes harmonies de la
musica afroamericana. I alla que anava carre-
gat de papers amb la bici cap a avall a estu-
diar tot aquell material. Material, que després
d’alguns seminaris i cursos amb musics de
la escena jazzistica en Espanya, posaria en
“solfa” en la primera “big band” a Alcoi: la BIG
BAND NOVA. Si, si... jo era aquell jove. Vos
parle en primera persona i vull enumerar tot
el que ha passat en Alcoi perqué el jazz passe
de ser una musica de minories a una musica
plena de majories: musics, public, esdeveni-
ments, composicions...

La historia del jazz es fa en actuacions en
viu. Les croniques son poques i els dialegs
entre musics i aficionats, molts. Aixi que aniré
a l'any 1935, quan es funda l'orquestra IRIS
formada per musics de la veterana banda
Nova de |'Iris. Passada la contesa provocada
per la insurreccié armada contra la legalitat
republicana, en 1942 I'IRIS es torna a reagru-
par i té un salé de ball en el carrer Caragol,
annex a les Carmelites. El sald, conegut com
Passapoga, era una autentica sala de ball a
I’estil america. El seu promotor era Antonio
Gisbert, i va tindre la seva eépoca de major
auge en els anys 40-50. Alli tocava l'abans
anomenat Mario Jorda “Galilo”. L'any 45 és
excepcional, perqueé s’incorpora el music alco-
ia, baterista, Enrique Llacer, conegut com a

“Regoli”; un music que canviaria la fisono-
mia del jazz en tot I'Estat espanyol. Regoli
va fer concerts en televisi6 —Jazz entre
Amigos— amb Pedro Iturralde, Tete Montoliu,
i molts altres grans instrumentistes de I’'epo-
ca. L'activitat musical de Regoli, i en particu-
lar dins del jazz, va ser llarga i intensa. Va
escriure musica simfonica amb el llenguatge
del jazz, les seues obres Enmo i Sonido y
ritmo, per a percussio i orquestra son clara
evidencia dels ritmes jazzistics tractats amb
mestria. Era un habitual de les “jam sessions”
barceloneses tocant amb els més importants
“jazzmen”. En Madrid era un assidu en el
Whisky Jazz Club amb el seu grup DIXIELAND
CANAL STREET JAZZ BAND.

L'orquestina IRIS tenia com a cantants
—vocalistes es deien aleshores— a dos repre-
sentants de fama popular: Amanda Gisbert i
el mitic Jimmy. També per aquells anys |'or-
questra TBO actuava no massa lluny de I'IRIS,
el que podia fer recordar les nits del Carrer 42
en Nova York, quan competien Duke Ellington
i Count Basie. Amb les orquestrines IRIS i
TBO el jazz va comengar a viure amb tota la
joia i llibertat musical en Alcoi.

A finals dels 70 i durant la década dels 80
hi havia musics a bon nivell interpretatiu jaz-
zistic, tot degut a un dels majors impulsors
del jazz en la nostra ciutat, el music francés
Thierry Laforgue, que juntament als alcoians
Remigio Barrachina —baixista dels primers
grups de Camilo Sesto—, Rafa Mird i José
Garcia “Melanio” formaren el grup JAZZ POR
CUATRO, que va actuar durant anys princi-
palment a L'Escenari. Uns joves Enric Peidro
i Moisés Olcina, dos dels posteriors dinamit-
zadors del jazz en Alcoi, ja es deixaven caure
per alli. I fins i tot en el centre cultural es va
posar en marxa un Taller de Jazz. D'aquest
taller va sorgir altre dels musics capitals del
jazz alcoia: Carles Carbonell. A hores d’ara,
Carles segueix transmetent tot el que sap en
les seues actuacions —moltes i en molts vari-
ats grups, Dolgtab Jazz Project, Tumbate Jazz,
Comboi Jazz Quartet, Moises Olcina Quartet,
etc.— amb un pols i entitat encomiable.
També el nostre José Garcia “Melanio”, encara
que madrileny, molt popular a Alcoi i una de
les figures del nostre jazz més encantadores.
Molt he aprés de les seues instruccions... i



molt de la seua saviesa harmonica en aque-
lles sessions en el seu local plenes d’alegria i
simpatia, on el jazz sorgia per cada costat. A
finals dels 90, el music anglés Mike Summers
arriba a Alcoi i forma el seu nou quintet amb
els musics José Garcia, Carles Carbonell, Pep
Mira i Moisés Olcina. Mike Summers crea tota
una linia d’actuacié i d’interés per aquesta
musica. Nombroses actuacions al llarg de
grans sessions de jazz fan que el grup i el nom
del jazz prenguen vol i crida. Posteriorment,
i amb Moisés Olcina, creen el col-lectiu CLUB
ITINERANT JAZZ D’ALCOI (CIJA), entitat i
societat per a promoure el jazz en la ciutat
i oferir concerts, esdeveniments, concerts
didactics, etc. S’hi uneixen a la seua junta
Jorge Serra — baixista de diferents grups
locals—, Jacobo Blanes —guitarrista de jazz
amb molt bon “beat” i organitzador d’actua-
cions— i Javier Blanquer —baterista infal-lible
de nombrosos grups, CIUTAT BIG BAND, M O
Q MODERN JAZZ, etc.—. Es en aquesta &poca
on el DE DINS —local situat en la placa de
Dins i portat amb bona ma per la nostra ben-
volguda Marisa—, programa jazz més habi-
tualment i amb més cura. Musics alcoians es
deixen veure per alli en les seues actuacions
per a anar provant i assajant tot un repertori
de temes que seran un gran aprenentatge —el
trompetista Marc Antoni Segui, Enric Peidro,
Carles Carbonell, Moisés Olcina...—. Si aquella
gruta parlara...

També en els anys 90, concretament 1991,
naix la CERCLE BIG BAND, que abans va ser
la BIG BAND NOVA i que dirigia Moisés Olcina.
Aquesta “big band”, amb musics de les ban-
des alcoianes, pot considerar-se la primera
“big band” de swing i repertori jazzistic en
Alcoi, i el precedent de la CIUTAT BIG BAND,
formada en 2007 per a la gal-la del periodic
Ciudad. La CERCLE BIG BAND sonava al
Circulo Industrial i als seus jardins en estiu.
La formacié va estrenar la peca Petita ins-
piracié musical d’Angel Esteve. Amgel Lluis
Ferrando va composar Sobre Cercles, especi-
alment dedicada a Moisés Olcina. I el mateix
Olcina també va escriure la composicié Crida
al Swing per a la CERCLE BIG BAND. L'Ultima
actuacié de la “big band” va ser en el Teatre
Calderdn en un espectacle solidari I'any 1997.
D’aquesta data també és el quartet TEMPO
SAX QUARTET, quatre saxofonistes on el
jazz “classic” també formava part dels seus
faristols —com ara a la Mostra de teatre d‘Al-
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La Cercle Big Band en 1992

coi—: José Vicente Gisbert, Georgina Miralles,
Miquel Paya i Moisés Olcina eren els seus
components.

Figura destacada en els ambits jazzis-
tics és Enric Peidro, saxofonista tenor, i que
és un habitual als festivals de jazz en tota
Espanya. Té nombrosos treballs discografics
en el seu cataleg, sempre amb la veu clas-
sica dels saxofonistes dels anys 30, 40 i 50.
Enric, amb el seu so potent i ampul-1ds i un
fraseig forca identificador, plena cadascuna de
les nits on sona jazz i on el swing es I'anima
de l'espai. Com ell diu, “dedicar-se al jazz és
un estil de vida”, una vida plena al seu saxo,
Unic al panorama musical espanyol, amb un
so que transmet emocions com pocs i fent
una musica farcida d’energia i que convida a
ballar, sempre rodejat de musics d’alt nivell,
com Jonathan Stout, Dan Barret, Ray Gelato,
Richard Busiakiewicz... entre altres. Recorde
molt gratament els concerts que varem fer
junts en el festival de Dénia i en Alcoi amb la
CIUTAT BIG BAND. Una ocasié tremenda de
poder tocar amb ell i gaudir del seu swing.

També recorrent els festivals de jazz de la
geografia tenim a Mauri Sanchis, especialista
amb l'orgue Hammond, i que va sorprendre
en la seua aparicid en els ambients jazzis-
tics, amb molt de funk i de blues carregat
de Groove, executant uns CD de molt bona
factura.

Per a remoure i donar-li visibilitat a tot
aquest ramell d'artistes es programa a Alcoi
—al centre cultural de la ciutat— un cicle
atractiu i variat d’actuacions jazzistiques que
organitza i promou CIJA, donant a conéixer
a tots els artistes locals d’aleshores i altres



de la Comunitat Valenciana durant tres anys.
En aquest temps naix el quartet de saxos
NOVA SAX QUARTET, amb quatre alumnes
avantatjats de la Societat Nova d’Alcoi amb
inquietuds per la musica moderna. Ells sén
Jaume Crespo, Raul Lledd, Eladio Sellés i
Jorge Oltra —futurs musics de la seccid de
saxos de la Ciutat Big Band—, que amb els
saxos, per ordre, soprano, alt, tenor i bariton,
creen una formacio forga interesant assumint
un repertori molt variat i extens on la musica
classica i el jazz es barregen sense fronteres.
La direccié del quartet és de Moisés Olcina,
que fa llavors de director i d'intérpret, creant
per a ells composicions com Kroma, Othar 1V,
Apaguem la llum! —obra encarrec per a la
nova ubicacio del Tirisiti al Teatre Principal—,
aixi com diferents espectacles com “Acords i
acords”, o “To be or not to Be Bop”. Amb Hugo
Mas i Moisés Olcina es fa realitat una versio
composada per a |'ocasié i feta videoclip de la
canco de la pel-licula Hector, d’Ovidi Montllor,
i reanomenada Rotceh. Aixi com un altre vide-
oclip d'una composicié de Moisés per a saxo
alt i bateria de Javi Blanquer anomenada A
saxophone someplace far off played per a un
espectacle de nom “Tres passions”.

Molts dels esforcos dels musics alcoians
i de Moisés Olcina estan representats en la
creacio d’una “big band” propia, estable, que
done continuitat al jazz orquestral i una opor-
tunitat de fer gaudir i treballar amb els que
van incorporant-se. Ag0 va ser la creacio de
la CIUTAT BIG BAND. Va naixer l'any 2007
com a banda sonora de la Gal-la del periddic
Ciudad de Alcoy, i va anar consolidant-se
i renovant el seu repertori amb invitats de
luxe. Recordem les dues nits sensacionals
en el recinte del Portal de Riquer, davant les
muralles de la nostra ciutat; aixi com l'ac-
tuacié al Circulo Industrial en una nit per a
potenciar el nostre turisme; i les variades
actuacions al Teatre Calderén, com l‘organit-
zada pels Amics de la Musica, amb |'estrena
en Alcoi de la versié de Rapsody in Blue per
a orquestra de jazz; o també el concert de
clarinet d’Artie Shaw amb el solista Javier
Vilaplana. L'any 2009 varem fer una accié
forca interessant i novedosa: un espectacle
de carrer on es posava en escena la llei seca
en Chicago, els gangsters, les ballarines i la
musica de swing. La nostra “Bandeja” en la
placa d’Espanya es va tancar a la circulacio,
i el public va gaudir d’aquest “Concert del
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desconcert”, aixi I'anomenarem, amb el ballet
Gawazi i actors locals. Recentment, varem
complir 10 anys com a formacié en un con-
cert, commemorant també els 10 anys del
Teatre Calderdn i els 10 anys de trajectoria del
cantautor Andreu Valor.

L'estrena de la Ciutat Big Band

La Ciutat Big Band en el 10 aniversari de la
formacid, en 2017

Encara que de formacié classica, és tot un
enamorat del jazz i ha estat company de mol-
tes sessions; ell és Juan Antonio Recuerda,
pianista participant molt activament —amb
eixe estil Bill Evans— en el concert-espectacle
“Tribut a Miles Davis”, I'any 2008, del THE
MOISES OLCINA SEXTET, amb I'estrena al
Teatre Principal de la ciutat i als pobles de la
comarca. En paraules del periodista Ramon
Climent: “memorable espectacle amb el qual
Moisés Olcina, I'anima del jazz a Alcoi, cele-
bra el seu 25 aniversari amb la musica i el 50
aniversari de I'obra mestra de Davis”. Aquest
sextet el formaren el music contesta Raul
Richard, el murer Salvador Palmer i els alco-
ians Francisco Martinez —baixista infal:lible i
segur de moltes formacions—, Javi Blanquer,
Juan Antonio Recuerda i Moisés Olcina. El nar-
rador va ser |'actor Jordi Carbonell.



De vertader “jazzmen” per terres nord-
americanes tenim a l'alcoia Ernesto Llorens,
amb la seua veu tan carismatica en el violi,
emulant al gran Grapelli i oferint jazz a variats
clubs de la ciutat de Nova York, aixi com a
Europa. La formacido GYPSY JAZZ TRIO actu-
alment és un dels grups a tindre en compte,
i aixi ho reflecteixen les actuacions al Claret
Wine Bar, a la ciutat dels gratacels, amb
Taulant Mehmeti i Julian Smith. Ernesto és
sempre benvingut a la nostra ciutat, oferint
concerts realment bonics de escoltar, com
recentment al “Fest Jazz Mussol” aquest pas-
sat estiu.

Molts sén els grups que naixen en la nos-
tra ciutat durant les decades dels 90 i 2000.
Grups amb caracter i ganes de fer musica
improvisada i plena de bon i diferent jazz:
JAZZ TIME TRIO, M O Q MODERN JAZZ, DIXIE
SWING TRIO, COSITAS BUENAS, BRIDGE
QUINTET, JAZZ FILMS, SWING 26... I també
en l'ambit pedagogic, portant la visié i la
historia d’aquesta musica a molts col-legis i
davant moltissims xiquets i escolars, fent una
introduccié al jazz i al llenguatge d’aquest
mon musical tan ric. Eixe grup és JOCS
DE JAZZ, amb els alcoians Javi Blanquer,
Carles Carbonell i Moisés Olcina, i amb Mike
Summers, recorrent amb la seua pedagogia
musical els centres educatius de la ciutat.

Un alcoia resident en La Haia (Paisos
Baixos) és Ximo Sirera, guitarrista que fa un
grapat d’anys que esta vivint alli i fent jazz,
on va estudiar el curs superior i quasi diaria-
ment fa sonar la seua guitarra en multitud de
llocs d’ambient jazzistic. Aix0 va ser el que
el va animar al seu trasllat a la ciutat holan-
desa, i a continuar estudiant i treballant alli.
Actualment continua amb la tasca de donar
classe de guitarra i jazz en aquesta ciutat.
També estudiant I'Gltim curs de jazz tenim
al saxofonista Pau Jorda en el conservatori
de Rotterdam. Pau passa per les aules de
Sedajazz per a aprendre aquest estil i imme-
diatament queda totalment boig pel jazz.
Forma part durant un temps de la formacio
de salsa TITO PONTET, amb el seu company
Jorge Oltra, saxo bariton —altra ferma pro-
mesa de la musica moderna en la seua arrel
llatina—, desvinculant-se del grup per a nodrir
altres formacions de caire més jazzistic com
ara, en Rotterdam, XALOQ BAND, de fortes
influencies etniques valencianes.
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L'any 2014 es funda una nova associacio
cultural que té el nord en la musica de jazz.
Uns quants fans en Alcoi tenen a bé crear un
club de jazz que puga oferir actuacions con-
tinuades en la ciutat i que reunisca a molts
i variats artistes per a gaudir de actuacions
en directe. Doncs aixi naix el club de jazz
EL MUSSOL, vertader espai de reunid per
a tots els que ens agrada aquesta musica.
Anualment, i de setembre a juny, un parell
d’actuacions mensuals fan que siguen moltis-
sims artistes els que han passat pel club i que
continuen a hores d’ara fent-nos gaudir cada
any. El seu “alma mater”, el music Jacobo
Blanes, ens fa particips amb la seua il-lusié
com a public, com a artistes i com a associats
en un punt d’encontre molt enriquidor i que
tanta falta ens fa per a la cultura. Bona prova
d’esta iniciativa son les variades actuacions
executades en un cicle de concerts titulat
“Jazz en la Manco” o el “Fest Jazz Mussol”,
que ja ha oferit dues edicions al poble d’Alcoi.
Una organitzacié ferma i amb creenca per a
dur endavant el jazz a tot el public. Un dels
grups que sorgeixen de la complicitat dels
seus membres és SWING 26, format pels
alcoians Jacobo Blanes, Juan Mateo, Toni
Cruz, Rafa Sempere —clarinetista també amb
grups variats alacantins i replet d’esdeve-
niments realitzats—, amb el contrabaixista
alacanti Humberto Corrales. Ha col-laborat en
aquest grup, posant la veu, una cantant alco-
iana, Sofia Moltd, antiga baixista de la decada
d'aprenentatge amb Thierry Laforgue.

L'any 2017 —centenari del poeta Joan Valls
i el 175 aniversari de la Societat Musical Nova
d’Alcoi— es crea l'espectacle “Balls en Valls”,
escrit per Jordi Botella amb creacid escenica
de Juli Cant6 i musical de Moisés Olcina, on
un nonet de musics de la CIUTAT BIG BAND
recreen els balls d'orquestrines a la manera
de l'orquestra IRIS dels anys 40 i 50. Tot
confeccionat amb les poesies de Joan Valls i
una posada en escena forga avantguardista i
de recreacié del balls de I'época. En paraules
de Jordi Botella, “combinava |I’entusiasme de
la musica i el tunel fosc de la pista deserta,
el fulgor de les partitures comandades per
Moisés Olcina, que s’acomiada de |'esbarzer
encés amb un decaleg que resumeix els seus
manaments: estimaras la musica per damunt
de totes les coses i al company de ball com a
tu mateix. En la pista ens esperaven els ver-
sos de Valls il-luminant la foscor amb |'enyor



d’uns fanals de revetlla”. També la programa-
ci6 del Teatre Principal ens obri les portes a
I'any 2009 per oferir un cicle de jazz titulat
“Nyas Jazz”, i on la CIUTAT BIG BAND obri el
cicle.

Evidentment, tota aquesta collita havia
de tindre el seu fruit, i aixi és, els noms dels
joves alcoians que duen el jazz per bandera
es fa notar ben prompte. Des de l'aula de la
Nova i sota les classes de Moisés naix un jove
music, ben espavilat i amb ganes d’aprendre.
Prompte despunta amb la musica moderna i
forma part de la seccié de saxos de la CIUTAT
BIG BAND i de grups com BRIDGE QUINTET;
ell és Alejandro Haro. Cursant estudis supe-
riors de jazz a San Sebastidn en Musikene,
forma part ja de l'escena jazzistica de la ciu-
tat basca en nombrosos grups i “big bands”;
gravant CD amb alguns d’ells i fins i tot tocant
al festival de jazz de San Sebastian en I'edi-
cié de 2022. Music amb un llenguatge intens,
tecnic i molt ric, que en Alcoi i en el mencio-
nat grup BRIDGE QUINTET posa en solfa en
part de l'escena jazzistica de joves alcoians;
Javier Expésito guitarra, Santhidas Vélez
guitarra, Andreu Vidal baix eléctric i Alex
Fuster bateria. Altre dels musics amb valua
i genialitat és l'alcoia-japonés Pablo Inohue,
que despunta molt rapidament en formacions
jazzistiques joves i d’altres amb un recorregut
de rock que fan que aquest music brille amb
una sonoritat i solos molt especial. Cursa els
estudis superiors de jazz i musica moderna
en I'Esmuc de la ciutat de Barcelona, oferint
audicions en grups de diferent estil, ampliant
aixi una trajectoria que veurem amb futur.
Amb un llenguatge forca net i técnic tenim al
jove Juanvi Vicedo, guitarrista i estudiant de
superior al Conservatori de Valancia, i tocant

El Comboi Jazz Quartet en el Dia Internacional
del Jazz 2022. Club de jazz El Mussol.
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amb la seua orquestra de jazz i amb el seu
quintet. També actualment és un habitual
en la formaci6 COMBOI JAZZ QUARTET i en
I'espectacle didactic “Viatjant amb la musica”.

Mencié especial rep el nostre company —
també de la Nova— Javier Vilaplana, clarinetista
que, encara que no exercita com a jazzista, si
que esta fent tota una llavor perqué aquesta
musica estiga en els faristols del seu quartet
de clarinets BARCELONA CLARINETS PLAYERS,
actualment on viu i treballa. Van gravar tres
discos de fort contingut jazzistic, estrenant
obres escrites per a ells com ara: Toma café,
Black pool suite i Fantasias barcelonicas, aquest
Ultim tenint com a convidat al mestre interna-
cional Paquito de Rivera, fent que aquest disc
estiga nominat als Grammy de 2022 i siga tot
un esdeveniment de gravacié mundial.

Les inquietuds per fer espectacles on el
jazz siga el cami per a crear sén en Moisés
Olcina la base per a recdrrer un univers mode-
lat a partir de noves formes d’aproximar-se al
jazz des de la visid teatral o multidisciplinaria.
Un d’aquests espectacles és el que ofereix a
la Mostra de Teatre d’Alcoi I'any 2009, i que
porta per titol “Impressions (al voltant de la
musica dels mestre John Coltrane)”, estrenat
al Circulo Industrial de la ciutat i que barreja
el jazz i la poesia, juntament als musics alco-
ians Jorge Serra —baixista molt ritmic i amb
molt de Groove que I'acompanyara en multi-
ples formacions—, Chus Moreno —guitarrista
molt acurat i amb un so preciés que sera
durant un temps el seu guitarrista de cap-
calera per la seua professionalitat— i Javier
Blanquer —bateria necessari i infal-lible en
qualsevol de les formacions de Moisés, i que
donara el ritme i el seu bon fer al jazz durant
tot els projectes en els quals treballa—.
Aguest espectacle es fara amb les veus en la
poesia dels alcoians actors i actrius Rosanna
Espinds, Agustin Soler i Jordi Carbonell. I per
mitja de CIJA, Moisés organitza un espec-
tacle-homenatge a Paco de Lucia al Teatre
Principal, I'any 2015, replet de jazz i flamenc
i amb Vicente “El Duque”, Luis “El Boquerdn”
—tots dos alcoians i artistes del flamenc—, el
belga René Dossin i el propi Moisés; i on posa
la veu als pensaments de Paco de Lucia l'ac-
triu Pepa Miralles.

Lany 2018 naix, dintre del curs de saxo-
fon Saxteneum, el quartet de saxos 3+1



SAXOPHON QUARTET, composat per |onti-
nyenti David Castello, el contesta Raul Richart
i els alcoians Eladio Sellés i Moisés Olcina.
Formacid de caire cambristic, donant una
importancia a les obres d'autors de caracter
jazzistic i convidant al curs al mestre de saxo
i composicié Jesus Santandreu, veu més que
fonamental del jazz dels nostres temps. I efec-
tuant variats concerts per tota la comarca amb
el projecte d’unir la seua musica de saxofons
amb una bateria, en aquest cas la de Curro
Garcia —music important en les sessions que
recorren |'Estat espanyol— i omplint les nits
del festival “Jazz en la Manco” I'any 2019. I al
2021 i també al concert de tancament del curs
de Saxteneum, 3+1 ofereix un concert de jazz
amb l‘artista internacional Ernesto Aurignac,
saxofonista malagueny, compositor i un dels
saxofonistes referents del jazz espanyol, amb
una produccié com a autor impressionant. Un
somni complet tocar amb el jazz en majuscules
i on el quartet ofereix un programa intens de la
ma d’aquest artista.

L'actor Xavi Mira s’endinsa també en el
jazz vocal de la ma d’Enric Peidro per gravar
un CD fantastic d’estandards del jazz, i on la
veu de l'alcoia és tot un descobriment pel seu
taranna de “crooner”. També grava un disc en
el grup alcoia SWING 26, on brilla amb molt
de swing. Posteriorment, canta amb I'acom-
panyament de la CIUTAT BIG BAND i amb
MOISES OLCINA QUARTET, oferint sempre el
seu bon treball com a mestre de lI'escenari. A
|'estiu del 2021 fa una gira JAZZ FILMS, for-
mat pels alcoians Jorge Serra, Javier Blanquer
i Moisés Olcina, amb el teclat del music onder
Héctor Valero. Aquesta formacié posa en
escena les musiques de pel-licules on el jazz
ha estat la banda sonora en questié. I a la
Fira Modernista d’Alcoi del 2022 es recrea un
concert teatralitzat de caire modernista on el
jazz de principis del segle XX és el nexe d’unio
amb la dansa i el teatre, i on la musica la posa
una recent “big band”: LA NOVA BIG BAND,
creada amb musics de la Societat anomenada
i que aixi tanca un cercle vital, recordant d’on
naix la primera “big band” en Alcoi i on torna
a sorgir I'Gltima fins la data. La formacié la
dirigeix Moisés Olcina —també el dinamitza-
dor d’aquestes formacions des dels anys 90—
i que fins i tot li posa musica al composar la
banda sonora d’'un curtmetratge estrenat a
aquest concert, que porta per titol Caliope,
dirigit per Jorge Hinojosa.
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La Nova Big Band en 2021

Trajectoria viva d’'una musica també viva
i que en Alcoi pren forma cada vegada amb
mes continuitat i plena de bones vibracions.
EL JAZZ.

Composicions
Enmo (Enrique Llacer)
Sonido y ritmo (Enrique Llacer)
Fantasia para bateria (Enrique Llacer)
Petita inspiraciéo musical (Angel Esteve)
Sobre cercles (Angel Lluis Ferrando)

Improvisando e (Moisés

Olcina)

improvisado

Crida al swing (Moisés Olcina)
Invencions sobtades (Moisés Olcina)
El nostre swing (Moisés Olcina)
Apaguem la llum! (Moisés Olcina)

A saxophone someplace far off played
(Moisés Olcina)

Microlenny (Joan Aracil i Moisés Olcina)

S’esllavissa el temps per les bastides de
Nova York (Moisés Olcina)

Caramel de mel (Carles Carbonell)
Memories d’un camperol (Carles Carbonell)
Funky Punky (Carles Carbonell)

Un valset trist (Carles Carbonell)



Minuet d’'un minutet (Carles Carbonell)
Ah pues! (Carles Carbonell)

El bon estar (Carles Carbonell)

Mon anem (Carles Carbonell)

Cancé pa t'agiielo (Carles Carbonell)
Entre parcs (Juan Mateo)

Balad-re (Juan Mateo)

Despedido (Juan Mateo)

Punta del fangar (Juan Mateo)

Ibo (Jacobo Blanes)

El meu racdé (Jacobo Blanes)
Acabant l'estiu (Toni Cruz)

Ahaztu (Alex Haro)

In my dreams (Alex Haro)

Elurra (Alex Haro)

 RAY GELATO

Chances (Alex Haro)

Zure Eskuetan (Alex Haro)
Quarantine (Alex Haro)

Blau (Pau Jorda)

Eufindtica TZ (Pau Jorda)
Cancé de bressol (Pau Jorda)

L‘aigua que brolla (cant de batre del
Molinar) (Pau Jorda)

En volen fer callar (u i dos) (Pau Jorda)
STNQL (Pau Jorda)

Desencanto (Ximo Sirera)

Overdreaming (Ximo Sirera)

All the things you have to do (Ximo Sirera)
Play with me (Ximo Sirera)

Prosoche (Pablo Inohue)

A toost to the tenor masters

Richard Busighiowics « hndeks Lizda « Simane Taniol
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Disc d’Enric Peidro amb Ray Gelato



Discografia

Enric Peidro:

“Tenor time”

“Nothin’ but jazz"

“A sunday date”

“Bluesant”

“Now, you're talking my language!”
“On the move”

“Make someone happy”
“Happiness is a thing called”

“Keep that swing in your soul”
“And the angels swing”

“The internacional classic jazz all stars”

“With all due respect a toast to the tenor
masters”

“I goes without saying”

“Live at jazzazza”

“Groove at first sight”

“Until the real thing comes along”
“Sweet as bear meat”

“It's a wonderful world”

“Live at big mama ballroom”

Ernesto Llorens:

“On my gypsy way”

Moisés Olcina:

“Guisax Duet-punt d’encontre” amb Joan
Aracil

“Performances poétiques” amb Josep Sou
“Dialegs del disc Romu Agullé simfonic”

“Parte de mi” de Dani Climent
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Nova Sax Quartet:

“Nova Sax Quartet” directe

Carles Carbonell:

“Carrera de galls” de Dolc¢ Tab Jazz Project
“Fussio” de Dolg Tab Jazz Project

“Groove yard” d’Enric Peidro

“Diferente” d’Eva Olivencia

“Viure” d’Eva Olivencia

“Fusion latina” de José Pastor

“Hand made” de Carlos Llido

Mauri Sanchis:
“Less is more”
“Good vibes”

“Todos contra el corona”

Swing 26:
“Swing 26"

Alex Haro:

“Bridge quintet-volumen I”
“Voodoo charms”

“Daniel Vallejo-nubes de circuma”

“Ura Duo-Quarantine”

Xavi Mira:
" Xavi Mira i companyia”
“Swing 26"

Ximo Sirera:

“Love/live/listen” Studio Schrafer



b

PAU GRAU | MIRA

Hi ha un nom central indiscutible al parnas
alcoia de la cangd: Ovidi Montllor. Perdo més
enlla de la seua figura, hi ha altres veus, alco-
ians amb talent que amb major o menor for-
tuna també han conreat la cangé amb apor-
tacions de merit i alcada artistica. En aquest
sentit, caldria comencar per dos coetanis de
Montllor: Jordi Gil i Francesc Moisés.

La trajectoria de Francesc Moisés (Alcoi,
1949) mostra certa intermiténcia en quant
a l'activitat musical, ja no per la coneguda
dificultat de dedicar-se professionalment a
la musica que al llarg de la historia han patit
els intérprets valencians, sindé perqué la seua
activitat artistica ha alternat la cangé amb la
creacid literaria, conreant tant l'assaig com la
dramaturgia i la poesia.

Tal i com recull Josep Vicent Frechina al
seu monumental llibre La can¢d en valencia,
la primera aportaci6 valuosa de Francesc
Ferrando i Sanjuan —nom real de Francesc
Moisés— al mdén musical sén les cancgons
escrites per a l'espectacle “Tirant lo Blanch”
de la companyia teatral La Cazuela, que ell
mateix interpretaria en escena. Fou el 1971, i
aquell mateix any debutava en solitari amb un
concert a la sala Studio de Valéncia; |'actuacio
desperta bones critiques, com la de la revista
Gorg que destacava “la seua ben timbrada i
fresca veu i també la musicalitat d’algunes de
les cangons”.

[AGANGOVERSIELEUTUR

No obstant, la seua progressié no acaba
de transcendir més enlla de I'ambit local, i no
sera fins a mitjan decada de 1980 que s’edita-
ra el seu primer treball discografic: Potser un
dia (1984); ja el 1986 publicara, junt a Helena
Orts, el disc El temps d’un poble; i I'any 1989
s’aliara amb el ja desaparegut guitarrista de
jazz Thierry Laforge per publicar No faré la
partenca. El 1993 participara junt a altres
cantants i intérprets en el disc 9 d’Octubre 93
editat per I’Ajuntament de Xixona, i el 2002 el
Casal Ovidi Montllor assumira I'edicié del disc
Cinc de copes versus as de bastons. El 2005
publicara Quattuor sepharadis voces, acom-
panyat per Jordi Gil, Helena Orts i Macu Orts,
un disc que recull poemes en catala i castella
de diversos autors. I encara el 2015 veura
la llum el disc Tal antany, tal enguany (cinc
de copes versus as d’oros), un album que no
s’edita en format fisic perd es pot escoltar en
diferents plataformes digitals.

L'altra veu alcoiana, diguem-ne classica,
en I'ambit de la cangd, és la de Jordi Gil (Alcoi,
1951). El completissim Diccionari de la Nova
Cangé de Miquel Pujadd recull a l'entrada
dedicada a Gil que és un




Efectivament, va comencar a pujar als
escenaris puntualment a la decada de 1970,
pero no seria fins quasi 20 anys després que
no enregistraria les seues cangons. La seua
primera gravaciéo formava part d’aquell disc
col-lectiu editat I'any 1993 per I'Ajuntament
de Xixona ja esmentat, i poc després veuria
la llum el seu primer album, en format musi-
casset i amb el titol A/ meu pais (1995). Josep
Vicent Frechina, sobre aquesta gravacio, diu:
“Amb una produccié sobria i acurada, amb
I"lnic acompanyament de la seua guitarra i
la d’Ana Llinares, la gravacio respira de dalt a
baix un aire seré i malenconidés que excel-lix
en temes com No soc altra cosa, Dic el vent i
el vent respon o Et devia una cangd”.

L'any 1994, va prendre part a I'homenatge
tributat a Ovidi Montllor al Teatre Calderdn,
compartint cartell amb Serrat, Maria del Mar
Bonet, Marina Rosell o Raimon, entre d'altres.
I malgrat que aquell recital va ser enregistrat
en video i emés per TV3, i per tant el va donar
a coneixer entre un ampli public aficionat a la
cango, la seua trajectoria no acabaria d’en-
lairar-se i caldria esperar fins I'any 2007 per
al seu segient treball discografic, anomenat
Intimament. El 2013 publicaria el llibre-disc
Poemes i cancons, amb qué reprén una acti-
vitat que el portara de nou als escenaris i a la
gravacio del disc Sirena de la llibertat. L'Gltim
titol que ha publicat és Sepharad, 'any 2018.

Caldria fer un salt avant amb el temps per
trobar el relleu d’aquests chansonniers, tot i
que la veu de la cangé no s’arriba a apagar i

EINES

es podria parlar d’'una continuitat. La seglient
generacié, com és normal, evoluciona cap a
altres matisos estilistics, encara que prenent
com a base la cangd classica. Probablement
I'artista que pren el relleu com a cantautor
pur, en el sentit d’enfrontar-se al public en
solitari amb la guitarra, siga Hugo Mas, un
intérpret que debuta molt jove damunt els
escenaris i que registrara el seu primer CD,
Hugo Mas, I'any 2008. D’enga ha participat
en diversos projectes i enregistrat altres tre-
balls tot explorant diferents camins estilistics
i mesclant estils com el pop-rock i el jazz, i
esdevenint un dels maxims exponents valen-
cians de I'spoken word.

VerdCel

Compartint generaci6 amb Hugo Mas sor-
geix el projecte “VerdCel”, una proposta que
arrencava l‘any 2002 amb una maqueta
casolana autoeditada, Bagatge d’una fusio,
en qué els fundadors del grup, Alfons Olmo
i Carles Llinares, plantejaven un format de
cangd amb instrumentacié i melodies pop i
folk. EI 2004 ja va veure la llum un primer EP
en format CD anomenat On esta el lloc, que
va tindre gran acollida entre el public i que
els va reportar diferents premis i mencions
a Barcelona i Valéncia. Aleshores ja van fer
el salt de l'autoedicié a una produccié més
seriosa amb Paisviatge, un llibre-disc que
incorpora les arts plastiques de Daniel Olmo
i gque enceta conceptualment un cami que el
projecte mantindria amb el pas dels anys: una
forta aposta per les projeccions en directe i la
imatge complementant els seus treballs dis-
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cografics. Aquest disc obtingué el Premi Ovidi
Montllor al Millor Disc de Cangd i el Premi
Enderrock al Millor Disseny, i situa “VerdCel”
com una de les principals referéncies de la
cango valenciana.

Aleshores Llinares abandona el projecte,
i els germans Olmo van continuar amb una
intensa activitat creativa acompanyats per
diversos musics que completaven la banda.
El 2008 arribaria el disc Samara, editat amb
Propaganda pel Fet; i el 2010 veuria la llum
Petjades, un disc fet de versions de cangons
de Raimon i que incloura un DVD amb docu-
mentals. Després arribaria el comic-CD Els
dies del sauri (2012), amb qué el grup va
tornar a guanyar un Premi Ovidi Montllor,
aquest al Millor Disc de Pop. L'extensa dis-
cografia continua amb Argilaga (2014), De
plantes, talaies i cims (i una aroma) (2017),
Bifocal (2019), SOS (2020) i el que fins
ara és |'Ultim projecte discografic: Verdsions
(2022). Afincat des de fa anys a Barcelona,
perd sense renunciar a les arrels alcoianes,
“VerdCel” atresora nombrosos premis i reco-
neixements, i compta amb tota una pleiade de
participacions a discs recopilatoris, homenat-
ges, circuits, cicles i festivals. Sén molts anys
de treball incansable a la primera linia de la
canco en catala.

Bata

L'any 2009 sorgia el grup “Bata”, amb
un disc sota el brag: Cancons de butxaca.
Carles Llinares i Rebeca Sanjuan es donaven
a conéixer amb un estil classic de cancd basat
en les melodies vocals i que fou finalista dels
Premis Ovidi Montllor. No seria fins al 2014

que apareixeria el segon disc de la formacio,
que sumava a Carles Tur al violi. Seria el disc
Intermareal, que consolidava la proposta
entre les més reeixides de la cancé del Pais
Valencia. Paral-lelament, Llinares mantenia el
projecte de musica infantil “Marcel el Marcia”,
que des que va editar el seu primer disc
I'any 2010, E/ viatge de Marcel el Marcia, ha
obtingut una gran acceptacié entre els més
menuts, i manté una intensa activitat després
de desenes d’actuacions, diversos premis i
reconeixements, i fins a set discs.

Marcel el Marcia

Més enlla d’aquesta generacid, el relleu
del génere de la cangd si que sembla haver
perdut la continuitat existent fins aleshores;
tot i que tots aquests noms encara es troben
en actiu, cert és que les noves generaci-
ons semblen allunyar-se d’‘aquell estil més
despullat de veu i guitarra, i endinsar-se
en diferents formats i estils. Aix0 si, encara
influenciats per la cangd classica. Aixi ho evi-
dencia Ana Valor I'any 2015 amb el seu disc
autoeditat En mi mente, que malgrat que es
va presentar amb banda pop-rock, si que es
mantenia fidel al vell concepte de la cantau-
toria. També es podria qualificar amb aques-
ta etiqueta I'GItim treball discografic de Neus
Ferri, Llar; la seua poderosa veu centra una
col-leccié de temes més propera a la cancgé
que a cap altre estil.
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Ana Valor

L'ESCENA ACTUAL

Neus Ferri

Neus Ferri ha treballat en gairebé tots els
ambits musicals possibles: des de la docéncia
fins a la composicié, passant per music de
sessid, musicals i corista d’altres artistes, i
en tants estils musicals com permet la seua
versatilitat vocal. Es va donar a coneixer com
a intérpret a nivell estatal durant la primera
edicié a Espanya del programa La Voz (2012)
i del qual va ser finalista.

Neus Ferri (fotografia de Juan Pérez Fajardo)

“Jalia”

Julia és un duet format per les alcoianes
Estela Tormo i Lidia Vila. “Jdlia fem musica
pop amb elements sintetics i electronics,
combinats amb unes guitarres i una veu que
defineixen la identitat del grup”, segons les
seues propies paraules.

EINES de musica i musics (12 part)

Julia (fotografia de Jordi Arques)

“Tito Pontet”

Tito Pontet és un grup de musica jamai-
cana i llatina de I'Alcoia i el Comtat. Volen
apropar el public a aquestes musiques mit-
jancant I’'Us del valencia i les tematiques de
les cancons que li siguen properes: els per-
sonatges emblematics dels nostres barris,
I'empenta per a reconstruir el teixit social i
festiu dels pobles, I'alliberament de les dones
en les relacions afectives... Integrants: Alba
Terol, Antonio Lozano, Cristian Giner, Hazael
Rico, Jorge Oltra, Lucas Garcia, Pablo Jorda i
Pablo Rosell.

rr‘

P

=

e

Tito Pontet
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“El Diluvi”

Malgrat que la majoria d’ells sén de la Foia
de Castalla, també hi ha preséncia alcoiana
a aquesta banda que es defineix com un
grup de folk modern que fusiona diferents
estils musicals com cumbia, reggae, rumba,
folk i musica tradicional i d’arrel valenciana.
Integrants: Flora Sempere, David Paya, Lluc
Llorens, Txus Rodriguez, Dani Garcia, Andreu
Ferre i Jordi Bernabeu.

El Diluvi

“Marco Pompero”

Si bé la major part de la seua trajectoria
és com a cantautor, actualment ha passat a
un format de trio amb instrumentacio eléc-
trica. Ha alternat el valencia i el castella en
les seues lletres, si bé el seu disc més recent
i ambiciés, Deu, és integrament en valencia.
Components: Marcos Porras, Dani Serra i
Andreu Vidal.

Marco Pompero (fotografia de Jordi Arques)

“Joe Pask”

Joe Pask es presenta com "“un projecte
muntat per canalitzar les pors, la frustracié
i totes les ombres que ens ixen dia a dia i
clavar-les dins una caixa. Gastem el folk, el
rock i tot allo que hi ha pel mig per tal de
vestir les cangons. Components: Josu Mird a
la composicio i les lletres; Blai Antoni Vano a
la produccid i també algunes lletres; la banda
es completa amb Martin A. Ivars, Dani Serra
i Andreu Vidal.

Joe Pask (fotografia de Mdnica Llop)

“Desustancia”

Grup que fusiona el hard rock amb la musi-
ca tradicional valenciana. Les seues lletres
s6n en valencia. Integrants: David Miralles
“Rulo”, Jordi Peidro “Petete”, Josep Armengol
“Xuls”, Carlos Gisbert.

Desustancia

\\Llumll

Quartet amb un estil ecléctic amb tracos
pop, soul, swing i folk. Té com a frontman al
valencia JesUs Saez, i una banda on figuren
els ex-"Arthur Caravan” Pablo Gonzalez, Pau
Aracil i Toni Blanes.
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Llum (fotografia de Juan A. Pardo)

“Tendur”

L'ex-cantant d™Arthur Caravan” Pau Miquel
Soler junt a Mireia Tortosa sén I'anima d’una
proposta que gravita sobre el pop, el folk i la
cangé d’autor.

Tendur

Jesus Lara

Artista de llarg recorregut que ha encap-
calat des de 2003 diversos projectes pop-
rock. Al seu darrer disc, Letras eléctricas &
flores raras (2022), compta amb una banda
formada per Carlos Aracil —bateria—, Ilia
Barrachina —baix—, Rubén Priego —teclats,
veus— i Javier Exposito —guitarres i coautor
d'alguns temes—.

Jesus Lara

107

EINES

“Vaire”

David Nadal —cantant—, Christian Collado
—guitarrista—, Sergi Ribes —baixista— i

Josep Puigcerver —bateria— son els membres
d’aquest grup que afirma combinar el rock, el
rap i el headbanging, que canta en valencia i
que assenyala la seua procedéncia de I’Alcoia
i la Marina.

Vaire

“The Masiados”

Amb influéncies musicals que abasten epo-
ques molt diferents, en la seua trajectoria cal
destacar una notable dedicacié a bandes com
“Foo Fighters” i "Queens of the Stone Age”,
molt presents en la seua musica. Formacio:
Miquel Vives, Nico Casabuena, Jorge Pérez i
David Llorens.

The Masiados



“Las Victimas Civiles”

Grup entre el rock i el punk liderat pel
poeta i showman valencia Héctor Arnau,

acompanyat pels alcoians Pau Miquel Soler,
Pau Aracil i Toni Blanes, junt al també valencia
Ernest Aparici.

Las Victimas Civiles

“Lespurna”

Grup valencia format a I’estiu del 2021 amb
un estil que varia entre el rock alternatiu, el
punk rock i el hard rock. Amb dues alcoianes
a la seua formacid: Miriam Vilaplana a la veu
principal i Irene Pérez a la guitarra, la forma-
cio es completa amb Eric Mocholi als teclats i
cors, Alex Mocholi a la guitarra, Sergio Tatay
al baix i Aitor Alarcon a la bateria.

Lespurna (fotografia de Jordi Arques)

“Abraxas"”

Es presenta com un “projecte de musica
dance electronica, reflexio filosofica, activis-
me sociopolitic i emprenedoria musical per
a sacsejar cossos i ments”. Damia Llorens,
ex-"We Are No Brothers”, és qui hi ha al cap-
davant de la proposta.

Abraxas

“Batoi”

Trio que conrea el punk i postpunk amb
lletres en valencia. Format per Juan Ignacio
Morales, Rafa Arques i Toni Blanes.

Batoi
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Per a arrodonir l'article anterior de Pau
Grau sobre l'actual panorama musical alcoia
i valencia, i el posterior de Pau Miquel Soler
gue ens parla de tot un moviment de musics
qgue van passar per l'institut Pare Vitoria i que
van marcar una epoca, m’agradaria parlar
d’un d’aquests grups, en concret dels “Arthur
Caravan”. Qui escriu aquestes linies ho fa
des de la visié d’'una persona que s’endinsa i
escolta la seua discografia analitzant-la dintre
del context de la musica en valencia actual i
mirant sempre en perspectiva. No es pretén
amb aquest article fer una critica dels albums
ni una valoracid purament periodistica, sino
donar una opinid sincera i fer una aproximacio
a la musica dels “Arthur Caravan” el més pro-
pera possible, per tal de fer al lector particip
del treball d’aquests musics alcoians i, si més
no, provocar curiositat per la seua escolta.

Cal remarcar que hui el grup hi és entre
desaparegut i en procés d’hibernacié. Pero
part dels components segueixen en actiu en
projectes com “Las Victimas Civiles”, el que
fa somiar a un servidor que, per qué no, una
reunié no estaria gens malament, encara que
la recent pérdua d’un dels seus membres
dificulta aquesta fita. Remarcar que la seua
musica adquireix hui molta més importancia i
demostra I'atemporalitat de la proposta. Pero
no escric aquest article per lamentar la seua
abséncia, sind per celebrar el seu treball.

Portada del disc

IGANIMAIORS

JARAVAN:
ROPOSITS

La presentacié al public del grup amb el
seu disc homonim ja és tota una declaracio
d’intencions. La seua musica és molt enfocada
al pop rock, pero ja des de l'inici del disc amb
Liberto i el redoble america queda clar que no
sén un grup convencional. Mesclen estils fol-
klorics propers a la Nova Cancgd del seu paisa
Ovidi Montllor i rock amb caracter anglosaxo
o america al més pur estil “Sonic Youth”. Un
bon exemple del mencionat seria el segon tall
Arides estances. L'ambientacié melancolica i
la desolacié també hi son presents en temes
com Perpétua desanima o la instrumental
Christmas in China. A més a més, cal destacar
un dels seus himnes, el qual ha esdevingut
com a generacional, amb la magnifica L‘amor
és cec. També fa acte de preséncia el seu
vessant més “zappia” amb la lletra de Menjars
al llit, somnis en la taula. Per tancar el disc,
el grup li fa un homenatge a Leonard Cohen
amb Susanna, una versié del seu classic.

El disc és dividit en dues parts diferencia-
des per la tematica de les lletres. Una part ens
parla de viatges i localitzacions arreu del mén
—Arides estances i la seua referéncia a Alcoi,
Perpétua desanima i |'enyorada Valéncia,
Voyage to Mexic o Scotland-Hrvatska/ A
mig mati— i la segona part basada en llars i
indrets diversos, amb unes lletres més inti-
mistes i plenes de detalls —En despertar o
Dolces respostes—.

6 de
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“Arthur Caravan” promocionant el seu primer
disc



Pel que fa al disseny de la carpeta del disc,
la idea original fou de Toni Blanes i va ser
dissenyada per Cristina Manez. Les imatges
estan inspirades en il-lustracions de llibres de
medicina familiar, amb la idea de representar,
per una banda, el procés de gestacié del disc,
i per una altra, la dicotomia entre la vida i la
mort, en contrast amb les altres imatges de
la carpeta. Tematica, la de la vida, la mort i
I'amor, que es repetira durant la carrera del
grup de manera palesa en els segients tre-
balls.

ARTHUR CA
ATLES ENHARMONIC

Portada del disc

En aquest segon treball, com bé va definir
el grup a diversos mitjans de comunicacio
quan el presentaren, trobem “més guitarres,
més potencia i més brillantor, sense deixar de
banda la intensitat de les melodies i el liris-
me que caracteritza el quintet”. Es una bona
manera de definir el que aconsegueix “Arthur
Caravan” en el seu Atles enharmonic, el qual
ha esdevingut el disc més reconegut i que
millors critiques li ha portat.

Centrant-nos ja en les cangons, amb l'es-
colta de Majors i menors, el tema rocker que
enceta el disc, ja ens trobem amb una bona
mostra del que prometen, allargant la part
instrumental i sense pressa perqué la veu
entre en escena. Vents és un perfecte single,
molt comercial, radiable i enganxds des de la
primera escolta —el corresponent videoclip
gue l'acompanya també és de recomanable

visionat—. A L’interval del diable el grup torna
a demostrar que no li fa gens de por allargar
els temes i ho fa magistralment, de la mateixa
manera que a El dia de Tots Sants, una cango
gue ben bé podria tancar el disc i a la qual se
li donava molt de protagonisme en els direc-
tes. Destacar també la magnifica La can¢d de
I'alba a partir d’'un poema de Manel Rodriguez
Castelld musicat pel seu compatriota Hugo
Mas, on trobem una peca que juga amb el
lirisme, el dramatisme i la contundéncia, i on,
com a excepcié en aquest disc, Pau Miquel
Soler deixa de banda el to suau de la seua
veu per trencar-la i oferir aixi un dramatisme
que quasi és palpable. Himne a I’alegria és un
tema amb marcat caracter pop molt a l'estil
de Manel; Somnis amb mdusica perfecta, un
tema oniric proper a la musica de Joan Miquel
Oliver. Per finalitzar tenim El bon dia, cancé
que tanca el disc de manera més calmada i
intima.

Aquest treball d™Arthur Caravan” és, com
I’'hnomonim, un disc arranjat, produit, enre-
gistrat i editat per ells mateixos, tot i que la
masteritzacid és a carrec de Jason Ward, dels
estudis Chicago Mastering Service, el qual
també va treballar amb grups de la mida de
“Fugazi” o “Arcade Fire”.

Les vistes d’Alcoi des de la Font Roja que
van inspirar el disseny de la carpeta d’Atles
enharmonic.

Pel que fa al disseny de Maria Gomez,
la carpeta ens mostra una visié panorami-
ca des del paratge natural de la Font Roja
—on també fou rodat el citat videoclip de
Vents— de les vistes d’Alcoi i la serralada que
I’envolta, podent observar des de la Serreta
fins a la ciutat d’Alcoi i el Barranc del Cint,
el Preventori, la Buitrera, el Baradello Gelat,
el Sargento i el parc natural de la Serra de
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Mariola. Fins i tot de fons albira el Montcabrer | s’atreveixen a endinsar-se en nous terrenys
i el Benicadell. Tot aquest paisatge es mostra | sonors, utilitzant dissonancies i efectes en les
amb un caracter nocturn, distopic i inquietant, | guitarres per a aconseguir eixes textures. Cal
que recorda a portades com la de Kid A dels | destacar cancons com Agon, una adaptacié de
britanics “Radiohead”. The Black Book de Lawrence Durrell i que ens
porta també a pensar en certes connexions
amb Chaucer i The Canterbury Tales com a
inspiracié per a la creacié de l'obra; Oceans,
una cangd amb molts tints de single on Pau
Miquel Soler fa la seua Unica aparicié vocal
al disc. Terres Rares, un excel-lent tema ple
d’ambients que ens porten de la decisid a la
desesperaciéo amb una extraordinaria facilitat;
i sense oblidar La Deriva, on la cadéncia de
la musica i d'Hugo Mas més ens recorda a
I'Ovidi.

En aquesta ocasid, el grup compta amb
Blai Antoni Vaiié per a la gravacio, la produc-
cid i la mescla del disc. La masteritzacio corre
a carrec de Matthew Barnhart i el disseny
grafic obra de l'artista Andreu Valls, amb la
col-laboracié d’Establimen.org, destacant-ne
la contencio, la sobrietat i un dibuix per a la
portada amb carbonet i difumi que recull I'am-
bient fosc i inquietant que transmeten Hugo
Mas i “Arthur Caravan”.

Portada del disc

Després de l'exit de critica i els premis
rebuts pel seu anterior disc, “Arthur Caravan”
no segueix el cami de repetir formula —el
que ens torna a demostrar que no so6n un
grup que s'adapte a convencionalismes—,
sind que dona un gir de 180 graus a la seua
proposta musical i, conjuntament amb Hugo
Mas, publiquen aquesta obra molt proxima
a les performance spoken word, on “Arthur
Caravan” arranja i interpreta un fons musical
per a la poesia i les paraules d'Hugo Mas.
L'estil d’aquest disc s’acosta a les propostes de
Henry Rollins, de Jim Morrison i “The Doors”
al seu An American Prayer o del mateix Ovidi

“Arthur Caravan” amb Hugo Mas en una foto
promocional de Wegener

Montllor. Fins i tot podem trobar semblances Wegener és un disc que s’entén millor
literaries amb I’'obra de William S. Borroughs | coneixent la discografia d'Hugo Mas —a banda
o la de Jules Verne. dels seus discs en solitari, cal escoltar el seu

treball amb Cavallo i en concret Pentapolis,
si es vol entendre com ha evolucionat el con-
cepte de Wegener d'un caracter rock experi-
mental a uns ambients més jazzistics— que la
dels mateixos “Arthur Caravan”, pero tot i aixi,
suposa una experimentacié i un repte per als
alcoians que de segur va tenir una repercus-

El nom del disc fa referéncia a Alfred
Wegener, precursor de la geofisica, i com a
tal el disc és un viatge a través dels versos
d'Hugo Mas, plens d’elements de ciéncia,
literatura i viatges per terres vastes i per
I'interior de la nostra ment, tot aixd ajudat
magistralment per uns “Arthur Caravan” que

111



UNA APROXIMACIO A L'OBRA D’ARTHUR CARAVAN:
UN ATLES DE MUSICA | MAJORS PROPOSITS

si6 en el seu segient disc, com la tendencia
al caos in crescendo en algunes cangons o la
manca en moltes altres de l'estructura clas-
sica de la cancd pop rock, donant aixi nous
matisos i profunditat al treball del grup, com
tot seguit veurem.

MAJOR PROPOSIT (2016)

mitjor proposit

Portada del disc

“Arthur Caravan” en la seua etapa de Major proposit

Arribem al, fins a hui, ultim disc d’estudi
publicat per la banda, alla per I'any 2016 i
formant com a quartet amb Pau Miquel Soler,
Toni Blanes, Pau Aracil i Jordi Richart, després
d’haver marxat Pablo Gonzalez. Un disc arris-
cat pero que demana diverses escoltes per
poder gaudir de cada instant i de cada cangd.
En aquesta ocasié, podem veure a uns “Arthur
Caravan” més descarats, lliures per caminar
per diversos estils i fugint definitivament de
tota etiqueta. El grup es lleva la cotilla i no té
por a experimentar en alldo que |li ve de gust,
com si realment cerqués el seu major propo-
sit. Si unim la citada anteriorment tematica
de la vida, I'amor i la mort amb la politica,
la protesta, els diagrames tantrics, Arthur
Rimbaud i René Magritte, tot ens porta al més
semblant a disc conceptual que han enregis-
trat mai, perd0 combinant al mateix temps
molts matisos.

El disc s’inicia descarat i sorprenentment
hard rock amb La traicié de les imatges, on
ja es pot sentir com “Arthur Caravan” han
tornat a mutar, aquesta vegada gracies a una
produccié més crua, directa i no tan efectista.
Temptativa impossible és més una temptacio
a creure que els “Arthur Caravan” de sempre
segueixen amb nosaltres, perdo amb La gran
guerra i Principi de plaer porten a l'oient a
la part més garatgera i punk de tot el disc,
amb una protesta a les guerres i a la societat
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moderna. En aquesta part de lI'album és on
podem escoltar ressons del que sera el ger-
men de “Las Victimas Civiles”, tant pel que fa
a les lletres que acabe de comentar com pel
que fa a la part musical. Le mal du pays i Les
amants conformen les peces més intimes de
Major proposit, agafant influéncies de “Velvet
Underground2. El disc acaba amb Entreacte,
una traduccié lliure del poema Démocratie
d’Arthur Rimbaud, i La gran familia, un cant a
la superacid i al trencament de barreres. Com
va mencionar Pau Miquel Soler a una entrevis-
ta per a La Vanguardia, “Es un disc pessimista
i optimista a la vegada. El mén se’'n va en
orris, pero en alguns contextos es pot parlar
de bellesa, amor i esperancga. Vist aixi és un
discurs molt romantic, decadent”.

Tal i com he anomenat, |'aspecte artistic
d’aquest album va molt més enlla de la part
musical. Es molt recomanable per a l'oient
cercar les deu pintures de René Magritte
gue donen titol a les deu cancons del disc
per donar-li a aquestes una altra dimensio,
encarar-les des d‘un punt de vista diferent
o enfocar-les des d’altres perspectives —aci
us estalviem feina i recopilem tres de les
obres de l'artista perqué ho experimenteu
per vosaltres mateixos—. El caracter subver-
siu de l'artista queda reflexat al disc com he
esmentat anteriorment, de manera subtil pero
també exposant una realitat desassossegant.
El surrealisme de l'obra i, en moltes ocasions,
la psicodelia de la musica s’uneixen en aquest
album. Per una altra banda, pel que fa a la
part estéetica del disc, cal destacar el disseny
grafic d’Angela Tarrazd, inspirat en els dia-
grames tantrics del Rajasthan del segle XVIII
i els quals estan molt connectats amb molts
dels conceptes poétics del disc.

Una vegada analitzada la discografia dels
alcoians, solament queda instar al lector a
escoltar i gaudir d’aquesta fabulosa discogra-
fia, per tal de poder endinsar-se en el moén
de pop, rock, lirisme, literatura i ciéncia dels
“Arthur Caravan”.
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De dalt a baix: La gran guerra,
Principi de plaer i Les amants de
René Magritte
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PAU MIQUEL SOLER I CANTO

Hi ha llocs on un no sap ben bé com entra,
pero si com surt. Un d’aquests llocs forma-
dors d’autoconsciéncia és —almenys en el
meu cas— un institut de secundaria. Quan
em vaig incorporar a I'IES Pare Vitoria en la
promocié 93-94, no era cap jove que apuntés
maneres de music, ni de compondre cangons,
ni de cantar en cap banda ni res semblant.
Tot i que m’agradaven els Beatles i acabava
de descobrir dues o tres cangons de Lou Reed
gue em marcarien, als tretze anys estava
desfent-me d’una efimera passié pels comics
i les animacions japoneses que m’havia dut
a cartejar-me amb otakus d’arreu de I'Estat,
fer un fanzine amb noticies reciclades d’altres
fanzines i un club de fans del manga sense
cap objectiu més que el de beure coca-cola
i menjar pipes els dissabtes per la vesprada.

Al meu grup —3r d’'ESO A— tampoc conei-
xia ningu. Per una estranya rad, només Nuria
i jo veniem del CEIP Sant Vicent i ens haviem
apuntat a la linia en valencia. La resta d’alum-
nat de la meua antiga escola o bé no estava
o bé estava en castella. Tant se val, perque
mai vaig fer grans amistats alla. Els meus
nous companys i companyes detectaren aixo
rapidament: aquell desconegut, timid, inse-
gur, poc sociable i amb una pinta i rialla un
poc estranya, sens dubte havia de ser escollit
delegat de classe. Per descomptat, el meu
tutor Francesc Bernacer, sabia que m’havien
triat per fer-me la punyeta, i quan vaig anar a
queixar-me de que era injust, em va infondre
les primeres paraules d’autoconfianca: “No et
preocupes, perque ho faras bé. Oi que si?”

El cas és que les primeres setmanes no
em sentia gaire acollit. Les xiques em feien
vergonyeta i la majoria dels xics tenien una
pinta un poc amenagadora —grenyes llar-
gues, camises negres—. Si volia tractar d’in-
tegrar-me o imitar els seu aspecte encara em
quedaven uns mesos per deixar-me llargs
els cabells i adquirir nou vestuari. De tota
manera, en principi tampoc tenia cap intencio
d’imitar ningl, pero si almenys de fer alguna
amistat per raons obvies.

L'esperada acceptacido va ser fruit d’una
inevitable causalitat: un dels companys de

NEALUUIATD UNATESUENA

classe, Toni Blanes, s’havia assabentat de qui
eren els meus pares. Semblava ser que eren
coneguts dels seus i, especialment, amics
dels seus oncles bessons Miquel i Jordi. Mon
pare havia regentat un pub als anys 80 que
es deia “Neon”, un referent de la marxa i de la
musica moderna en Alcoi. D’altra banda, el
seu oncle Miquel era propietari, juntament a
Amparo i dos socis més, de “L'Escenari”, altre
lloc emblematic de la cultura de la ciutat i que
segueix en actiu des de 1981. La conclusié era
clara: si els dos pubs eren com germans, ales-
hores Toni i jo haviem de ser cosins. En reco-
neixer-nos, de seguida parlarem de musica i
aquell mateix migdia, en eixir de l'institut, el
nou amic es trobava escorcollant la col-leccio
de discs familiars que hi havia en ma casa.
Fins i tot va flipar perqué tenia un incunable
de la Companyia Eléctrica Dharma, L’angel de
la dansa, que no vaig dubtar a deixar-li. De
I'acceptacio de Toni, ésser social i sociable per
excel-léncia, a l'acceptacié de la resta de la
classe va haver només un pas.

Toni no només era un meloman i tenia un
programa de radio a l'institut amb la resta de
col-legues que es deia “Gir Radikal”, també
era bateria. No havia conegut mai cap bateria
ni, encara menys, havia vist cap grup assajar.
Un dia em va dur al seu local “dels caps de
setmana” al carrer Sant Jordi, on practicava
cancons de rock classic amb altres dos guitar-
ristes que eren “majors” i se sabien els solos
de Jimi Hendrix fil per randa. Recorde seure
darrere d’on ell tocava la bateria i imaginar
que algun dia, quan féorem també majors i tal
vegada barbuts, perd sota ningun concepte
calbs, el veuria dalt d’'un escenari en alguna
especie de concert triomfant, potser des de
la mateixa vista privilegiada perque, com que
anava a ser bon amic, m’hauria donat un invi-
tacio especial. Perd, impressionat com esta-
va pels decibels i I'esperit dionisiac d’aquell
modest esdeveniment, alguna cosa em va dir
que tampoc anava a conformar-me en ser un
admirador etern i que potser també estaria bé
formar part d’allo d’alguna manera.

Com dic, després vingueren la resta
d’amistats: Jordi Richart, Didac Llinares, Elies
Fuster, Pau Ruiz —per enumerar només els
qui tocaven alguna cosa—. Tots voliem o
haviem comencgat a fusar algun instrument.



MEMORIES D'UN ANTIC ALUMNE
(0 GENEALOGIA D'UNA ESCENA)

El cuguet de la musica se'ns havia despertat i
cooperavem i competiem per fer-nos algun lloc
en aixo de tocar en un grup. Haviem descobert
la nostra passio, perd ens faltaven els instru-
ments. El meu va arribar pocs mesos després
en un d’eixos fabulosos viatges que encara
organitza Carles Castillo a I'alumnat de Cultura
Classica, Grec i Llati. En una tournée direccio
Mérida, i amb parada en Sevilla, vaig adquirir
la meua primera guitarra per cinc mil pessetes.
Era de terrible qualitat —amb un pelat de fabri-
ca i feta d’'una fusta molt fina—, pero donava
per comengar a practicar els primers acords.

seua experiéncia, no només tocaven musica
més acord amb els temps —no rock “abuelito
hippie” dels anys seixanta, sind versions de
Smashing Pumpkins, Nirvana o Stone Temple
Pilots, més en la sintonia del nihilisme grunge
“fin de siecle”— sin6 que també, amb el temps,
farien les seues composicions propies. Com
que Pau ja havia comprat un Jazz Bass molt
millor que el meu, jo ja no podia ser el bai-
xista, ni tampoc guitarrista perque van decidir
reblar el quartet amb Jordi Richart, que també
acabava de rebre la seua primera eléctrica. I jo
em vaig quedar “sense” qui tocar.

Jordi Richart, Elies Fuster i l'anonim a
Cadaqués en altre viatge organitzat per
Carles Castillo

En aprovar eixe primer curs, no sé si com
a recompensa o no per no haver repetit curs
com la majoria dels xics de la colla, mon pare
i ma mare em van regalar un baix per al meu
sant. La rad era simple: al grup aquell de Toni
necessitaven un baixista i jo mostrava dots
perqué aprenia rapid. El problema aparent fou
que, més o menys al mateix temps, Toni va
abandonar el grup i va comengar a tocar amb
altres dos “majors” que també anaven a COU:
Pau Aracil i Francesc Blanes. Aquests amb la
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Aquest fet que sembla que recorde amb
cert ressentiment o rancunia, de fet, fou una
gran oportunitat per a créixer. Durant tot 4t
d’ESO no em vaig voler rendir i vaig rebre
classes de baix i vaig comencar a tocar amb
altres “pretendents” com Didac, José o Elies.
L'objectiu era fer un grup que fora encara
més nihilista que el The Martians —aixi és van
anomenar la nova formacié de Toni i compa-
nyia—, i per aixo vam agafar com a referents
de modernor passada de rosca als Sonic

Youth. També, i el més important, és que vaig

comengar a composar i li havia agafat gust
a aixd d’entonar, sense sentit, paraules en
angles davant del microfon.



Cludad de Alcoy » Martes, 13 de Octubre de 1993

EINES de musica i musics (12 part)

Toca desde los once afios cuando su
tio les regald un piano a él y una bateria
a su hermano. Su hermano se fue a la
mili y & se la agencid de inmediato. De
ahi a la fama

al mejor guitarra del Pop Rock 98)

Toca desde hace unos cualro afos
“chligado” por ser su grupo de amigos
unos locos por la musica, como ahora
tambien se define &. “"Empecé a tocar

Desde hace unos tres afios por la movi-
da musical que encontrd en su clase de
COU que fue cuando se cred el arupo,
del que se "curra” las letras como si
fuesen parte de si, aunque sean en in-

oy
W
Toni Blanes Climent Jordi Richart Santonja Javier Blanes Richart Pau Aracil Rico
Edad: 18 afios Edad: 18 afios Edad. 21 aflos Estudios: Biclogia en ke Universidad de
Estudia: 2° de Bachillerato (letras) en el Estudia: 2° de Bachillerato (clencias) en  Estudios: Telemética en la Escuela In-  Alicante
Instituto Padre Vitoria ¢l Instituto Padre Vitoria dustrial de Alcoy Instrumento: Bajo
Instrumento: Bateria Instrumento: Guitamra y teclados (wemio  Instrumento: Guitara y voces Empezd junto a Javi tocando la guitarra

espafiola en el parqua del Romeral, de
ahi se comprd un bajo, Javi una guitarra
eléctrica y se unieron a Toni y Jordi. De
ahi a los escenarios mas reconocidos
alcayanos.

por mis amigos pero me gustd”

Retall de premsa de The Martians, guanyadors
del Pop Rock 98

Si el segon cicle de la ESO va ser un perio-
de d’efervescéncia, Batxillerat va suposar una
epoca de maduresa intel-lectual i una consoli-
dacié en els nostres interessos extraescolars.
Durant el primer curs el somni de trepitjar un
escenari es va fer realitat. La veritat és que |'es-
cena juvenil musical alcoiana no només era una
cosa que isquera del Pare Vitoria: I'lES Andreu
Sempere ja organitzava concerts on deixaven
tocar els Martians, i més endavant, en Cotes
Baixes també férem un concert els Kinder.
D’altra banda, pubs com I’Arco, el Hobby i, per
descomptat, L'Escenari, eren llocs on podiem
veure tocar diversos grups. De fet, el meu pri-
mer debut escénic junt a Didac va ser en un
concert de The Martians a L'Escenari, on em

giés.

The Martians

Se proclamaron hace unas semanas ganadores del Pop Rock 98
Son auténticos veteranos del mundillo de grupos musicales
alcoyanos pese a tener una media de veinte ancs

vaig afegir a tocar la viola en una cangd i ens
deixaren fer una versié d’'un tema de Nirvana,
Love Buzz, on mostrava els meus progressos
com a baixista. Deduisc que d’aquell baptisme
es va derivar una espécie d’'addiccié a I'exposi-
ci6 escénica, i d'aci a la formacié de “Kinder” hi
va haver també un passet de pardal.

Kinder en els locals d’assaig de Batoi
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El meu darrer curs a linstitut va vindre
acompanyat d’una situacié inesperada. De
sobte, Kinder —el grup que havia format amb
Elies, Didac i Jordi Moya— va guanyar contra
tot pronostic el concurs local Pop Rock 97. El
premi, a banda de la immensa fama i gloria
que et podia donar ser portada del dominical
del periodic Ciudad de Alcoy, va ser gravar
una maqueta en un estudi professional. Les
cangons, pero, eren encara en un angles
francament mal pronunciat i gramaticalment
incorrecte. Va ser un premi agredol¢ perqué
era la constatacié de que no estavem encara
del tot preparats, perd també de certa mena
de potencial. Malgrat tot, sembla ser que
Kinder ens varem posar de moda en Alcoi —al
capdavall érem molt joves i tocavem bastant
bé— i aquesta acceptacid ens va ajudar a fer
cancons més madures i més creatives que les
primeres. I aci és on va océrrer possiblement
el fet més crucial i que més deuria agrair a
dos professors en concret: Jesus Pons i Ricard
Carbonell em van proposar que Kinder tocara
junt als grups “Ja t’ho Diré” i “*Munlogs” a no
sé quina festa a la Placa de les Xiques. La
condicié era que haviem de cantar almenys
unes quantes en valencia, i si podien ser com-
posicions propies, millor. Les experiéncies que
havia tingut escrivint poemetes i musicant-los
a les classes de Maria Oltra en 4t d’ESO em
van encoratjar a dir que si. Segona llicé d’'au-
toconfianga.

Selectivitat acaba i és moment d’eixir.

Després de l'efimera gloria i fruit de certa
impaciéncia i de la diaspora universitaria dels
seus membres, Kinder es va dissoldre un any
després, ironicament al Pop Rock que es va
celebrar el 25 de setembre de 1998. Eixe dia
havia complit 18 anys, estava ja matriculat

Retall de premsa de Kinder, guanyadors
del Pop Rock 97
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a la facultat de Filosofia de la Universitat de
Valéncia i havia entrat a formar part com
a membre als teclats del grup rival, “The
Martians”, que havia madurat el seu estil cap
a quelcom més experimental i interessant.
Als conceptes de cooperacio i competicidé vaig
afegir els d’autodestruccid i renaixement. De
fet, en un futur, de les cendres de Kinder i The
Martians va eixir anys després i en context
universitari Arthur Caravan. En allo essencial,
pero, ja ens haviem iniciat.

Amb aquest esbiaixat relat, escrit de pres-
sa i corrents, no només vull fer veure les cla-
rors d'una sort de genealogia, el context del
final d’'una década o una sort de parodia bio-
grafica. El que vinc a concloure és que, sense
I’'estimul que provenia tant de I'educacié com
de I'ambient cultural general d’'una ciutat, no
hauria existit més tard Arthur Caravan ni tam-
poc estaria tota la resta de gent que va acabar
fent grups com ara Liquids, VerdCel, Bata,
Julia, Hugo Mas —també antics alumnes— i
un llarg etcetera. I és que quan em pregunten
alld de “Qué us donen de menjar a Alcoi que
teniu tants artistes amb talent?”, sempre res-
ponc que només som fruit d’'una generacid, un
context, una educacid, unes circumstancies
que tal vegada no es tornaran a donar. El meu
amor fati agraeix aguestes circumstancies, a
aquest centre, al seu professorat, a la meua
familia, a les meues amistats, —als qui estan
i als qui malauradament, ja no estan— i enar-
bora un orgull de pertinenga dins d’aquest
procés de construccio d’identitats.

El grupo Kinder gana el
concurso Pop-Rock 97

Cuatro adolescentes de 16 y 17
afios, que musicalmente se hacen
llamar Kinder, se adjudicaron el pri-
mer premio en la segunda edicion
del concurso Pop-Rock 97, que ba-
jo la organizacion de la Regiduria
de Joventut se celebrd en la noche
del pasado viernes en la plaza
Gonzalo Canto. Triunfaron sin dis-

cusiones, con una misica fresca

en que destacan las melodias. Los
temas, los tres que interpretaron
del cosecha propia, fueron canta-
dos en inglés.

Como premio tendran la graba-
cion de una magqueta en un estudio
profesional. Por la segunda plaza
mantuvieron una dura lucha los
grupos The Martians y Dai Prisa.
Fueron los primeros quienes se lle-
varon el puesto.

El mejor guitarra del concierto
fue Juan Manuel Fernandez (Dai
Prisa), mientras que Elies Fuster
era elegido el misico mas joven,
llevandose Sabotatge el premio al
mejor grupo en valenciano. Pagina
1y ‘
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L'any 2012, durant una série de protestes
per les retallades de Mariano Rajoy, els pro-
fessors de l'institut Pare Vitoria van convocar
un tancament durant una nit del mes de marg.
La convocatoria va rebre suport també per
part de I'alumnat i alguns van portar alguns
instruments per animar un poc |‘ambient
durant I'estona del sopar. En aquell tancament
es va generar la llavor del nostre grup, molts
de nosaltres no ens coneixiem personalment,
ja que érem de cursos diferents, alguns de
Batxillerat, altres de I'ESO, i aixi vam tocar
algunes cangcons de manera improvisada,
sense haver preparat res. En aquell moment
no hi havia pretensid de fer res més.

Pero alguns dies després, el professor
Vicent Romans ens va reunir a uns quants que
haviem estat tocant aquella nit, ens va propo-
sar organitzar-nos i fer un concert cap a finals
de curs. Ens van cedir el salé d’actes de I'ins-
titut per assajar durant els patis i vam estar
preparant aquell concert amb moltes ganes,
va ser un poc caodtic perqué érem molta gent
qgue hi volia participar, pero finalment vam fer
aquell concert amb un repertori completament
de versions de grups que ens agradaven com
“Obrint Pas”, “La Gossa Sorda” o “Aspencat”,
amb la seglient formacio:

Guitarres: Isaac Terol, Sergi Ribes i Jaume
Santamaria

Baix: Jordi Miralles
Bateria: Jordi Pla
Percussio: Ausias

Veu: Edu Terol, David Nadal i Carmen
Martinez

Dolgaina: Ferran Mora i Sergi Sempere
Trompeta: Adri Sellés

Trombé: Javi Garcia

Piano: Jordi Juan

Després d’aquella primera actuacié, no
vam tornar a tocar junts fins al curs seglient,
gquan ens van proposar poder tocar a les
Trobades d’Escola Valenciana de L'Alcoia i el
Comtat que se celebrarien en juny de 2013
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a Balones, ja amb el nom de “Tankats”. Vam
seguir assajant al salé d’actes de l'institut i
alla va ser on van naixer cancons com Olives
trencades o La vida —que acabarien formant
part del nostre disc—, perd a principis de
2014 vam buscar un altre lloc per poder assa-
jar. En aquella época vam estar en dos locals
que ens van cedir alguns familiars, també va
ser quan Alonso es va incorporar al grup com
a bateria, poques setmanes abans del concert
de les Trobades. Per a aquest ja vam tocar
algunes de les nostres primeres cangons pro-
pies com A pany i clau i Olives trencades, a
meés d’algunes versions. La formacio d’aquest
concert va ser la seglent:

Guitarres: Isaac Terol i Sergi Ribes
Baix: Jordi Miralles
Bateria: Alonso Garcia

Veu: Edu Terol, David Nadal,
Martinez i Ferran

Carmen

Dolcaina: Ferran Mora i Sergi Sempere
Trompeta: Adri Sellés
Trombd: Javi Garcia

Piano: Jordi Juan

Un concert a l'institut Pare Vitoria




TANKATS

Després d’aquelles trobades vam alquilar
el nostre primer local a La Nave de Max, asso-
ciacié cultural alcoiana que ens va acollir i que
ens va donar tot el seu suport per a créixer.
En aquesta época, Javi, Adri i Sergi Sempere
decideixen no seguir amb nosaltres i també és
el moment en el que Edu incorpora el violi a
la banda, ja que ens proposem fer un concert
en acustic al pub Nidgara on interpretem en
un format nou per a nosaltres tant cangons
propies com algunes versions.

Des de I'hivern de 2014 comencem a fer
una serie de concerts tant en format eléctric
com en acustic, al mateix temps que conti-
nuem composant i tocant cancons propies en
directe. A principis de 2015 gravem la nostra
primera maqueta de la qual formen part les
cancons Renaixer, Coses de la Terra i A pany
i clau, gravades i mesclades per nosaltres
mateixos al nostre local. El 14 de febrer de
2015 Carmen realitza el seu ultim concert
amb nosaltres al Travavest de Millena.

Tankats en 2014

Comencem la gira de concerts estiuencs
de 2015 amb la idea de compaginar-los amb
la preparacié i gravacié del nostre primer CD,
tocant a concerts com el Ialah Rock (Alcoi), el
Muro Rock, Batoi Rock o I'aniversari de I'Asso-
ciacié Socarrel (Cocentaina). Al comengament
del seglient curs Jordi Juan no segueix amb
el grup, després d’haver gravat les seues
aportacions al disc, i la resta de la banda
segueix donant-li forma a les cancons i altres
elements del disc —fotos, idees de videoclips,
etc.—.

VALENCIA P
TEATRE MICALET

—
1 GENER
0:30
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Tankats al Teatre Micalet

El 2016 comenca amb el nostre primer
concert a Valéncia al Teatre Micalet, i seguim
presentant les cangons que formaran part del
disc #001, el qual distribuim en plataformes
i en format fisic I’11 d’abril. Formen part del
disc 10 cancgons: A pany i clau, Flashbacks,
Olives Trencades, Desperta, No podran, Coses
de la Terra, No mires enrere, Renaixer, La
Vida i Entre Balades i Canuts. Iniciem una
gira de presentaci6 amb concerts com les
trobades d’Escoles Valencianes o a Festes de
Moros i Cristians d’Alcoi, entre altres.

Portada del disc #001

Durant els anys 2017 i 2018 tenim |'opor-
tunitat de tocar a diversos festivals de renom,
com Solidarisona, Moniatic, Emergenza o
Acampada Jove, en els quals vam poder tocar
amb grups de gran nivell.
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L'estiu de 2018 ens veiem obligats a aban-
donar el nostre local de La Nave de Max, i
junt als companys de “Desustancia”, “The
Masiados” i altres ex-socis de l'associacio,
decidim alquilar una altra nau buida i refor-
mar-la per fer els nostres propis locals. Aco
implica una inversié molt gran de temps i no
ens permet realitzar concerts ni assajar.

El nostre ultim concert el realitzem a la
sala Babel d’Alacant en abril de 2019, en un
moment on els diferents membres del grup, ja
siga per estudis o per treball, ja tenim poca
disponibilitat per a quedar i realitzar assajos.

Tankats al Solidarisona 2017

Actualment, alguns membres han fet cami
amb altres projectes musicals, altres seguim
tocant a casa per plaer propi, perd seguim
quedant de volta en quant per a tocar al local,
encara que el grup com a tal no estiga en
actiu, ja que tots aquests anys junts han com-
portat una amistat que continuem mantenint.

A més de les persones que han sigut mem-
bres del grup en algun moment, han partici-
pat amb nosaltres o ens han ajudat d’alguna
manera Rosa Moltd, Arnau Lucena, Ricardo
Comino, Ovidi Roldan, Joan Andrés, Raul Ruz,
Carles Sansalvador, Pau Gomez i tota la gent
de La Nave de Max..
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Actuacié al pub Casablanca en 2016

Durant tots aquests anys hem pogut com-
partir escenari amb grups i artistes que
admirem: “Desustancia”, “ESIR”, “Karraska’l”,
“Inércia”, “Libertad Kondizional”, “Xaveta
Metralleta”, “El Diluvi”, “Kontaminacid”, “Eskak
al Rei”, “Mafalda”, “Iratxo”, “Auxili”, “Taranna”,
“El Elefante Bohemio”, “Burumballa”, “Allioli”,
“Sang d’Orxata”, “Step Out”, “Tito Pontet”,
“Rokavieja”, “Kanela en Rama”, "“Tosko”,
“Atzembla”, “VadeBo”, “Cristosaurio”, i als que
agraim tot el que hem pogut aprendre d’ells.

Al llarg de tots aquests anys hem pogut
compartir moltes vivéncies i anécdotes que
han acabat conformat una gran amistat entre
els membres del grup i ens ha permés viatjar
per molts llocs de la nostra terra i conéixer
a molta gent magnifica. En cas de que algu
dubtara en si formar un grup, nosaltres diriem
que avant i amb moltes ganes. Encara que els
inicis no sempre soén facils, val molt la pena
I’'experiéncia i el cami que es recorre.
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Si, has llegit bé. Deixa't portar pels molts
beneficis i aportacions que pot donar la musi-
ca i la natura al nostre cos.

T'has parat a pensar que des del depar-
tament de Jardineria i Floristeria no només
ens esforcem per aprendre i adquirir conei-
xements de les propies materies, siné que, a
més a més, treballem de manera transversal
molts altres aspectes que poden ser inclis
molt més rellevants per al nostre dia a dia? En
aquest article descobriras moltes coses que
potser no som conscients d’aquestes, pero
que d’'una manera o altra hi sén presents. Per
exemple, heu sentit mai qué és el mindful-
ness? I la musicoterapia? De ben segur que
us sona a materies relacionades amb la psi-
cologia... pero si ens aturem a pensar-hi... hi
és present a la nostra branca d’estudi també.

Des del nostre departament treballem de
manera transversal molts aspectes. Els pro-
jectes que realitzem ajuden a consolidar els
coneixements apresos i a donar-li utilitat per
al nostre futur professional. Parlarem d’un
dels projectes realitzats com a referent per
relacionar la transversalitat que es treballa.

El mindfulness i la musicoterapia son tera-
pies emprades a psicologia. Anem a delimitar
aquests termes per tal d’entendre millor la
relacié de la musica i la natura en les perso-
nes.

Mindfulness es podria definir com la capa-
citat de prestar atencid6 de manera conscient
a l|'experiencia del moment present amb
interés, curiositat i acceptacié. Aquest terme
també se I'ha anomenat com atencié plena,
plena consciéncia, preséncia mental, presen-
cia plena, consciéncia oberta, entre altres.
Pero la més emprada és atencié plena.

Sabem que no podem viure sense la capa-
citat d'estar en el present. Constantment
estem atenent a pensaments i el mindfulness
ens permet reconéixer el que esta passant
mentre esta passant, acceptant activament
el fluir de I'experiéncia tal qual s’esta donant.
Es a dir, en moltes activitats nostres prestem
atencié de manera intencional al moment pre-
sent, sense jutjar.

F  LAMUSICA
[URATUUESENSENVULTA

Mindfulness

Musicoterapia es podria definir com utilit-
zar la musica de forma controlada amb I'ob-
jectiu de restaurar, mantenir i incrementar
la salut mental o fisica de les persones. En
altres paraules, seria |'aplicacié sistematica
de la musica dirigida en un ambient terapeutic
amb l'objectiu d’assolir canvis en la conduc-
ta. Aquests canvis ajuden a les persones a
un major enteniment de si mateix i del moén
que l'envolta, podent adaptar-se millor a la

societat.
=9

Musicoterapia

Doncs bé... des del departament de
Jardineria i Floristeria segur que sabeu que hi
ha certa musica ambiental que influeix en les
emocions nostres. La nostra vida esta plena
de sons que influeixen de manera inconscient
en les nostres emocions. Diversos estudis de
psicologia i neurociéncia ho confirmen. L'oida
és l'organ sensorial que més influeix en les
percepcions auditives i el més qualificat dels
estimuls sensorials cerebrals.



Per exemple, podem equiparar alguns sons
naturals que ens aporta el medi ambient i
com aquests contribueixen a una millora del
benestar personal i emocional: fixar-se en la
percepcié dels sons dels ocells, el suau xapo-
tegi de la pluja, de les fonts, de com trans-
corre |l'aigua pel riu, etc... és una activitat que
comporta inherentment un mindfulness, que
molta gent no se n‘adona pero que ho treballa
per gaudir d’aquests petits moments plaents.
Alhora que s’assembla a la musicoterapia
sense terapeuta, ja que el so ens relaxa i ens
fa sentir molt a gust escoltant-lo.

I on creieu que hem fet agd? Hem fet
projectes i sortides que us puguen sonar al
que hem comentat? Us propose algun exem-
ple per refrescar la memoria... a la matéria
“Implantacié de jardins i zones verdes” hem
fet un projecte de capses niu. Hem construit
de diferents tipologies per atraure diferents
espéecies d’ocells, que a més de contribuir
i ajudar al medi ambient, a la propagacio i
manteniment de les espécies autoctones, aixi
com d‘altres que puguen sentir-se atretes
per les comoditats de I’entorn, contribuim a
un enriqguiment de sons naturals d’aquestes
especies. Fixant-se en els sons que ens apor-
ten podem aprendre a discernir i diferenciar
quines espécies habiten al nostre entorn.
Alhora que també podem estudiar els dife-
rents comportaments amb les diferéncies
individuals que mostren aquestes espécies
que, d'una manera o d’altra, contribueixen a
la millora del nostre entorn.

A continuaci6 podeu observar algunes
imatges del procés tecnologic que hem seguit

Floristeria en el
disseny i elaboracié de les capses niu a 'aula
taller

L'alumnat de Jardineria i

EINES de masica i musics (12 part)

per al disseny i per a la construccié de les
vostres capses niu:

La professora de Jardineria i Floristeria amb
I'alumnat treballant en el projecte

Resultats de
elaborades per I'alumnat

les diferents capses niu

Com bé sabeu, un cop realitzades les cap-
ses niu, les hem penjades als arbres del nos-
tre estimat institut. De ben segur que aques-
tes capses niu seran aprofitades per ocells
diversos i ens estaran molt agraits. Aquests
podran viure protegits de les incleméncies del
temps i, a més a més, protegits de possibles
depredadors. També ens ajudara a mantenir
un entorn amb un ecosistema més ric i plural.
Els cants que proporcionen, sén com cangons
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Capses niu penjades als arbres del centre.

amb la seua gerga, i els sons que emeten els
percebem com agradables, com els efectes
gue fa la musicoterapia. I ens esforcem per
diferenciar-los d’altres —aplicant consciéncia
plena o mindfulness—. Tot plegat ens permet
relaxar-nos i contribuir en la nostra conducta.

Entre les espécies d’ocells autdoctones que
poden niar a les nostres capses nius i que
hem estudiat trobem:

Turdus merula (Mirlo)

Passer domesticus

Erithacus
(Gorrié comu) rubecula (Reiet
o pit-roig)

Com sabeu, l'ornitologia és la ciéncia que
estudia les especies d'aus. I el cant dels
ocells també és un signe diferenciador entre
les diferents espeécies. Observem aleshores
una altra disciplina que també es treballa de
manera transversal.

Per concloure, tot plegat és de gran utilitat
en molts ambits de la vida. Des dels conei-
xements adquirits en les diverses materies al
llarg de les diferents etapes i nivells educa-
tius, com la biologia, etc., fa que entenguem
la gran utilitat del que hem comentat, com
pot ser entendre el funcionament de l'oida,
el cervell, els ulls, etc. Aixi com s’amplien a
altres aspectes nous de manera transversal
com els que em comentat: el mindfulness o
la musicoterapia, entre altres.

Des del Departament de Jardineria i
Floristeria, us animem a que hi penseu el que
heu llegit i a treballar-ho cada dia en benefici
propi, de la comunitat educativa i de la socie-
tat en general. Tindre present que és impor-
tant ajudar a les noves generacions a que la
vida és molt més que l'institut. Es treballa per
viure, i cal aprendre estratégies per gaudir
dels moments.

I per ultim, dir-vos que l'institut és una
lloc que contribueix al vostre desenvolupa-
ment personal i obre pas a que contribuiu a
una millor societat del vostre futur. Esperem
que d'una manera o altra, hagem aconseguit
aquest esperit emprenedor i huma en benefici
comu. Us desitgem molts éxits en el vostre
futur tant a nivell personal com professional.
I esperem haver contribuit a enriquir d’una
manera o altra el vostre propi desenvolupa-
ment personal i professional.

124



CARTICOM M EINA
D'INNOVACID EDUCATIVA

EVA CUESTA MOLINA

Durant el curs escolar 21/22 es va desen-
volupar a I'IES Pare Vitoria el programa
“Resisténcies Artistiques: Processos Artistics
en Entorns Educatius”, pertanyent a la con-
vocatoria de la Direccié General d'Innovacié
Educativa i Ordenacié (DGIEO) i que comple-
menta la convocatoria del Consorci de Museus
de la Comunitat Valenciana (CMCV). En
aquesta convocatoria, participarem en aquest
programa juntament a altres 29 centres edu-
catius de titularitat publica de la Generalitat
Valenciana, amb I‘objectiu d‘impulsar I'art
com a eina d’analisi i reflexié de problemes
socials, i involucrar-nos activament en pro-
cessos de creacid artistica creant entorns de
treball col-laboratius unint art i educacio.

A cada centre educatiu se li va assignar
un projecte artistic préviament seleccionat
pel Consorci de Museus, a desenvolupar per
part dels o les artistes creadores del mateix.
Aquestos projectes involucren a la comunitat
educativa, considerant tant a alumnat com a
professorat, agents actius d’un procés de crea-
cié artistica contemporania, participatiu i rela-
cional, mitjancant el qual atendre les deman-
des i necessitats de la comunitat escolar.

En el nostre cas concret, se’ns va assig-
nar el projecte d’/Ana Matey i Isabel Ledn de
Exchange Live Art: “Sense filtres, una manera
d’anar més enlla mitjancant la performance”.
Aquest és un projecte que proposa utilitzar el
llenguatge de l'art d’accié per a crear, explo-
rar i reflexionar sobre com ens comuniquem
mitjancant les xarxes socials, concretament
Instagram, sempre dins d‘un context de
gaudir i “llibertat” per a poder expressar-nos
“sense filtres”.

Un dels eixos en els que es va basar el
projecte va ser |I'’Art de Performance com a
practica artistica contemporania, que ens ser-
veix per a construir una realitat o una nova
relacio en un context concret. Per a aix0 no
es precisa d’habilitats técniques, manuals o
corporals; naix del desig, la necessitat i la
imaginacio de qui I'executa. Esta estretament
vinculat a la vida —allo quotidia, I'aci i I'ara—,
i cadascu troba la seua manera d’expres-
sar-se dins d’aquest llenguatge tan ampli, que




L'ART COM A EINA D'INNOVACIO EDUCATIVA

pot ser des de ritual, terapéutic, humoristic,
absurd, ludic, reflexiu...

Es treballa amb el cos o preséncia com a
principal eina, per la qual cosa ens convida a
una reflexié des d’allo personal, allo fisic, allo
cultural... Aixi doncs, aquesta proposta indueix
a observar com som, com ens sentim, com
ens relacionem i com ens comuniquem. Ens
espenta a deixar eixir altres “jo” que tal vega-
da no coneixiem, diferents d’aquells que solem
compartir en les xarxes socials “amb filtres”.

En aquest projecte es proposava treballar
amb diferents maneres d’experimentar la per-
formance —en viu, fotografia i video— i crear
activitats enfocades a realitzar accions per
a ser compartides en Instagram, mitjancant
fotografies i videos curts. Aixd ens introdueix
a un nou concepte d’autoretrat en el qual ens
atrevim a mostrar-nos d’una altra manera,
fent coses diferents, pot ser absurdes, i on
apareixem, aquesta vegada, “sense filtres”.

El projecte es va desenvolupar durant el
mes d’abril de 2022 i hi van participar 10
professors i professores i al voltant de 70

alumnes de diferents nivells educatius en
horari lectiu, on es van desenvolupar sessions
de treball seguint la proposta artistica de les
creadores. Tant el procés de creacio, com el
resultat va ser molt satisfactori, i I'alumnat i el
professorat van poder conéixer de primera ma
una forma de creacid artistica desconeguda
per a la majoria de les persones participants.

El programa de Resisténcies Artistiques
de la convocatoria 21/22 es va clausurar el
mes de novembre amb una trobada d’ar-
tistes i persones coordinadores de centres
educatius al Centre del Carme de Cultura
Contemporania a Valéncia, on es van exposar
les conclusions de cada projecte.

La implementacié de programes on artis-
tes i comunitat educativa interaccionen per
compartir diferents punts de vista de la pro-
ducci6 artistica, evidencien que l'art és un
recurs educatiu molt potent i necessari per fer
reflexionar tant I'alumnat com el professorat
sobre el mén que ens envolta. La innovacio
educativa esdevé aleshores una forma nova
d’entendre el procés educatiu per aconseguir
resultats diferents.
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TERE BOTELLA AGULLO

Com diu al titol, aquest curs la Setmana
Cultural complix 40 anys. Quan en 1983
comencarem a realitzar algunes activitats per
a promoure una educacid alternativa a la de
I'aula, no podiem imaginar que acabaria con-
vertint-se en un tret d’identitat de I'lES Pare
Vitoria.

L'organitzacié6 de la Setmana Cultural ha
sigut des d’‘un principi, i continua sent, res-
ponsabilitat de la Vicedireccid, i va ser un
vicedirector, Carmelo Pardo, un dels primers
en posar tot |'esfor¢ per a organitzar-la entre
els anys 1987 i 2001. Li hem demanat ajuda
per a poder recordar com foren eixos primers
anys i aci tenim el seu testimoni:

1963:2023)

Després de llegir el testimoni de Carmelo
Pardo, ens adonem que |'esséncia de la
Setmana Cultural perdura al llarg del temps
i que l'objectiu continua sent el fet d‘apro-
par educacid, coneixements, experiéncies... a
I'alumnat, més enlla del llibre de text, de la
pantalla o de la tauleta.

Es veritat que el famds “dia de les paelles”,
que se celebrava fa temps i durant moltes
edicions, ha desaparegut, perqué en l'actu-
alitat seria impensable realitzar fogueres en
el pati per a preparar-les. Pero hem introduit
altres activitats com les actuacions musicals,
a carrec moltes vegades d’alumnes del cen-
tre, actuacions de magia, la cursa solidaria... o
com en |'Gltima edicié, que vam comptar amb
I’actuacié de Pep Gimeno “Botifarra”.

Si ens parem a pensar en l'actual Setmana
Cultural, veurem que hi ha moltes coinci-
déencies amb la dels inicis, perdo el nombre
d’activitats que es realitzen, la tipologia o el
nombre d’alumnes que es troben implicats
s’ha multiplicat, i una prova molt evident és
comparar la graella organitzativa de 1987 i la
de 2022.
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Teatro en la semana

40 ANYS DE SETMANA CULTURAL (1983-2023)

cultural del 1. Padre
Vitoria

Mafiana a las 5'30 de la tar-
de, en el Instituto Padre
Eduardo Vitoria de nuestra
ciudad, tendra lugar la ac-
tuacibn del actor alcoyano
Julio Cantd, con la puesta en
escena de su reciente monta-
je «Posiqueteveré». Mondlo-
go de casi una hore de dura-
cion y en el que se interpretan
diversos papeles por el mismo
actor. Julio Cantd, pertecene
al grupo «Brau Teatre» de
Tarragona. - -
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El Instituto

Padre
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Vitoria celebra"‘una r:...

“"Semana Cultural"

g
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El lunes dara comienzo la sexta edicion de la “Semana Cultural® del * .

instituto Padre Eduardo Vitoria, para la que se han programado

diversos actos de tipo recreativo, cultural y deportivo, destacande
un ciclo de conferencias, asicomo unconclertoyvarlas

representaciones teatrales.

L. Peidro/Alcoy. La APA ha orga-
nizado un ciclo de conferencias de
orientacion universitaria. Licenciados
en diversas materias informaran so-
bre |z posilidades de sus respectivas
profesiones, los puntos enlos que se
pueden cursar estos estudios, asi
como otros temas de interés. El
lunes comenzaran las conferencias
por parte del doctor Ricardo Ruiz de
laTorre, alas 11'15y 19'30 horas;
el martes sera el arquitecto José Vice-
nte Jornet guien intervenga, a las

11'15 horas; el miércoles, alamisma -
hora, hara lo propio el econnmfsta-

Fernando Clavijo Valls; y el jueves, a
las 11 y19'30 horas, el conferencian-

te sera el abogado Rafael Terol Gis-

bert. Para la proxima semana -dlas

todavia por designar-esta prngrama-"'

El miércoles, un grupo te alumnos
del conservatorio municipal ofrecera
un concierto de percusion.

El miércoles y jueves, alas 855
y 12'10 horas respectivamente,
habra un pase de diapositivas, el pri
mero sobre Grecia y el segundo en
torno a Egipto y el norte de Africa.

El viernes, clausura de
la "Semana”

- El dia de clausura de la “Semana
Cultural" sera el viernes y la jornada

- sera festiva para los alumnos del
*'Padre Vitoria, Alas diez de la mafiana -
sedisputara, enla prsta polideportiva

del centro, lafinal del campeonato de

fitbol sala. Ala conclusion, sobre las
1130 horas. un grupode alumnos de

Hoy actaa «Universal

da una conferencia por Roberto  primero de BUP y otro formado por
Garcia Paya y’ una mesa redonda. - -vl‘ profesores y alumnos representaran,

Comics» en el 1.B.
Padre Vitoria

Por otra parte, para el Iunes@ Ia;
13 horas, esté prevista una actuacion

Len el salon de actos del centro, dos

obras teatrales.

delgrupo‘l_a Cassola";; erwnmontme-p Posteriormente, - Jorge Sanegre,

en el que se muestra como se hace.
teatro, Aldla siguiente; alas 12

eel alumno del centro, realizara en los

atios una exhibicion de Trial-sin. Por

" Gitimo, tendra lugar Un concurso de

horas, ~tmdré-lugar un matinal (
al, ¢ * paellas que los proplos alumnos: det*

Con motivo de la celebracién

de la |l Semana Cultural del Ins-
tituto de Bachillerato Padre
Eduardo Vitoria, hoy a las cuatio
de la tarde, tendré lugar un con-
cierto de guitarra clésica a cargo
.. de Akasaka, Tras el mismo, a las
- uls menos cuarto, «Unlvoml-
- Comics» escenificard «Qui vol un |
- miraclet?» basado en «Mistero
. bufo» de Dario Fo. -
_l———-——_'__
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EINES de musica i musics (12 part)

Dia de les paelles en 1998

Lunes 23 MARTES 2 MERGOLES 25 | TUEVES 26 YIERNES 27
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40 ANYS DE SETMANA CULTURAL (1983-2023)

DILLUNS 7 DE FEBRER
VISITA HSTORICO-MEDIEVAL InESCDA.B.C.0 FORADELCENTRE  |ELSABENSYTO :‘mw'm'ii £2 MARIOLAMIRS | Inbsiaens | Sarga Garcla
PROJECTE DEDUCACIO WARIA = carmes o in Paban Lace o JOSEP DURA | H BLANGUER estaran des de tes B 2 des .05, NATXO
aAEal emmGs TULTTRS TRRRROTALE COMPANY | NEUS GARCIA aeudiran 4 s 8.9 %n% 0 % 0.30
200:8.9% :ﬁ';m PROFESSIOHAL DE LAPROTUVLEMIING: 1y esopc PISTESESPORTIVES |ALBERTO BOTELLA | ALBEATO BOTELLA. NEUS SARCIA
KERRADA DNLINE MALF ERIDA: UN EXEMPLE S =
BDOBASN | onE NEDORIA® 8 adreas db Lunis Mompd 41 ESOA AULA LR SALLBLASCO SAULBLASCO
‘BO0ESE | TALLER ‘FECUNDACHO IN WTRO® WEATD m SANTI VILLORA SANTI VILLORA
8850500 | XERRADADRACLLA: MUSICA | CINEMA® eSO A ALLAS2 CARLES CASTILLO | ROSADELHOM ANNACRESPO
= VISITAD'UN PROFESSIGNAL DE LA PILOTA VALENG ANA PAL il dus s 16 guivdia estard ol cimes de
(LR T Megieiyloy 418508 PISTES ESPORTIVES |AEATD BOTELLA |
XERSA GO N LR OB XA o AULAPOLWALENT  |SAULBLASCD SAULBLASCO
: Y ELISA BENEYTD | MARISA GARCIA (de 0.30 # 9,50, A a3 9:500 w dacudr o
:,:gfm DEDUCADIO AR cime sl PolciaLacsl |5, gy ) SALG DACTES. TERE BOTELLA srofessarat que N 18 chmse en n B3O gue esth dencursid; MC CALERO, SBARCIA
[0 que Mumnatde 3 o optatha | par 1ant sie professorat esth asup.
9.50-10408 | XERRADA "DRACULA: MUSICA | CINEMA " ES0C AULADA CARLES CASTILLO ;f';@:m Mm“:;':;“m 8 pudia lomen
o \r:’l:l!kn’u;i PROFESSIONAL DE LA PILOTA VALENCIANA | oo Al LA |ALBERTO BOTELLA CARMEN CORTES
QE-IDA0N | TALLER FECLMDACIS I VITRO® wRTC o g SANTI VILLORA SANTI VRLORA
= - LABDRATOR!
510400 | TALLER “ELECTRODEPOSITAR COURE" 2n BAT 8. C (aumnat Quimica) dicA CELIA SEVPERE ELISA SAHUDULLO
frasszonn | ST FROFESSIONAL DELAPILOTAVALENCIANA  3e 508, ses04.C PISTESESPORTIVES [ALSEATOSOTELLA  |IMIRA, R SIAVENT,J SEGURL. C CASTILLO, M JORDA
110512000 | CONCURS “PASAPALABRA" 3+ ES0.0 auLat2 MARISA GARCIA MARISA BARCIA
T e s
R ] T e B AU NEDER. 21 £50 8wt Fluics: Quimies) | Shgor CELIA SEVPERE SERGIDALCARAT
KERRADA: PLANTES IWVASORES" » cirec d Sorayn
rzooamen | esscra de fa Usversdat #Alucant wESOE, D BIELIOTECA 1 HERMiNIA BLANOUER | M MR, NEUS SARCA
12004288 [ TALLER ‘FECLNDACHS N ViTRO® stesos LA SANTI VILLORA SANTI VELORA
12001288 [[SCREON PROFESSIONALDELAPILOTAVALENCINS  lateson PISTES ESPORTIVES |ALBERTOBOTELLA | GEMMAPEREZ
120012550 | xERRADA: Z0O WTDLOGIA PICTORICA" an BATA auLass CARLES CASTILLO | EUSABENEYTD
. ] A . C MARTINEZ, B FRANGES, M JORDA OFT 1r BAT (F SANCHEZ M
120012300 | ACTE WAUGURACH) SETMANA CULTURAL A B eI Jamd vmeres TON| BoNzALEZ emanm RA, ¥ YOUSF|.A DELGADO, O LLORENS, | FERRERO. ©
& SANCHEZ, £ JORDA. J MIRA. I LATORRE. € MRET
| xERRADA; PLANTES INVASORES" & cames ds Sormya ; ,
Ganivibn prefessars: e 16 Univaraiad iiacant 1 ESOAC BIBLIOTECA 1 BLANGUER [P A BACHER
o [VISTADUN DIE LA PILOTA VALENC 1ANA i
| Pty 3t ES0AC.D LA WSRO
V.OLTRA, PVERDD. L SOLER &
1 mﬂmnﬁm!tsﬂw ?&cmcmmm mﬂ,m WiosE m;mmmﬁ.a. memﬁ.
L VISERAS, & LOPEZ
TALLER: "TAXES NIV ETR R AFPB AR IGUIAR, o APOLWALENT  |SUSANAMOSCARDS  [A ORTS,JBORDERA JRODES. P.YERDUMPONS, | QUILES. AVERDU
=  AULADE GADA JMIRA, R DELKOM HERMINIA B (8.30 axcurssh Nadnar ha dacudra 115 o
#5049.500 | PROJECCIO DE LAPEL LICUWLADRACULA® rESOAB G0 by GEMMA PEREZ ;-d--wI:d-wn-mn Botalla) C MRET, | NACHER, O LLORENS, G PEREZ,
BOOGS0N | TALLER “WPRESSIO 307 WBATE, D :’:"“m'f" e RAGHO 5001, AL ELLA
5 TALLER "EL MAL US DE LES KARNES SOCIALS' & carmec de PAU FERRER fewcursi esquil i (¥ b A
aspagm (TR 41E50A.B SELIOTECA 1 TERE BOTELLA s bopp-rrpird
B00E33 | TALLER PRINMERS AUXRLIS 2nBaT © AuLAzz a 4 A
VISITA AL MOLKAR 3 ESOAB.C FORADELCENTRE |EWSABENEYTO ELISA BENEYTD, HERMINIA BLANQUER, PATRICIA SORIAND, RAFA LOPEZ
TALLER 'EL WAL US XARXES SOCIALE" a camas & “Joves PATRECIA SORIANG a1 an [ iria CRISTINA
055050 | avacets diical® ok SRS AR ROTRLLA e desompmrers # & o tachimt IANEL GORBALLE
‘ESE0.50h | TALLERJUGUEL AMS LA TAULA PERIODICA® 1r BAT & Ciantific [AULA 3.2 CELIA SEMPERE CELW SEVMPERE
QE-10400 | TALLER *COM B5FALA SANG DE PEL LicuLAT wEOA AuLAG2 Srastubenc! ™ |RosapeuHon
25010400 |TALLER “COM ESFA LA SANG DE PEL LicuLa® 1ESOB AULAGS ShASEirEREI® | ionoe wna
03010400 | |TALLER “00U S5 FALASANG OEREL LICULAP — e CELASEIPERE | 2 HT“HEUH:MI{T&MMNH'& e B Maiinar, a d'anar o 17 B30 C Hisa
oM ikl que
201040 | TALLER “COM E5FALASANG DE PELLICULA® wEsop AuLat10 A TEImEEI® | secanLLORENS. GEMMA PEREZ
B.80-10408 | TALLER CUANBMAC I LECTORA & shree de Jord Radi Verdlh |30 ESOS, D, #4ES0D BIBLIOTECA 1 GEMMA PEREZ TASMMNA YOUSFI, CRISTINA MIRET, MANEL GONZALEZ
R50-10.40n | XERRADA LA MUSICA AL CINEMA CIRNTIFIC! SES0A Auate CARLES CASTILLD | CARLES CASTILLD
1185121850 | TALLER “IWPRESSIO 307 WEATA ::mmnm.krn RACHO ARMITANA ROBERT SIRVENT
EL PROFESSORAT DE CASTELLAA CARREC DE LACTIVITATES: GRIBTIM
118812000 | CONEURS “MORTAL KOMBAT LITERARK SESOABLD SiBLIOTECA 1 MARISA GARCIA AAMCHEE M EUREAI A U A ] s e a e X
s destar cadas ol 8 Tawla de cads un d'eimos gum.,
1105121000 | GIMCANA DE LOLIMPADA DE FILOLOGIA CATALANA 2n BATE AULA 318 GEMMA VILAPLANA GEMMA VILAPLANA
\ES PROFESSORES DE cmm.hc;n:z D LACTIVITAT Iu'j»: e
. 1 ESOABED :NESOARCE . WACHER, YASMINA YOUSFI, CRISTINA SANCHEZ, SIVIA MARTINGZ.
12001258 | X CONCURS ‘DIALOGOS DE PLAYMOBIL {Ahmmat inseig SALO DASTES MARISA GARCIA ELGENIA JORDA que satwran sl sais dactes, Ton e gruos tenen f sed srotessar
a5 rafurboa ascepts 1r E50 D, ha dacudr
- ER D ANRWE 15 LEETO S
REEETRE | AR RANMNEINLECTORN & lowedelieide S ESOABC BIBLIOTECA 1 GEMMA PEREZ M MRQ: C SANCHEZ. M JORDA
1200-1255 TAMUSICAAL CINEMA iFic :'_m‘l" HAALOPTNACUME |y APOLWALENT  |CARLESCABTILLO | ANNAMIC, SERGID ALCARAZ
1200-12598 | GIMCANA DE LOLIMPADA DE FILOLOGIA CATALANA 2n BATA auLA2.8 GEMMAVILAPLANA | GEMMA VILAPLANA
120012880 | TALLER *EXPERIMENTEM AVB LES ONES® 2nBaTBC Las Fisica CELIA SEMPERE cELk SEUPERS
131534100 | TALLER DE MUSICA SOUND COOL* WESO A AULAMGSICA D8 BENIAMIN FRANCES | SENJAMIN FRANCES
KERRADA DRACULA: MUSICA | CINEMA* wESOD [AULA 1,10 CARLES CASTILLO GUILLERMO PEREZ
| TAWER DANMACIS LECTORA o cimes du Jordi Ball Verdi |30 ESO A BIBLIOTESA 1 GENMA PEREZ © MARTINEZ A MICO
131544 100 :‘:’:E"m'mm"aﬂg‘!"“m'M|m” 41250 8 (Wumaat Flaica| Quimes)  [Sao A O el e
1R1804,100 | GIMCANA DE COLIMPIADA DE FILOLOGIA CATALANA 2n BATC AULAZZ | arra cRESPO ANNACRESPD
14101500 | TALLER *JUBUE! AMS LA TAULA PERIODICA® 1rBATD AULAZZ! ANMA MICO AANAMITO

Graella d’activitats de 2022.
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EINES de musica i musics (12 part)

EIXIDA: "DESCOBRINT PLANTES ARCMAT IQUES"

10M LAB. 20M LAB 105 LAB, 103
[ECA, 205 ECA, IFPB JAR, 2FPB
JAR, 1GM JAR, 2GM JAR

FORADEL CENTRE!
SALO DUACTES

MIQUEL PONE | VICENT
OLTRA

LBERNA. A& PASCUAL LAURA A BAIOET | FERRERD, ¥ MONTAGUT L.
DELICADO, M DONENEGH, N, J0LER, J. BORDERA MJ. ROCA, A PONS, M,
PONS, L. QUILES, V. OLTRA, O.MARCO

105 ECA. 203 ECA 1FPB JAR

N.3OLER.A. PONI. M PONS . MJROCA, 1|, QUILES. JRODES. D FERNANDEZ. .,

A IR T 2FPS AR 10M JAR. 20M JAR i ool ArmiEpete OLTRA. O MARCO. MPONS
XERRADA: ARGRES MONUMENTALS! S e POLMALENT JULIA BORDERA M.SOLER. APCNS. MIROCA JRODES. V\OLTRA, MPONS
DIMECRES 9 DE FEERER
80017200 |VISITAAL MUVIM e oS S A RGeS 1 |FORADELCENTRE | TERE BOTELLA TERE BOTELLA, YASMNA YOUSFI | inés Visens (alumna Master Edusacia)
Ba0-14 100 | EXCURSIO AL RACD DE SANT BONAVENTLURA WESOA B, C D FORADEL CENTRE | HERMIMABLANGUER - | HERALINIA BLANGUER, P SORIANG, R DELHOM, 5 SARCIA, MANEL GONIALET
E.00-14.,10nh | GIMCANA FDTDGH.&F":.Q|\'5|Tﬂﬂ5rﬁﬂ|mAﬂLW| an ESOA, B, T, 01 $1ES0A, B, C, D |FORADEL CEMTRE {E;TIEEARB.F i NF‘ LOPEZ B IL|E:'¢?°:"E,RJETENI2:‘ZE.EE;;?;,G‘E:‘J;. PEREZ vth“
B.550.500 TALLEA *JUGUEM AMS LA TAULA PERIODICA” TrBATC AauLazaT ELSA SAHUQUILLD ELISA SAHUQUILLD
QAA0HN | TALLER D'ANIMACTO LECTORA S ebmic da Jordi Rudl Vertd |3 ESOB, O BIBLIOTECA 1 GEMMA PERET MARIA SORD, MARISA GARCIA
BE0-1D40n | TALLER "ELECTRODEROSITEM COURE® 2n8ATE.C o it CELIASBMPERE CELI SEMPERE
= OSCAR LLORENE. L'AULA 1.16 ia utifza Fatumngtde 2n Bat Teenologa ame JM
1105-12,550 | BAMIFICACIS: BREAKEDU 2n BAT (ALUMNAT INFORMATICA)  |AULA TNDIOMES 1,76 | G5CAR LLORENS Segum. pert fui 1 i hn clase s que JM Segura =t a lnneu. Ane st slumast st
anar = otz 2
1105-12,55h | TALLER *EXPERIMENTEM AVIE LES ONES® 20 BAT B, C (OPTATIVA FISICA) LASORATORIFlsicA |ELSASAMUQUILLO | ELISASAHUQUILLO
EL PROFESS0RAT DE CASTELLA A CARAEC DE LACTIVITATES: BILWA
MARTMEZ IRENE HACHER, M EUGENA JORDA | MARSA GARCIA AL SALG
; DACTES, ELS PRI 5 o Rland |, M JUAK, B
1109892000 | COMNCURS "MORTAL KOMBAT LUTERARI" rESCA B.C D SALO D'ACTES MARISA GARTIA FRAMCES, RAFA LOPET (ocupaten i gimcans | HAN D'ESTRR CADASCLE A
LALILA DE CADA UN D'EIX05 GRUPS. L prafessar da guirdia Carmina Marinez
hn oupnr-se de  E90 A iMane! na st} i =l professar d= guandia licar Nasher hia
ducupar-sz e 37 E30 C |Rata Lapez no 22ta)
9 - 2 e . e AAFALOPEZ (noupat an G gimcans § o profess orst de guérdia: Lolomme, Alcaraz o &
12001255 | TALLER D'ANIMACIG LECT ORA & sames de Jordi Redl Verdi [3r ESOA.C BIBLIOTECA 1 BENMA PEREZ b e s Sy s
XERRADA: "CURICSTATS DE LA TERMINOLOGIA i @r_“. C, D [OPTATIWA CULTURA
13154100 |XERAOA e BIBLIGTECA 1 CARLESCASTILLO | ANNAMICO, SERGIO ALCARAZ
151520200 | TALLER: "DESTIL LACIE® 10M LAB, 103 LAB LABORATORIS ABAIGET, A0ISBERT | TRT EL FROFESSORAT QUETINGACLASSE DINS TEIXE HORARI
CURSLABORA 200 LAB. 205 ECA 2FPB. 20M JAR |FOLIVALENT ELOREZ ELBPEZ | FERRERD. O MARCO, MJ ROGA
TALLER: 'DEET‘LW& 1GS ECA, 1FPE JAR LASCRATORIS A BAIGET, AGIEBERT M PONMS, M DWEINEG'I
TALLER: "DESTIL-LACIC" [ IGS ECA, 2FPE 1AR LABCRATORIS ABAIGET, AGISBERT VOLTRA P GINER
TALLER: *DESTILLAGIS 18 JAR. 20M JAR LABORATORIS ABAIGET, A0ISBERT |4 BORDERA. P VERDU
[FP8, CFGM, CFES (TOTS 81S
CONCURS FOTOGRAFIC el M JOSE VIDAL
DIJOUS 10 DE FEERER
008 55 CINEMA ALEMANY T BAT (OPTATIVA ALEMANY) AL 2T ANAGALERL ANA GALERA
E05.04:40n | VISITAAL REFUGI ESOAB LD FORADELCENTRE  |MARKCLAMIRG m&mﬁﬁ-ﬁf'ugﬂmptmz- MARIASORO hes Viens i Sergo Garsia
EBENEYTO.C CASTILLO, TBOTELLA, T GONZALET § DURA, E SAHLIOUILLO, H
- ; . . MARISA BARCIA. | BLANQUER. M BARCIA. C SEMPERE. Acorpanyar a Falumat al a8 diactes. 1o &5
B8.08-10.40n RECITAL POETIC &carme da VicantCamps 2n BATA. BC SALC D'ACTES MCHER CMP‘EZ ssad quedar-se f que Sa 8 s IEnen als professors de e sgratua de
cmeia
B.85.1040% TALLER *"TOVALLOLETES HUMIDES® InESOA B PATI O BISLIOTECA 1 | ANNA MICO AMICO, I SEGURA, SGEARCIA MC CALERO
B55850n | WHAT A BEAUTIFUL PERIOD G TABLE! 3-Es0C AULAZ15 ELISASAHUQUILLO | ELISA 3AHUQUILLD
B.55.0.500 CINEMA ALEMANY |41 ES0 [OFTAT MR ALEMANTY| AULALE ANAGALERA ANAGALERA
BA0.10.40% WHAT & BEEAUTIFUL PERIODT TRELE IIESOA AULAZE ELISA SAHUQUILLD ANNAMICG
= - = S LAB QI ICA | INA FERA ERO | PFERFER (esth =n I'=squi. In proessam de guircis A Mica mn dscompmyara 414
]| " R S ENE DN ERTOR bEERETE INSTRUMENTAL ANFARD BAIGET e Mactivind) 4 CRESFO, £ BENEYTD. M JORDA. R 5IRVENT
110512,00h | CINENA ALEMANY 20 E50 | OFTATIVAALEMANY) AULA 15 ANAOALERA AHAOALERA
1105-12,00h | WHAT & BEAUTIFUL PERIODC TRBLE] 3 E508 AULAZH ELISASAHUQUILLO | ELISA SAHUOUILLD
N N } } F EANCHEZ, JM SEGURA, A GALERA, F BOD1,0 LLORENS, C CALERD, £
1108-92.00n | XERRADAEXPEDICIO ALANTARTIDA™ 2n BATA, B,C BALO D'ACTES MARISA GARCIA SAHUQUILLO, SELASCO Acompanyor s faummstal said d'avms, no &5 necessan
quedar<e
920094108 | TALLER "TOVALLOLETES HUMIDES" an ESOC, D PATI O BISLIOTECA 1 | ANMA M":é Am!:l'?.c EANCHEZ.JEEEUM. SHARTiNEZ
TALLER "EXPERINENTEM AWE ARGUINEDES. ; :
1200-14.10n EXPERIMENTEM EN BLAU® ESOC LaB QUIMICA CELIASEMPERE CELIA SEMPERE
1200428 | PERTOMMANGE. REGITAL DEPOEMES TEATRALITZAT 8 |, 1o o oo oo o cesy AR T, NEUS GARGIA B VILAPLANA, A BOTELLA. 5 VILLGRA. M 30RO, COORTES.
A | careec o Josep Sou DURA
15159800k | TALLER: *FEM COLONIA® AR POLIVALENT SUCANAMOSCARDO | MSOLER, APONS, LBORDERA MJ. ROCA, PVERDLD. J RODES
o Emmmh}'mmmwmmmmn IGM LAB, 2GM LAS, 1G5 LAB, 265 ",
R e el e e e SALS DUACTES BEAVISERAS MDOUEHECH, APASCUAL MUVIDAL VMONTAGUT, A BAGETA FRANCES
) (41 ES0, 3 BAT, 2r BAT, CICLES R =
4B3021.15h | CURS DEMANIPULADORS DALIMENTS e SALO DACTES TERE BOTELLA TERE BOTELLA
DIVENDRES 11 DE FEERER
:00-11.00 | VI5ITA GULT URAL AL CEMENTERI 'ALCTI 2nBATA.B.C FORADELCENTRE |ELISABENSYTO ELISABENEYTO, RAFALOPEZ , MARIOLA MAG
:concuns KAHOOT a carec de Pedro svers | Yioente = - i C CORTES,) MIRA, NEUS GARCIA, INACHER GEMMA PEREZ. H COMPANY.S
sooaam SO WINESOTOTSELIGAURS)  |SALO DAGTES T GONZALEZ prevestiStael e et i s
TALLER "EXPERINENTEM AME ARCUINEDES: ;
5008 55 EXPERIMEYTEM EN SLAU 1 ESOC LAS OUIMICA CELIA SEMPERE CEL A SEMPERE
B.08-10.40n X CONCURS DE LECTURA EN VOI ALTA 1t 120 ESO [ALUMMNES MNECRITS) BIBLIOTECA 1 MARISA\EAN:L\ EL\IIAMRmiTEZ.CHSTlNA ﬂNCHEZ.TRSMleﬂUSFl. IRENE NJ'\GHER
| e . e JORGE SEGURA N COMPANY, R LOPEZ iesta o cementer. La professors de
8554 5 | COMCLRSKANOOT @ shra ta Podm Chvam [sana 31141 ES0 TOTI ELS BRUPS) SALGDAGTES T eoNZALEZ guiafin Masiza Juan i o asompen par al grup 3 ES0 © ol 3als st | M O4RCIE. B
FRANCEE, A GALERA. NAT| GARCIA. 8 VERDU.C MIRET
T ettt 4+ BT (TOTS ELSGRUPS| SALS DACTES T BoNZALEZ BVILAPLANA N COMPANY, © CASTILLD. £ SAHUGUILLD. M JIIAN
119512.000 | TALLER DEL GOMIC a civrec cie Maro Dominguss ;,‘;"‘:‘f‘;‘i:‘:‘m"‘f“s IBRUPSISSE | 1in 4 DE DBUIX M CARMEN GALERD | M CARMEN CALERO
119592,00n | PHOTOCALL*DRACULA® 1 ESOAB, G, O vESTIBUL GENMA PEREZ 145050, C MIRET, ¥ YOUSF, GEMMA PEREZ
120012550 CLAUSURA SETMANA CULTURAL ESO/BAT AME PEP GIMENO
451581 150 CULTURAL CICLES: CLUEDD | ™ ELSHIVELLS |GRURS AL GENTRE M JOSEVIDAL TOT EL PROFESSORAT AMB HORARI EN LA FRAMIA INDICADA
ACTIVITAT INTERDISCIPLINARIA
TOTSELS CONCURS DE BOOKTRAILER 1rESO "ANTON! MIRG | LA CULTURA
DIES TOTS ELS GRUPS

GREGA"
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40 ANYS DE SETMANA CULTURAL (1983-2023)

L'organitzaci6 d’aquesta setmana cada
vegada és més complexa, en introduir un
gran numero d’activitats al mateix temps

Excursions i visites

Tallers i xarrades

Concursos

Gimcanes i gamifica-
cio
Recitals poétics

Projeccions de pel-
licules i documentals

Gamificacions

Exposicions

Cursos de formacio
Actuacions de magia
Actuacions musicals

Actuacions artisti-

ques

VIATGE A LA NEU

Activitats solidaries

per als diferents nivells. En la graella
podem observar un llistat d’algunes de les
realitzades en les ultimes edicions:

El Molinar, el Racdé de Sant Bonaventura, Visita medieval a
Xativa, Banyeres, Cocentaina o Alacant, Museu de la Ciéncia,
Cementeri d’Alcoi, MUVIM de Valéncia...

Primers auxilis, CoOmic, Papirofléxia, Musica de cinema, Fem
booktubers, Doblatge en valencia, Musica sound cool, Robotica,
Impressiéo 3D, Us de les xarxes socials, Xerrades d’orientacio
laboral i professional a carrec de Labora i d’antics alumnes, Canvi
climatic, Taller de cuina, Practiques de laboratori. Biodansa, Els
paisatges naturals d’Alcoi, Plantes invasores, Fecundacid in vitro,
Juguem amb la taula periodica...

Fotografia en la gimcana, Lectura en voz alta, Mortal kombat
literari, Didlogos de Playmobil, Booktrailer...

Gimcana fotografica per Alcoi, Els arbres et parlen o Endevina
el personatge historic

En valencia (Francesc Anyo) i en castella (Vicent Camps)

“Mientras dure la guerra”, “El pianista”, “El tren dels anglesos”,
“El hombre que conocia el infinito” o “Dracula”.

Breakedu

Hugo Pratt i Corto Maltés, Humor social: un llibre et fa lliure,
Antoni Mird: Acrilics i collages... en cada setmana cultural se n'ex-
posa una diferent.

Curs de manipuladors d’aliments
“A desobedecer”
“Sang d’orxata”,"Tankats”, Pep Gimeno “Botifarra”...

Performance. Recital de poemes teatralitzat

Cerler o Benasque

Mercat solidari Intermdén-Oxfam, Cursa Save the Children

Actuacié musical en
1995
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Algunes d’aquestes activitats s’han conver-
tit en tret d’identitat de la Setmana Cultural, i
es realitzen des de fa moltes edicions, com el
viatge a la neu, present en totes les edicions,
organitzat per Jaume Abad en col-laboracio
amb el departament d’Educacié Fisica, la
visita cultural al cementeri de la ma de Lluis
Vidal, la Gimcana fotografica en la seua VII
edicié a carrec dels departaments de Plastica
i Geografia i Historia, els concursos “Didlogos
de playmobil”, “Lectura en voz alta” o “Mortal
Kombat literari” que ja estan en la Xa edi-
ci6 a carrec del departament de Castella,
el Taller del comic a carrec de l'il-lustrador
Mario Dominguez, les xarrades sobre Mdusica i
Cinema a carrec de Carles Castillo... i moltis-
simes més.

EINES de musica i musics (12 part)

Pel que fa al moment del curs es tria, igual
que en els inicis, el mes de febrer i, encara
que en algunes ocasions s’ha celebrat durant
el mes de marg, la data esta en funcié del
viatge a la neu i la segona avaluacio.

La programacié de les activitats ha de
tancar-se a finals de novembre i és al llarg
de desembre i gener quan la Vicedireccié ha
d’elaborar el pla de treball:

Horari que ha d’incloure a tots els nivells i
grups al llarg de tota la setmana especificant
les activitats programades per a cadascun
dels dies i hores de la setmana.

Posteriorment, elaboraci6 de la graella

informativa que s’ha de penjar en cada una
de les aules perqué I'alumnat conega les acti-
vitats que el seu grup realitzara.

Mercat solidari
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40 ANYS DE SETMANA CULTURAL (1983-2023)

Graella informativa per a la sala del pro-
fessorat on a més de la informacié anterior
s’incloura a aquells que han d’estar al carrec
de l'activitat, ja siga com a coordinador, res-
ponsable o simplement acompanyant al grup.

Llistat de totes les activitats per dies i
horari perqué es puga editar el diptic o triptic
informatiu.

Es molt important que el professorat sapi-
ga quins alumnes han eixit del centre per a
fer una activitat, quins estan fent una activitat
dins del centre perd fora de la seua aula o
quins es troben en una activitat de caracter
voluntari.

També es té en compte que lI'alumnat de
2n de Batxillerat té una gran carrega lectiva i
per aix0, des de fa uns anys, la programacio

Batukada
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de les seues activitats es concentra en els dos
ultims dies de la setmana.

D’altra banda, existeix la possibilitat de
gue una activitat siga voluntaria i, per tant,
sols hi acudira aquell alumnat que préviament
s’haja inscrit, mentre que la resta es quedara
a la seua aula.

I no oblidem que és indispensable la impli-
cacié del personal no docent, perquée s’ha de
rebre a molta gent que ve de fora, indicar-li
on ha d’anar, s’han de modificar espais com la
Biblioteca, la sala Polivalent o el Salé d’actes
posant o llevant cadires i taules en cada cas.

Tenint en compte totes aquestes premisses
sols ens queda “creuar els dits” perqué aquest
“trencaclosques” vaja fluint sense problema al
llarg de la setmana.



Si l'article s’acabara aci, podriem pensar
que la Setmana Cultural depén Unicament del
treball de la Vicedireccié, pero aix0d estaria
molt lluny de la realitat, perqué totes les acti-
vitats que es duen a terme sén proposades i
realitzades de forma voluntaria pel professo-
rat del centre i, he de dir que, moltes vega-
des, hi ha activitats que no es poden dur a
terme perqueé ja no caben, no queden ni dies
ni hores. I tampoc s’ha d’oblidar que altra part
del professorat que no proposa ni realitza cap
activitat en concret, també col-labora gestio-
nant les activitats que coincideixen amb el seu
horari de classe.

Perd no sols es necessita al professorat,
perqué I'alumnat és igual d'important. Es clar
que tots no estan “entusiasmats” pensant en
la Setmana Cultural, el que entusiasma a la
majoria és que durant una setmana una part
de les seues hores d’aula seran substituides
per diferents activitats, eixiran de l‘aula i
faran altres coses. Si aix0 aprofita perque
alguns arriben a valorar I'esfor¢ que es fa, ja
és suficient.

Una altra questié6 a comentar és el finan-
¢ament de la Setmana Cultural. La majoria
de les activitats no requerixen cap tipus de
pagament, perque és el professorat del centre
qui les imparteix; altres van a carrec de col-
laboradors externs que ho fan de forma altru-
ista i als que estem molt agraits. Pero si que
necessitem ajuda econOmica, per exemple,
per a poder premiar I'alumnat guanyador dels
diferents concursos, contractar algun tipus
d’actuacio per a la cloenda de la Setmana...
i en aquest cas hem d’‘agrair a I'’AMPA i a
I’Ajuntament la seua aportacio i recolzament.
De vegades, algunes propostes no es poden
dur a terme perqué la realitat economica no
ho permet.

Podem acabar aquest recorregut per la
Setmana Cultural recordant que mai ha deixat
de celebrar-se, fins i tot en febrer del 2021,
guan tots anavem amb mascareta i no podiem
ajuntar-se més que el grup-classe, vam deci-
dir tirar endavant programant activitats per al
grup i sobretot realitzant totes les activitats
possibles a I'exterior. I aco és possible perque,
igual que abans, continua havent un gran

EINES de musica i musics (12 part)

5

Actuacié de Pot de Plom

grup de professorat que creu en aquestes
coses. Gracies a ell, el centre es transforma
durant una setmana i un torrent d’activitats
acaba implicant a tots, professorat, alumnat
i personal no docent, uns més contents que
altres, no ho negarem, pero orgullosos de la
nostra Setmana Cultural.

Finalment, agrair la implicacié d'Hermi-
nia Torregrosa, Paula Francés, Emili Barber,
Gonzalo Garcia, Lluis Vidal i Marisa Garcia,
vicedirectors, que durant les seues etapes
en el carrec han fet possible la continuitat
d’aquesta Setmana Cultural.
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El suport econdmic mitjancant les quotes de les families
és fonamental per poder realitzar les diverses activitats
que du a terme I'AMPA en benefici dels alumnes, com sén:

A més, I’'AMPA participa en diversos forums i entitats per
ajudar al benestar de la joventut i millorar I'educacio dels
nostres fills.
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