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LLENGUATGE MUSICAL
DEFINICIO DE MUSICA

El terme musica prové del grec mousiké. Significava l'art de les muses i designava no
sols a la musica, també a la poesia i a la dansa. )

La musica es pot definir com l'art que s'expressa amb la combinacié de sons i ritmes. Es
un llenguatge i com a tal busca comunicar i transmetre sentiments i emocions a l'oient.

PENTAGRAMA

Conjunt format per 5 linies paral-leles entre les que es formen 4 espais, i és on s’escriu la
musica.

Les linies i els espais es numeren de baix cap a dalt.
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A les linies i als espais del pentagrama s’escriuen les figures musicals.
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Segons la seua col-locacio al pentagrama podem congixer quina nota musical representa. Per a
coneixer el nom de cada nota ens fa falta un signe que ens ho diga i aquest s'anomena clau.
N’hi ha tres diferents, pero la que utilitzarem sera la de Sol.
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Sol

S’escriu al principi de cada pentagrama i serveix per a donar nom a les notes. Com que es
dibuixa des de la segona linia del pentagrama la nota Sol anira a la segona linia també.
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CLAU DE SOL é

Practica a escriure la clau de Sol

Qﬁ!isb

Les altres claus: Fa; Do; i clau de percussio.

NOM DE LES NOTES
Els sons musicals o notes son 7 i segueixen aquest ordre: DO, RE, MI, FA, SOL, LA, Sl

Una volta conegut que el Sol s’escriu a la segona linia podem saber de seguida on es
col-loquen les altres notes seguint I'ordre de les notes i les posicions del pentagrama.

Fixa't que la primera linia (recorda, la de més avall) correspon al Mi i el primer espai al Fa. A
partir d’aci les notes musicals segueixen, sobre el pentagrama (linia-espai-linia), I'ordre dels
sons que ja coneixes (do, re, mi, fa, sol, la, si).
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Sol Do Re Mi Fa Sol La Si Do




Colloca al pentagrama les notes corresponents a les linies i espais proposats i digues el nom

1a linia 2a linia 2n espai 1r espai 3a linia

3respai

Escriu el nom de les seglients notes
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és rapid.
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Si thas fixat bé podras veure que hi ha notes que s’escriuen damunt les linies i d’altres que
s’escriuen entre una linia i l'altra, damunt dels espais. Es una manera d’aprendre-les m

Linies

Fa

Re

Si

Sol

Mi
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Fa

Mi

Do

La

Espais

Escriu el nom de les seglients notes
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També podras veure que hi ha sons que tenen el mateix nom perd que s’escriuen en llocs
diferents del pentagrama o a diferent altura. Evidentment no van a sonar iguals siné que el so

que estiga escrit més amunt sonara més agut i el que estiga escrit més avall sonara més greu.
Aquests sons es coneixen com a octaves.
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Octaves

LINIES ADDICIONALS

Si comproves quantes notes podem escriure entre les linies i els espais del pentagrama veuras
que so6n molt poques (9) quan els sons que existeixen s6n molt més. Que passa amb tots els
altres sons?, on els escrivim? Per a solucionar-ho necessitarem col-locar-les fora del
pentagrama. Ara, com diferenciarem uns d’altres si ja no tenim les linies i els espais? Ho
podrem fer escrivint altres linies i espais alternatius que anomenarem linies addicionals.

Les linies addicionals s6n unes linies curtes que se situen dalt o baix del pentagrama.

Serveixen per a col-locar les notes que per ser massa agudes 0 massa greus no caben dins del
pentagrama.
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La Si Do Re Fa Sol La Si Do Re

Fixat com les linies addicionals sén com si anarem afegint més linies i espais al pentagrama.

Col-loca fora del pentagrama les notes segtients amb linies addicionals i digues el nom
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Agudes: 1alinia 2n espai 2alinia 1r espai Greus: 1alinia 2n espai 2alinia 1respai

Escriu el nom de les seglients notes amb linies addicionals.
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Col-locaci6 de les notes al pentagrama:
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Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La

Ara les hem escrit en ordre ascendent des del Do. Esta disposicié de sons seguits es coneix
com a escala. Una escala és una successio de sons ordenats que comencen des de qualsevol
dels set sons que coneixem fins arribar a la nota d’inici a distancia d’octava aguda.

Exemple d’escala de Re. Comenca i acaba en la nota Re.




Amb les notes que apareixen en aquest pentagrama crea I'escala que sorgeix a I'ordenar-les.
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Escriu ara una escala que comence per una nota diferent a les anteriors i digues el nom.
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Origen de les notes musicals

L'origen de les notes musicals es deu a un monjo benedicti del segle XI anomenat Guido
d’Arezzo qui va inventar un sistema per a que els seus alumnes recordaren I'altura dels sons.
Es va basar en 'Himne a Sant Joan Baptista en el que cada vers (en llati) comen¢a amb un so
cada volta més agut. Guido també va utilitzar el tetragrama, 4 linies on situar els sons avanc¢ant
aixi I'aparicio posterior del pentagrama al segle XIlII.

Himne a Sant Joan Baptista Cant gregorid
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Fa-mu-li tu-o__rum. Sol___ ve_ pol-lu-ti. La-bi-i-re__ a - tum. San. cte_ Jo-an-nes.

Fixa't com la primera sil-laba és UT. Al segle XVII es va canviar per Do
perqué s'adaptava millor al cant. Guido va utilitzar un métode per a
recordar les notes i els intervals amb la seua ma, la coneguda com a ma

de Guido.

En els paisos anglosaxons es va continuar utilitzant el nom alfabétic det==
les notes, métode que ha durat fins als nostres dies.

A=La,B=Si,C=Do,D=Re, E=Mi, F=Fa, G=_Sol

Escriu el nom de la nota que es demana
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Fa Si Do Sol Re Mi' La Mi Do La Re Fa Sol' St M Fa



| Escriu el nom de les notes |
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| Escriu les notes al pentagrama |

Do'

Sol

Si' Sol Do Si' La Sol Do Sol La Fa Do Si' La Fa

La

| Tatxa les notes mal escrites 1 escriu-les bé
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Sol Si Do Fa Do Sol Re La Mi Si  La Sol La

La

Sol

La

Fa

La Sol Si

Fa




LES QUALITATS DEL SO

Les qualitats del so sén els parametres o elements musicals que ens permeten poder
diferenciar un so d’un altre. Sén quatre qualitats: Altura — Durada — Intensitat — Timbre.

Qualitat Durada Intensitat Altura Timbre
Que és? Indica siun | Es refereix a la Un so pot sonar Qualitat que
so dura major o0 menor més agut 0 més diferéncia l'instrument
més o intensitat sonora (el | greu 0 veu que esta
menys volum) fort/suau emetent un so
temps
Dona lloc a | Ritme Dinamica o matis Melodia i harmonia | Instrumentacio
1 - DURADA

En musica, la durada ve representada per les figures musicals. S6n les representacions
grafigues dels sons que es col-loquen al pentagrama i ens permet especificar la durada de
cadascun.

SILENCIS

En la vida diaria estem rodejats de sons i sorolls, perd també en ocasions de la abséncia dels
dos, o siga, del silenci. La masica combina els sons amb els silencis. A cada figura li correspon
un silenci que tindra la mateixa durada. La seua funci6 sera substituir I'espai de temps que dura
eixe so per silenci, ara bé, la peca musical no es parara, i en eixe moment no s’escoltara res.
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Silenci Silenci Silenci Silenci Silenci
de de de de de
Rodona Blanca Negra Corxera Semicorxera
Figura Rodona Blanca Negra Corxera Semicorxera
Representacio J J 'h ﬁ
O
Silenci
R S 2 f
Valor 4 temps 2 temps 1temps | 1/2 temps 1/4 temps




Numera les seglients figures musicals de major a menor durada i escriu baix el nom
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Relaciona cada figura amb el seu silenci
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Uneix cada grup de figures o silencis amb l'equivalencia
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Escriu el silenci que li correspon a cada figura
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Escriptura de les figures musicals A\ \ 'l }

Les figures musicals, a excepcio de la rodona, es componen

d'un cap i una plica. Quan ajuntem varies figures I'element ~& I
que uneix les pliques s'anomena corxet. f

Per escriure la plica intentarem sempre que aquesta caiga Plica
cap a dins del pentagrama per a que no moleste a altres signes musicals.

Partirem del centre del pentagrama, on s'escriu la nota Si. A partir d'ella

totes les figures que s'escriguen de la tercera linia per amunt la plica la —
ficarem a l'esquerra de la nota i cap avall.
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Totes les figures que s'escriguen de la tercera linia per avall la plica I'escriurem a la dreta de la
nota i cap amunt.
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Escriu correctament les segtients notes amb plica
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La Sol Mi'" Re Si' Fa Sol' Si Do La Si Fa' Re' Mi Do Sol
Tatxa les figures mal escrites i escriu-les bé al pentagrama de baix.
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Reconeix els seglients elements: doble barra final (1), plica (2), compas (3), clau de sol (4),
linia divisdria (5), linia addicional (6).
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Signes de prolongaci6

Son signes musicals que ens permeten crear durades que amb les figures que coneixem no
seria possible aconseguir. Per exemple una figura que durara dos temps i mig.

El puntet

Quan veiem que una figura du puntet a la seua dreta a¢d voldra dir que el seu valor
augmentara. El nou valor passara a ser la suma del valor de la figura més la seua meitat. Per
exemple, una blanca amb puntet durara 3 temps, els dos que val la blanca més la seua meitat.

o T f

Blanca amb puntet — el seu valor amb el puntet passa a ser de tres temps.

10



Figura Representacio Valor Amb puntet Valor A
Rodona o 4 o 6 1
Blanca J 2 J. 3 DJ )
Negra J 1 J. 1'5

Corxera J 0'5 D 0'75

Escriu el valor de les seglients figures amb puntet

J. = - R
D = Jo+ J = L+ D+ D=
J. = Jo+ J =

Utilitza puntets per a completar els valors que falten als seglients compassos.
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La lligadura

Es una linia corba que uneix dues notes del mateix nom i entonacié (dues notes iguals) en un
sol so de tal manera que el valor de les dues notes es suma en un sol.
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Al lligar dues negres s’uneixen els seus valors en un sol so que durara dos temps. Seria
equivalent a si escriguérem una blanca.

Substitueix les segtients lligadures per una sola figura del mateix valor
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El calder6

Es un signe en forma de semicercle amb un punt enmig i es col-loca dalt o baix de la nota. La
seua interpretacio es realitzaria detenint momentaniament la marxa de la musica en eixe punt i
mantenint sonant eixa nota, aproximadament, el doble del

seu valor. | | ol
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[CompLeTa ELS vaLoes |

J+J= J+d =

J +J +D +0 = Do+ d DM+ D =
D+ d+r+ D= Jrd+hd+ =
s S I A T
d= +2J J+r D+ =4

L= >+ + D+ + =
=+ + +J >+ o+ o+ =
o = + 4+ o + 4+ =

J= + J = o = Jo+ b=
J = + D = Jo+J = L+ b=
J= v o+ o+ )= b+ b= J+l)=
J =+ o+

de = J )

2= L) S S

hJ= J

rJb= Jrdadl =
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D+ DD = M+ +Dd= o



Signes de repeticio
SOn signes musicals que ens permeten estalviar espai i facilitar la lectura. Aixi, si en una

composicié ha de tornar a aparéixer un fragment que ja havia sonat anteriorment tenim la
possibilitat d’utilitzar aquests signes per a evitar tornar a escriure el mateix.

Doble barra de repeticié E
[ 4

Ens indica que una vegada interpretat el fragment hi hauria que tornar a repetir-ho tot.
1 2 3 4

! !

I

' A l'arribar al compas 4 tornariem a tocar-
B | ho tot des del compas 1.
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Variant: compassos que es troben entre dues _{) n] i | .2. | f | ‘I’ -
barres de repeticio. === e e e ]
Hl b 1 | 1 | 1 ]

3] * ——

En aquest cas hauriem de repetir els compassos

marcats entre les dues barres de repeticio. Arribats al compas 4 tornariem a repetir des del
compas 2 fins al 4.

laiZ2avolta
1. 2.
gt 2 4 ” 6
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Aquesta repeticié possibilita tornar a interpretar sols una part dels compassos anteriors. A
l'arribar al compas 4 tornariem a comencar des del compas 1, pero, els compassos assenyalats
com a 1a volta (3 i 4) els saltariem i seguiriem en els marcats com de 2a volta (5 i 6).

Da Capo o D.C.

s s 5 p 5 6Da Capo
e
Alléa)lrribar al signe Da Capo o DC tornariem al principi de la peca repetint-ho tot (del compas 1
o A 1 . L2 3 Fine 4 5 6Da Capo
Ghe—ate—to |

En aquest altre cas a l'arribar al final es tornaria a repetir tot des del principi perd acabariem
quan trobarem la indicacié Fine o Fi (compas 4).

De % a0

A Tarribar a la indicaci6 De -§ a @ repetiriem el fragment comprés entre les marques -§ ©

(compassos 3 a 5) i continuariem per on anavem abans de repetir, indicat com a Coda, (a partir
del compas 8).

De §a ¢

./g

Al 2 3 4 5 P 7y coda C‘;)%a 9

i —1— - —— —— = —— i — —— } |
hde it P o —Ft—
) ' e o < 3] =

De vegades també apareixen altres indicacions com d' A a B, d’1 a 2, etc. Es realitzarien de la

mateixa manera.
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Exercicis de repeticions

I[2.

o
[1

Torna a escriure les segiients melodies tal i com es llegirien sense repeticions

(&)
|
|

11
0

Coda

Fine

De a6

y
I
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=
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D}

i Coda

Y 2
P

D.C. a Fine

Fine

Da Capo a Fine

|
T
|
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Torna a escriure el mateix fragment pero utilitzant els signes de repeticié que calguen

77

<

e
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RITME

El ritme és un dels elements principals de la musica. Es una sequiéncia sonora que es crea en
alternar sons forts i febles, llargs i breus. El ritme no esta present Gnicament en la musica, és
una constant natural que es repeteix de forma periddica, es troba en tots els esdeveniments de
la vida (el dia i la nit), un batec com el del nostre propi cos (ritme del cor), la marea que puja i
baixa. La sistematitzacio del ritme és el pols regular, o temps i es pot definir com un batec
regular i constant que esta present en tot tipus de musica.

El pols és una percussio que es repeteix de forma periodica i regular.

POLS I ACCENT

No tots els polsos tenen la mateixa intensitat. Hi ha alguns que de forma natural s’accentuen
més que d’altres. De la mateixa manera que quan llegim una paraula sempre hi ha una sil-laba
que destaca sobre les altres, en la musica hi ha sons que s’escolten més forts que d’altres pel
mateix motiu: el seu ritme.

Aixi, aquesta major intensitat d’'unes pulsacions respecte d’altres origina diferents ritmes o
maneres d’agrupar aquests accents.

Depenent de cada quants polsos estiga situat l‘accent podrem establir les seguents
agrupacions ritmiques:

El ritme binari destaca sempre el primer pols sobre el segon.
El ritme ternari destaca el primer sobre el segon i el tercer. _
El quaternari destaca el primer sobre els altres, sent el tercer semi fort.

1 2
Binari: dues pulsacions ‘ ~

>

1 2 3
Ternari: tres pulsacions ‘ ~ \

>

1 2 3 4

Quaternari:  quatre pulsacions ‘ ~ ‘ ‘
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COMPASSOS

Dins del pentagrama agrupem les figures musicals en grups ritmics d’igual valor anomenats
compassos. El pols i els accents son la base amb la qual formem els compassos. Generalment
aquests solen estar formats per agrupacions de 2, 3 0 4 polsos o temps. Compas

. . .z \ . . . . . o
La indicacioé de compas apareix al principi de la partitura junt a la clau.  Clau_—sfs
NV

Com pots veure sébn dos numeros. La xifra de dalt, el numerador, en v

aquest cas 2, ens indica quants temps (pulsacions) t¢ cada compas. La xifra inferior, el
denominador, esta relacionada amb una figura musical i ens indica quant val (ocupa) cadascun
dels temps que té el compas.

s

A continuacio tens els denominadors més utilitzats:

Xifra Figura
1

. 2 - T
Per exemple, el compas de 4 ens indica que aquest compas tindra dos temps
0 pulsacions (numerador =2) i cadascuna de les pulsacions valdra el mateix 5

que una negra (denominador = 4 = J). Per tant una negra ocupara cada

pulsacié i com el compas té dues pulsacions sera una blanca (suma de les
dues negres) la que completara tot el compas.

Al quadre pots veure els denominadors i la figura que correspon a cadascun.

J
J
8 1)
16 |

Linies divisories

Cada compas esta separat del seglent, en el pentagrama, mitjancant I's d’'unes barres de
compas anomenades linies divisories. Cada volta que completem un compas sera necessari
tancar-lo (separar-lo del seguent) utilitzant una d’aquestes linies. Quan la partitura finalitza
s’indicara amb la doble barra final.

Linies divisories Doble barra final
n | I IMI | ‘I\A _ ‘ \I
- = — R T
5 2 ! | o

Com completar un compas?

Em fixe en el denominador, busque a quina figura fa referéncia i multiplique el seu valor pel
namero de dalt. Exemple. En un compas de 2/4 sé que el 4 és la negra J que val 1 temps. Ho
multiplique pel nimero de dalt 2X1= 2 temps a completar.

Ho podré completar amb 2 negres o valors que em sumen 2 temps.

J+J=2 fo = ——y
J =2
J+r+r=2

J+rldrh+ h=>

+1 2 1+12+1/2 1+12+1/4+1/4



Els compassos més utilitzats sén:

Compas de 4/4: per a completar un compas de 4/4 necessitem una rodona o valors similars;
per a completar un temps del compas de 4/4 fara falta una negra. Per aquest motiu en un
compas de 4/4 podrem escriure 4 negres.

etc.
4temps 2temps 2t 1t 1t 1t 1t 1/21/21/21/21/21/21/21/2

etc.

1 2 1 12121 2 I 1 2 11 12217212172

Podem combinar figures 1 silencis

g t t D etc.

En el compas de 3/4 la figura que el completa és la blanca amb puntet.

/2 N R N I S R I
(34 T |

Il |
I~ - - I L]

Com podem veure, per a completar un temps d’un compas de 3/4 també fara falta una negra.

Un altre compas molt usual és el 2/4. Per a completar un compas de 2/4 fara falta una blanca;
per a completar un sol temps d’aquest compas fara falta una negra.

etc.

Pots dir qué signifiquen els seglients compassos?
- Quatre per quatre: - Dos per dos: - Tres per u:

- Tres per quatre: - Dos per vuit: - Quatre per setze:

Escriu el nUmero de corxeres que entren en un compas de:

- Dos per quatre: - Tres per quatre: - Quatre per vuit:

18
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Escriu el nom de les notes
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Completa els compassos que ho necessiten
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Tatxa els temps que sobren en cada compas

. — | — I .
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Assenyala els compassos que estiguen completats incorrectament
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Endevina en quin compas estan escrits els segiients fragments musicals
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TEMPO

Cadascu de nosaltres pot cantar la mateixa cango a tota velocitat 0 moooolt esplai. A¢o depén

de la velocitat en que marquem la pulsacié. En musica la velocitat del pols s'anomena tempo.

En les obres musicals s'utilitzen una serie de termes escrits en italia per a d_iferenciar els
diferents tempos. Aquestes velocitats no tenen per quée ser sempre iguals i poden anar

canviant al llarg de la peca.

Aprén les indicacions de tempo més utilitzades i el que volen dir.

Termes que indiquen un tempo constant:

Terme Significat
Largo o Lento Molt espai
Lent
Adagio Espai
Andante Tranquil
Mitja
Moderato Moderat
Allegro Rapid, de presa
Rapid Vivo o vivace Molt rapid
Presto Rapidissim

Aquestos termes es poden modificar amb sufixes.

Augmentatius fets amb -issimo, per exemple Larghissimo: més lent que Largo;
Prestissimo: més rapid que presto.

Diminutius fet amb -etto, com Allegretto: menys rapid que Allegro.

També hi ha un grup de paraules que modifica les indicacions de tempo com:

Terme Significat
Con moto Mogut
Ma Més
Meno Menys
Assai Prou

Allegro con moto caldria interpretar-ho de presa i mogut.

Termes que indiquen un tempo variable o amb canvi gradual de velocitat:

Terme

Abreviatura

Significat

Ritardando o Rallentando

rit. o rall.

Disminuir progressivament la velocitat

Accellerando o Affretando

accel. o aff.

Augmentar progressivament la velocitat
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Altres termes:

Terme Significat
Ad libitum A voluntat de l'interpret
Tempo o A tempo A temps. Tornar a la velocitat anterior després d'un canvi.
EXERCICIS

Queé significa el terme tempo?

Que significa el terme accellerando?

Que significa el terme Assai meno Andante?

Relaciona cada indicacié de tempo amb el seu significat:

Allegro ) ) Espai
Andante ) ) Moderat
Largo ) ) Molt rapid
Adagio ) ) Rapid
Vivace i) ) Tranquil
Moderato ) ) Molt espai

Completa el terme, I'abreviatura o el significat dels termes, en alguns llocs no és necessari:

Terme Abreviatura Significat
Accellerando

ad lib.
Presto

Disminuir progressivament la velocitat

Affrettando

rall.

A tempo
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Ordena de més a menys rapid els seglents termes:

Allegretto — Presto — Andantino — Larghissimo — Adagio — Allegro

Digues a quina velocitat s'han d'interpretar els segtients fragments:

Largo
F . II 'II II | |Ir-‘| | I | I — 1 |
e ® g I i
) s Y 'dei'dd@fd H
Yivo
ﬂ | |r_-‘ I — I —
..' Fur] I I 1 I I I
s =
mf
Andante
ey I | I = ) — ]
B

Completa les seglients frases:

Per a disminuir a poc a poc la velocitat, utilitzem la paraula italiana
o també es pot utilitzar que abreviats s'escriuen .
Si volem tornar a la velocitat inicial utilitzarem el terme, també en italia, és

Rodeja amb un cercle els termes que indiquen una disminucié de la velocitat.

Accellerando - Resbalando - Decrescendo - Rallentando -  Ritardando

Rodeja amb un cercle el terme correcte en cada afirmacio.
La paraulaAllegro indica que I'obra déu anar depresa / espai
Quan volem que un fragment s'interprete molt espai utilitzem la paraulaLargo / Presto
La abreviaturaaccel. fa augmentar / disminuir progressivament la velocitat d'una part

Adagio serveix per a marcar un pols lent / mitja

Ordena de més a menys lent els seglients termes:

Lento — Vivo - Andante - Lentissimo — Largo — Moderato

Tria el terme de moviment més convenient per a cadascun dels fragments musicals que
escoltaras tot seguit.

a) Allegro b) Moderato c) Lento
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Rodeja amb un cercle les paraules referides al tempo, completa les abreviatures i escriu el
significat de cadascuna d'elles.

Allegro accel. A tempo
- - ! 1  —— t
cetels o, eleraltres 1]
p f 7
Adagio Rit........

i
i
‘L |
(‘o |

Moderato Rall........ Ad libitum
(GESSSEESPES S S EeE g
f dim. —_———mf

Assenyala la resposta correcta:
» La paraula Adagio significa interpretar la musica:
a) Molt espai b) Molt rapid c) Espai
» La paraula rallentando significa interpretar la musica:
a) Molt lenta b) Augmentant la velocitat  ¢) Disminuint la velocitat
» La paraula Allegro significa interpretar la musica:

a) Molt espai b) Molt rapid ¢) Rapid

Pensa en situacions que hages viscut al llarg del dia i defineix-les amb termes de moviment.

2 - INTENSITAT

La intensitat és la qualitat de la musica que ens diu si els sons son mes forts o més febles.
També parlem de volum o de dinamica.

En la masica la intensitat s'indica per mitja d'uns termes escrits en italia anomenats matisos que
es solen trobar abreujats. Es diferencien entre els que indiquen una intensitat constant i els que
sén progressius.

Matisos que indiguen una intensitat constant

Terme Abreviatura Significat
Pianissimo pp Molt feble
Suau
Piano p Feble
Mezzopiano mp Mitjanament feble
Mitja
Mezzoforte mf Mitjanament fort
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Forte
Fort

Fort

Fortissimo ff

Molt fort

Matisos que indiquen una intensitat variable o amb canvi gradual:

Terme

Abreviatura

Significat

Crescendo

cresc.

intensitat

Augmentat progressivament la

Crescendo es representa també com un regulador o angle que s'obre:

Terme

Abreviatura

Significat

Decrescendo o diminuendo

decresc. o dim.

Disminuir progressivament la intensitat

Decrescendo es representa també amb un regulador o angle gue es tanca:

També es poden utilitzar els dos reguladors seguits. L'efecte del doble regulador seria el de
créixer la intensitat i seguidament decréixer.

EXERCICIS
Relaciona cada matis amb el seu significat:

Forte ) > Feble
Piano ) » Molt feble
Mezzoforte  » > Molt fort
Pianissimo ) » Fort
Fortissimo ) » Mitjanament fort
Mezzopiano » » Mitjanament feble

Completa:

La intensitat s'indica en musica amb termes en italia anomenats
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Completa el terme, I'abreviatura o el significat dels matisos:

Terme Abreviatura Significat
Piano

ff
Crescendo

Disminuir progressivament la intensitat

Mezzoforte

pp
Forte

Assenyala els matisos que apareixen en els seglents fragments. Escriu-los seguits del terme
en italia complet i indica qué significa cadascun d'ells.

Allegro acc. Rit..ciseee
4 ! | | I' — I f f I f — T
L — i
| | S e S A (P2
P R — mp o\
Adagio
=== | -
| I} i— — hz -‘ J_ - Ea— -{ -j‘ |
mf —— — o cresc. I
Moderato
| ID"I I I I I r—— I | I_ 1
e e e R s e === —&
D] | — ——= —
¥ dim. P mf
Qué signifiquen els seglents signes?
Assenyala la resposta correcta:
Les lletrespp signifiguen en musica:
a) A poc a poc b) Piano ¢) Molt suau
La paraulacrescendo significa en musica:
a) Creixent la intensitat b) Creixent l'altura c) Creixent la durada
Quan una nota s'acompanya de les lletresff vol dir que la intensitat és:
a) Mitjanament forta b) Accentuant la nota c) Molt forta
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Escriu de quina paraula italiana s6n abreviatura els seguents termes i escriu el significat:

p

mf

mp

f

Ordena els matisos de més a menys fort: piano, mezzoforte, forte, pianissimo, fortissimo

Rodeja amb un cercle els termes que indiquen una disminuci6 de la intensitat.

Crescendo - Fortissimo - Decrescendo - Rallentando - Diminuendo

Rodeja amb un cercle el terme correcte en cada afirmacio.
La paraula piano indica que la intensitat deu ser fort / suau

Quan volem que un fragment s'interprete disminuint la intensitat progressivament
utilitzem la paraula diminuendo / crescendo

La paraulacrescendo diu que deu augmentar progressivament la velocitat / intensitat

Escriu els ritmes que et dicta el professor i fica també els matisos necessaris.

0 0 0
2% o 2% ot
104 04 104

[Y) [Y) [Y)

) ) 0
- O < © 7S
1% 04 104
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Exercicis
extra

1 - Escriu el nom de les notes

|
TN

| 108
T
TN

|

3 - Escriu al pentagrama les notes que se't demana.

NP

e@!%

La Sol Do Sol Si' La Sol Si Do La Sol La Sol Si' Do Sol

4 - Assenyala quines figures estan mal escrites.
) . . .
I ] o I
(e o 2@ — @ — e —»
<V o b I ~
[Y) |' '
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Exercicis

1 - Escriu el nom de les notes

[&]

[ ]

]

C@ib

[&]

.

Fa

Sol

Si

(@] (@] O

O (@]

(@]

O (@]

(@)

O

o)

N N

2 - Escriu al pentagrama les notes que se't demana

QQSSJD

La

Sol Mi La

3 - Escriu el nom de les notes

Si

Sol

Si

\
N
\

\IEE

O

QQSSJD

1T

1T
]

1T

1T

\IEEE

QQSSJD

1T

T

=y
~
|
|

4 - Escriu al pentagrama les notes que se't demana

1T

QQSSJD

Si

Fa La

5 - Escriu el nom de les notes

Sol

La

Si

E

N

| 1HEN

QQSSJD

L )

6 - Escriu al pentagrama les notes que se't demana

L )

L)

L)

QQSSJD

Sol

Do Fa Si Fa

7 - Escriu el nom de les notes

e

Fa

La

Si

Sol

il

[
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2

1C1S

Exerc

o [&]
Sol Si Do

(@)

(%]
Fa

(@]

O

Escriu el nom de les notes

7 A
[ Fan

O

(@)

O

Escriu el nom de la nota que se't demana

Si

Mi

La

Do

Do

La
Sol

Fa

La

Si

Sol
Fa

Fa

Mi

Sol

Do
Do

La
Mi

Mi

Sol

(&)

Fa

(&)

Si

Do

Sol
Fa

Si

Fa
La

Si

Fa

La
Mi

Do

Si

[ Fan

Y 4
[ M an W)

Mi

(&)

Sol

Fa
Si

Do
La

SV
[ Fan
[ Fan
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Exercicis 3

|ESCRIU EL NOM DE LES NOTES|
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EXERCICIS 4

1.- Relaciona terme i definicid

Altura distingeix entre sons forts i suaus

Durada distingeix entre sons aguts i greus
Intensitat distingeix alld que sona

Timbre distingeix entre sons llargs i curts

2.- Completa la seguent taula

Nom Figura Silenci Durada

4 polsos

negra

3.- Contesta

Com s'anomena la forma de representar la musica per escrit?
Qué és una nota musical?

Qué és un matis?

Qué és un regulador?

Que és una figura musical?

Com s'anomena la caracteristica Unica de cada veu o instrument?

4.- Explica quina qualitat del so canvia en cada cas.

mf mp
@@% &ﬁ
w@ “@@

5.- Completa les parts de les figures musicals

- )
s ﬁJ
— >

6.- Ordena de menor a major intensitat els seguents matisos

S p Jf mp mf pp



7.- Escriu el valor dels seguents grups de figures i silencis

J = 2 polsos J 3J= .M.MJ: v 3y=
Jad= o D= MMM = Do M=

8.- Contesta:

Com s'anomena aquest objecte?
Per a qué s'utilitza?

Quina qualitat del so determina?

9.- Existeixen tres simbols que prolonguen la durada dels sons. Completa escrivint simbol,
nom i funcié de cadascu.

BEY

puntet

Uneix diverses notes del mateix nom en un mateix valor

10.- Assenyala si hi ha distancia de To o Semitd entre cada parell de notes

0 .

o (@] ~
Y 4 © (@] = <> ©
[ Fan) ~ Py <> ~ ~
A4 ~ (@] =

[Y) O ~

11.- Encontra els errors que hi trobes al seglent fragment.

) ——— e
GE=Sss Serrnie=—ss

12.- En alguns dels seglents compassos falten o sobren figures. Fica les que falten i
rodeja les que sobren.

9 0  m— f in f
o = ;5 g =z——a——]

[Y) ' [Y) | [Y)

E
|
|
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TEMA 2
SO, SOROLL T SILENCI. QUALITATS DEL SO

Vivim rodejats d'infinitat de sons i de sorolls. Des del moment en que ens alcem fins
que acaba el dia, el so esta present en les nostres vides, pero, t'has plantejat alguna
vegada queé és el so i com es produix?

La musica existeix perque hi ha so; aquest és el seu element essencial, el material del
qual es partix per a la creacié musical. Podem dir que la Musica és essencialment so. El
compositor utilitza el so com a materia prima, manipulant-ho i ordenant-ho en el temps.

El SO és la sensacié que es produix en el cervell quan arriben a |'oida les vibracions
d'un cos o objecte. Aquestes vibracions es transmeten en forma d'ones a través de
I'aire o d'altres materials.

Pero, com és el procés de I'escolta?

Primer l'orella arreplega les ones sonores i les dirigeix pel conducte auditiu. En segon
lloc el so arriba al timpd, que és una membrana molt fina que comenga a vibrar al rebre
les ones de so. El timpa separa I'oida externa de I'oida mit ja.

Després les vibracions del timpa es transmeten als osets (martell, enclusa i estrep) de
I'oida mitja. Per dltim, les vibracions fan vibrar el liquid que hi ha dins la coclea, que té
forma de caragol, situada a l'oida interna, i aquestes vibracions es converteixen en
impulsos nerviosos que es transmeten mitjangant el nervi auditiu fins al cervell, on es
produeix en realitat I'audicio.

auricular

timpa

conducte trompes d'Eustagui
auditiu extern
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El so no és un objecte que es mou per I'aire siné una sensacio creada pel cervell al
percebre lleugeres vibracions en |'aire que arriben fins al timpa.

Vi T 7 A o
M(Mv

D'altra banda, podem dir que el SOROLL és desagradable per a les nostres oides,
encara que ago és un poc imprecis ja que molts instruments de percussié produixen
soroll al ser tocats i no per qixo ens resulten molestos.

Una de les diferéncies entre el so i el soroll és el tipus d'ona que produixen. L'ona d'un
so és ordenada o regular mentres que la d'un soroll és desordenada o irregular.

So: és agradable a |'oida. Produix ones Silenci: és |'abséncia de so i de soroll

regulars

Soroll: és desagradable a I'oida. Produix
ones irregulars

N A4
Y7 U/

ONA DEL SO ONA DEL SOROLL

Per tant, podem definir el SILENCI com |'abséncia de so o soroll.

Hi ha alguns compositors que han utilitzat el silenci com a element principal en les seues
obres. Es el cas de I'obra 4'33"" de John Cage, en la que I'intérpret ix a I'escenari i es
manté en absolut silenci durant 4 minuts i 33 segons; I'obra es genera a partir dels sons
i sorolls que es succeixen en la sala provocats per la reaccié dels assistents.

Perd, existeix el silenci absolut?

El compositor John Cage va fer un experiment que consistia a introduir-se en una
cambra aneoica (recinte insonoritzat) per a comprovar si existia el silenci absolut. La
seua conclusié va ser que no existia, ja que en l'interior de la cambra va escoltar dos
sons, un greu i un altre agut, que es corresponien, respectivament, amb el seu torrent
sanguini i el seu sistema nerviés funcionant.
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¢Saps com es propaga el so?

El so es propaga a una velocitat molt gran. Les ones viatgen per l'aire a 340 metres per
segon, pero encara viatgen més rapid en l'aigua (1.435 m/s), o en altres materials com la
fusta (3.900m/s) o el ferro (5.000 m/s).

El so es transmet a través de mitjans materials solids, liquids o gasosos, pero mai a
través del buit. Per aixo, el so no es pot propagar en els mitjans no eldstics.

La reflexio del so es produix quan les ones sonores es troben amb un obstacle, canvien
de direccid i es reflectixen. A¢o deriva en |'eco i en la reverberacid.

Si els sons reflectits arriben a I'orella amb un interval de almenys una desena de segon,
es perceben com a sons separats, ago rep el nom d'eco.

Perque es produisca la reverberacid, |'obstacle ha d'estar a menys de 17 m; en aquest
cas, el so inicial i el reflectit es solapen, i resulta dificil comprendre el so emés.
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Podriem definir la MUSICA com la creacid de sons, sorolls i silencis amb fins expressius
o artistics.

LA CONTAMINACIO ACUSTICA

Hui en dia, |'excés de soroll, també anomenat contaminacié acustica, s'ha convertit en
un problema per a la nostra societat, ja que incidix en la nostra qualitat de vida i a més
té efectes nocius sobre la nostra salut.

Segons la OMS (Organitzacié Mundial de la Salut) cada vegada estem més exposats al
soroll i entorns de més de 65 decibels es consideren perjudicials per a la nostra salut
fisica i mental.

Estar exposats a més de 80 decibels pot provocar fatiga auditiva, estrés, insomni,
irritabilitat, agresivitat, etc. Perd el risc augmenta per dalt dels 90 decibels ja que es
poden produir danys irreparables com la pérdua total o parcial de I'audicio.

iyell d e dif E s

Nivell de soroll {(en

Font del so .
decibels =dB)
Llancament d’un coet espacial .

& P 190 Rebenta els timpans
Llindar del dolor 130 Perillos
Discoteca ]_.2[' . Pntdwelrrir.p-erillés

=i ens hi exposem pericdicament

Concert d'un grup heavy 110-120
Cops de Martell sobre una 114 3
planxa metal-lica
Trafic en un carrer concorregut 70 &AIEE
Conversa normal 65
Estacid de ferrocarril 55-65
Restaurant >0 1“
Dins de casa a la ciutat 40
Estudi de gravacio 20-30 ] ))
Murmuri mitja 15-20

- . 10-15
Murmuri silencids (a 1 metre)
Llindar d"audicio 0-5
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ACTIVITATS

1. Completa la segiient imatge amb els noms corresponents de les diferents parts de
l'aparell auditiu.

2. Ara que ja saps que és la contaminacio acustica, fes una relacié de situacions que
ocorren al llarg del dia on creus que hi ha contaminacié acdstica.

LES QUALITATS DEL SO: ALTURA, DURACIO, INTENSITAT I TIMBRE.

> L'altura es mesura en hertzs (Hz) i permet classificar els sons en aguts i greus.

La nostra oida és capag de percebre els sons la freqiiéncia dels quals es situa entre els
16 i els 20.000Hz. Per davall d'aquest llindar es situen els infrasons i per dalt els
ultrasons.

L'altura es representa per mitja de les notes musicals. Com més agut és un so, més
amunt es representa en el pentagrama.

o o oo

Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re
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> La duracié d'un so es mesura en segons i és la qualitat que diferencia sons llargs i curts.
Es representa per mitja de les figures musicals. Cada figura musical té la seua
corresponent representacio grafica del silenci.

Fodona Blanca  Megra  Cordera Semicorkera Fusa Semifusa

U

\ i -
T +

Figures O 5

vaors 42 1 12 14 18 116

1

L
ilanci - {
Silencis P

.y

*»
L4
i [ I

> La intensitat es mesura en Decibels i és la qualitat que permet distingir si els sons sén
forts o debils. Per a indicar musicalment els distints graus d'intensitat s'utilitzen els
matisos. A partir de 120 dB pot resultar perjudicial per a la nostra oida.

> El timbre és la qualitat que ens permet diferenciar entre diferents instruments o
diferents veus.

EL METRONOM I EL DIAPASO

> El metronom és un instrument o aparell que utilitzen els misics per a mesurar el
tempo o velocitat de la misica.

> El diapaso s'utilitza per a afinar instruments a partir de la nota LA que emet al
ser colpejat.
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TEMA 3

ELEMENTS MUSICALS: RITME, MELODIA T
HARMONTIA

EL RITME

El RITME és un dels elements principals de la mdsica i, per aixd, alguns autors I' han
definit com el motor de la musica.

Pero el ritme no és exclusivament musical: podem trobar ritme en la naturalesa
(successio dels dies i les nits, estacions de I'any, etc.) o en el nostre cos (la respiracio, el
batec del nostre cor, etc.).

El ritme en la mdsica esta determinat per les figures musicals, ja estudiades en
l'anterior tema.

Fodona Blanca  Megra  Corgera Semicorkera Fusa  Semifusa

L N

\ i ki
T 1

Figures O 5

vaors 42 1 )2 14 18 1/16

1
Silencis - 4 ~ < rY, [y,

Segur que alguna vegada, mentres escoltaves una cangé, has mogut el teu cap o colpejat
amb un peu en el sol seguint la mdsica. Realment el que feies era marcar el pols.

El POLS musical es pot definir com un batec regular i constant que esta present en tot
tipus de musica. No obstant aixo, el pols no és exclusiu de la mdsica siné que podem
trobar molts més exemples: el cor marca el ritme en les nostres venes, una aixeta
gotejant, el tic tac d'un rellotge, etc.

Pero el pols no sempre va a la mateixa velocitat, aquesta pot ser variable.
La velocitat del pols és el que cridem TEMPO.

Per a indicar el tempo d'una pega s'utilitzen una série de termes en italia.
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PRESTO Molt rapid
ALLEGRO Rapid
ANDANTE Velocitat normal

ADAGIO Lentament

LARGO Molt lentament

ACCELERANDO (acc.) Cada vegada més rapid
RITARDANDO (rit.) Cada vegada més lent
ACTIVITATS

Per a mesurar la velocitat del pols els musics utilitzen el metronom. Que saps d'aquest
aparell? Busca informacid (qui ho va inventar, quin compositor ho va utilitzar per primera
vegada, etc.) i escriu-la a continuacio.

ACCENT I COMPAS

Anteriorment hem parlat del pols pero el pols és neutre, és a dir, totes les pulsacions
sén iguals i no es diferencien entre elles.

Perd en la misica existix el que cridem accent, és a dir, hi ha uns polsos que s'accentuen
més que altres, i d'aci naix el compas.

El COMPAS organitza els accents d'una manera regular dins d'una série de polsos.
Depenent de com estiguen distribuits estos accents, el compds pot ser:

Binari (s'accentua cada dos polsos: F - D)
Ternari (s'accentua cada tres polsos: F - D - D)

Quaternari (s'accentua cada quatre polsos: F-D - D - D)
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En una partitura, el compas es representa per mitja d'una fraccid, per exemple:

Numerador: Dos pulses (2) por compas

‘f
[

L

Denominador: Una negra’(4) en cada pulso

Nosaltres només estudiarem els compassos simples:

111

El numerador indica el nombre de polsos o temps que té el compas.

El denominador indica el tipus de figura que val un temps. En misica s'associa cada
figura a un nombre. Aquest ve donat pel nombre de figures en que es dividix la redona.

A Mumerador
st - = = ﬂ
o ) : f L

citea” DEMOMinador - Unidad de  Unidad de
indicadora tiempo compas

En aquest punt és important que recordes que la linia que s'utilitza per a separar

compassos s'anomena linia divisoria i la doble barra final és la que es dibuixa al final de
la partitura i indica que s'ha acabat la pega musical.

Aci tens el quadre d'equivalencies de les figures:
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Després de conéixer que és el pols i qué és el compas, podriem definir el RITME com la
combinacio de sons de diferent duracié que fluixen al voltant d'un pols.

Normalment el ritme ho interpreten els instruments de percussid, encara que no cal
oblidar que totes les melodies tenen ritme.

Quan es realitzen diversos ritmes diferents simultdniament es produix una poliritmia.

LA MELODIA I L'HARMONIA

La melodia és I'element de la musica que percebem amb major facilitat i per aixo ens
resulta més facil retindre-ho en la memoria.

L’harmonia, per la seua banda, proporciona I'acompanyament que complementa i déna
riguessa a la melodia, i contribuix a configurar el seu cardcter.

Si combinem sons de diferent altura, un a continuacié d'un altre, podem crear una
melodia; d'altra banda, si fem sonar diversos sons diferents de forma simultania,
tindrem I'harmonia.

La melodia es representa de forma horitzontal, col-locant un so al costat d'un altre,
mentres que I'harmonia es forma en vertical, amb sons que es situen uns damunt d'altres
per a indicar que sonen al mateix tfemps.
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Melodia Harmonia

43




Per tant, podem definir la MELODIA com una successiéo de sons de diferent altura,
animats pel ritme, que expressen una idea musical.

Segons la forma que té la linia melddica, podem dir que és:

Trencada: linia melodica que fa molts salts entre les notes

Ondulada: linia melédica que es mou per notes proximes

Direccional: linia melddica que va del greu al agut o al revés

Linial: linia melodica que repeteix molt les mateixes notes i té un ambit melddic reduit
ACTIVITATS

Escolta les segiients audicions i indica quin tipus de linia melodica correspon:

Nom de la pega | Tipus de linia melodica Per que?

AUDICIO 1

AUDICIO 2

AUDICIO 3

AUDICIO 4

Podem dir que la melodia es construix dins d'una determinada organitzacio de sons
anomenada escala.

Una ESCALA és una successié de sons ordenats de greu a agut (escala Ascendent) o
d'agut a greu (escala Descendent). L'escala té 8 notes i comenga i acaba amb la mateixa

nota.
o)
7
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Escala de Do

L'HARMONIA fa referéncia als sons que sonen simultaniament, és a dir, al mateix
temps. El principal element de |'harmonia és I'ACORD, conjunt de tres o més sons que

=

Acord de Do

sonen al mateix temps.
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TEMA 4
EL NOSTRE INSTRUMENT: LA VEU

La veu és el principal instrument que posseix I'ésser huma. Grdcies a ella podem parlar,
cantar, expressar-nos i comunicar-nos.

La veu es produix en la laringe quan |'aire que tenim en els pulmons, que és espentat pel
diafragma, fa vibrar els dos parells de cordes vocals. Les cavitats del cap actuen com a
ressonadors.

L'aparell de fonacié pot ser controlat conscientment per qui parla o canta. La variacio de
la intensitat depén de la forga de |'espiracié.

Mentres som xiquets, la nostra veu es caracteritza per la seua claredat, per ser més
aguda i per la seua poca extensié. Durant |'etapa de creixement, especialment entre els
12 i els 16 anys, es produix el canvi o muda de la veu, i la laringe i les cordes vocals
creixen. Les cordes vocals femenines passen a mesurar entre 1'5 i 2 cm més i les
masculines entre 2 i 3'5 cm més. Com més llargues siguen les cordes vocals, més greu és
el so que emeten.

El sistema de produccié de la veu es pot dividir en tres parts:

e Aparell respiratori: és on s'emmagatzema i circula I'aire. Esta format per nas,
boca, traquea, pulmons i diafragma

e Aparell de fonacio: és on |'aire es convertix en so. Esta format per la laringe i les
cordes vocals

e Aparell ressonador: és on el so adquirix les seues qualitats de timbre que
caracteritzen cada veu. Esta format per la cavitat bucal, la faringe, paladar ossi,
sins maxil-lars i sins frontals.

i

Foses nassals
Orificis nassals | Centre
- respiratori
Faringe
Glotis
Laringe

Traquea ——< >‘
Pulmo dret-
Bronquf ;
dret

Cor
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Per a cantar és molt important la respiracio. Segons com respirem trobem:

- Respiracio superior: en la zona pulmonar alta; s'agafa poca quantitat d'aire

- Abdominal o diafragmatica: |'aire s'emmagatzema en la zona pulmonar inferior i
diafragma

- Cost-diafragmatica-abdominal: és la més completa i adequada per a cantar perque
permet agafar més aire. Hi ha una major relaxacié dels muisculs que s'utilitzen per

a cantar i un major control de la musculatura.

CLASSIFICACIO DE LES VEUS

Tradicionalment, les veus s'han classificat segons la seua tessitura. Aquestes
classificacions van comengar a definir-se durant el Renaixement musical (segles XV i
XVI) i han sigut aplicades sobretot a I'dmbit de la mdsica culta o classica, a géneres
vocals com |'opera i la sarsuela.

La classificacié més simple i habitual és en dos grups, homens i dones, i dins de cada un
d'ells es subdividixen segons la seua tessitura més greu o aguda.

Aci tens el quadre de la classificacio de les veus segons el seu timbre:

Veu Home Dona

Greu Baix Contralt
Mitja | Bariton Mezzosoprano
Aguda | Tenor Soprano

Les veus dels xiquets es denominen veus blanques i posseixen una ftessitura semblant a la
de les dones, pero és en |'adolescéncia quan es produix el fenomen de la muda de la veu,
que és quan s'allarguen les cordes vocals. Aquest canvi és més pronunciat en els homens
ja que la seua veu baixa una octava, mentres que en les dones només baixa entre dos o
tres tons.

D'altra banda, hi ha alguns homens que aconseguixen cantar amb tessitura de dona
utilitzant el registre sobreagut de la seua veu (el que comunament s'anomena falset). A
aquest tipus de cantants se'ls anomena contratenors.

En mdsica pop i en heavy metall hi ha molts cantants que utilitzen aquest falset per a
aconseguir efectes vocals.
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En el segle XVI sorgeix una prdctica determinada per aconseguir que els xiquets no
mudaren la veu, convertint-se en CASTRATL. Busca informacié sobre aquesta practica i
el nom d'algun castrati destacat. Anota-ho a continuacio.

La respiracio diafragmatica-abdominal també s'anomena respiracio completa i és
fonamental per a cantar. Normalment, quan prenem aire, tenim tendéncia a omplir només
la part alta dels pulmons sense aprofitar tot |'espai. En el cant s'ha d'intentar omplir tot
I'espai pulmonar, omplint primer la part inferior i després la superior.

LES AGRUPACIONS VOCALS

La mdsica vocal és aquella que s'escriu per a veus. Pot portar o no acompanyament
instrumental.

S'anomena mdsica a capella quan no té acompanyament instrumental.

Agrupacions vocals segons el génere dels components

- Cor de veus blanques: estd format Unicament per veus de dona i/o de xiquets i
Xiquetes.

- Cor de veus greus: esta format Unicament per veus d'homens

- Cor de veus mixtes: |'agrupacié vocal esta formada per veus d'home i de dona.

Agrupacions vocals segons el nhombre de components

- Cor: esta format per un nombre que oscil-la entre 18 i 100 veus.
- Cor de cambra: format per un nombre que oscil-la entre 12 i 18 veus.

Agrupacions vocals segons el nombre i el génere dels seus components

- Cor de veus greus: format Unicament per veus d'home. La seua composicid
habitual és: tenors lers, tenors 2ns, baritons i baixos.
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Cor mixte: Esta format tant per veus blanques com veus greus, i és el grup vocal
més freqiient, rebent diferents noms, com ara Orfed, Schola o Massa coral. La
seua composicio habitual és: sopranos, contralts, tenors i baixos

Cor de veus blanques: Esta format Unicament per veus de dona i de xiquets
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TEMA 5
ELS INSTRUMENTS MUSICALS

En mdsica s'anomena INSTRUMENT a tot element generador o emissor de sons
musicals, i s'anomena ORGANOLOGIA a la ciéncia que estudia els instruments musicals.

Al llarg de la historia s'han realitzat diverses classificacions dels instruments musicals.
En I'actualitat, la més utilitzada és la creada pels musicolegs Erich M. Von Hornbostel i
Curt Sachs en 1914, Aquesta classificacio esta basada en el mode de produir les
vibracions en els instruments per a obtindre els sons, i esta considerat com el primer
sistema aplicable a tots els instruments existents en el mén.

Es la classificacié que seguirem.

Segons el mode de produir les vibracions podem classificar els instruments en cinc grans
classes d'instruments, que al seu torn es dividixen en grups i subgrups, atenent a les
diferents propietats fisiques dels instruments: CORDOFONS, AEROFONS,
MEMBRANOFONS, IDIOFONS I ELECTROFONS.

CORDOFONS

Dins del grup dels Cordéfonos trobem tots aquells instruments que sonen perque vibra
una corda tensada. Tenen una caixa de ressonancia la funcio de la qual és ampliar les
vibracions de les cordes.

En els instruments de corda fregada s'utilitza un arc i d'agut a greu trobem el violi, la
viola, el violoncel i el contrabaix.

3

VIOLIM WwIoLs |

!
clavijas

CONTRABAIO " —_—

VIOLONCELLO
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Posicio dels instruments de corda fregada

En els instruments de corda puntejada les cordes es puntejen amb els dits o amb una

pua.

Finalment tfrobem el piano com a instrument de corda percudida.

El piano, tal com ho coneixem hui, va ser construit per Cristéfori en 1709. El seu nom
original era pianoforte ja que permetia tocar sons de diferents intensitats.

Quan es toca una tecla s'acciona un martell forrat de feltre que colpeja una corda i
llavors es produix el so. Les cordes es troben dins de la caixa de ressonancia.

Cordal

Bastidor

Caja de
resonancla

Pedales = f
Lira

Piano vertical o de paret Piano de cua
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FREGATS Violi, viola, violoncel, contrabaix
CORDOFONS PUNTEJATS Arpa, llaiit, clau, guitarra, balalaika
PERCUDITS Piano
AEROFONS

Els instruments AEROFONS sén tots aquells que sonen perqué |'aire del seu interior
vibra. La principal divisié que podem fer és entre instruments de vent fusta (sén de
fusta o tenen alguna caracteristica que fa que s'incloguen en aquest grup) i vent metall
(estan fets de metall i tenen una embocadura caracteristica).

Dins dels instruments de vent fusta podem diferenciar els instruments segons la seua
embocadura: de bisell (flauta travessera i flauta dolga), de llengiieta simple (tenen una
canya de fusta que es col-loca en |'embocadura) i de llengiieta doble (el so es produix per

la vibracio de dos canyes de fusta que xoquen entre si).

ke,
Tkt

W oBOE N
" FLAUTA
J CLARINETE

Els instruments de vent metall estan fabricats amb aliatges de metall. El tub de
I'instrument esta plegat o enrotllat sobre si mateix. Tenen una embocadura
caracteristica en forma d'embut. L'altura del so depén de la pressié de I'aire que
exercisca |'instrumentista sobre |'embocadura i d'un sistema de valvules i pistons.
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Finalment tenim els instruments de vent mixtos, els quals utilitzen la vibracié de I'aire
per a sonar pero no de la mateixa manera que els anteriors.

VENT FUSTA Boquilla de bisell Flauta travessera
Llengiieta simple Clarinet, saxofd,
requint
AEROFONS Llengiieta doble Oboe, fagot, corn
anglés,
contrafagot xirimita
VENT METALL Boquilla o Trompeta, frompa,
embocadura trombdé, tuba
VENT MIXTE Armonica, acordid, orgue

MEMBRANOFONS I IDIOFONS

Dins dels instruments de percussié trobem els MEMBRANOFONS i els IDIOFONS. Es
diferencien entre ells per la part que vibra al ser percudits, fregats o entrexocats. Els
instruments membranofons produixen so per la vibracié d'una membrana, que pot ser de
pell o plastic, mentres que en els instruments IDIOFONS vibra una de les parets del
propi instrument.

Dins dels instruments de percussié, a més de la divisio en grups anterior (membranofons
i idiofons), podem diferenciar instruments de Percussié d'Altura Determinada (PAD),
que sén aquells que poden produir una altura del so concreta, és a dir, notes. Entre ells
trobem els timbals, el carrilld, el xilofon, el metaléofon, la marimba, les campanes
tubulars, etc.

Per un altre costat trobem els instruments de Percussié d'Altura Indeterminada (PAI)
els quals no produixen altures concretes, sind només un so o un soroll, com per exemple
el bombo, les maraques, el triangle, les castanyoles, etc.
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Canaca |
4
Claves
Cencerro .
Maracas

/ Pandereta
7 Triangulo

Platos

MEMBRANOFONS PERCUDITS Timbals d'orquestra
Tambors de ma: bongoes, congues
Tambors cilindrics: bombo, caixa, tambor,
pandero
FREGATS Tambors de friccid, simbomba
BUFATS Mirlitén, kazoo
IDIOFONS ENTREXOCATS Platets, castanyoles, claus, fuet, crotals
PERCUDITS Triangle, plat, caixa xinesa, instruments de
ldmines (xilofon, metaléfon, carrilld, celesta,
vibrafon, marimba, glokenspiel), campanes,
esquellots, tamtam, gong, agogd, campanetes
SACSATS Cascavells, maraques, sistre, pandereta
FREGATS Harmoénica de vidre, xerrac
PUNTEJATS Caixa de musica, arpa de boca
RASPATS Giiiro
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ELECTROFONS

S6n aquells instruments en els que el so es genera o modifica per corrents o circuits
electronics.

Aquestos instruments s'utilitzen en la midsica que escoltes habitualment, peré no tots
son iguals. Busca en internet la diferéncia que existeix entre instruments electronics i
instruments electroacdstics i anota-ho en el teu quadern. Busca també exemples i aixi
veurds que ens referim a ells indistintament pero en realitat no son iguals.

ELECTROFONS ELECTROACUSTICS Guitarra eléctrica, baix eléctric
ELECTRONICS Orgue eléctric, sintetitzador, ones
Martenot, theremin
DIGITALS Percussié MIDI, guitarra MIDI
ACTIVITATS

Completa el segiient quadre amb cinc instruments de cada tipus:

CORDOFONS

AEROFONS

IDIOFONS

MEMBRANOFONS

ELECTROFONS

Identifica auditivament els segiients instruments:

Instrument 1:

Instrument 2:

Instrument 3:

Instrument 4:

Instrument 5:
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Instrument 6:

Instrument 7:

Instrument 8:

Instrument 9:

Instrument 10:

LES AGRUPACIONS MUSICALS

L'Orquestra Simfonica

Es I'agrupaciéo musical amb el nombre més gran d'instrumentistes. En els seus origens
estava composta per instruments de corda i alguns de vent fusta i vent metall. Amb el
temps, estos van anar augmentant en quantitat i en varietat, incorporant-se també els
instruments de percussio.

La col-locacié dels instruments en |'escenari té com a objectiu aconseguir |'equilibri
timbric i sonor. Els instruments estan agrupats per families, situant-se els de major
poténcia més allunyats del piblic.
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ACTIVITATS

e Observa amb atencié el video d'una interpretacié a carrec d'una orquestra
simfonica. Fixa't bé en la disposicio dels instruments en l'escenari i com estan
agrupats.

e Emplena la graella segiient amb els noms dels instruments de I'orquestra o de les
families instrumentals, segons cregues que han d'anar col-locats. On creus que
anira el director?

LS

Dins d'aquesta agrupacié és molt important la figura del director d'orquestra, que

s'encarrega de coordinar i dirigir a tots els misics. Aquest té en el seu cap com ha de
sonar la partitura i ha d'aconseguir que |'orquestra sone aixi. Per tot aixo, el director
d'orquestra ha de tindre una amplia cultura musical i conéixer les possibilitats técniques
i expressives de cada instrument. La seua missio és, també, la de controlar |I'afinacio del
conjunt, donar |'entrada als misics, marcar el temps, indicar el cardcter i els matisos de
la misica, etc. En la seua ma dreta sol portar la batuta i marca el compas i amb la ma
esquerra indica els matisos i |'expressio de |'obra. El director té una partitura on
apareix tot el que toquen cada un dels instruments de |'orquestra.

Alguns directors importants del segle XX han sigut Herbert von Karajan, Leonard
Bernstein, Claudio Abbado o Daniel Baremboim.
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L'orquestra simfonica tfambé es coneix com a orquestra cldassica. El nombre d'integrants
de l'orquestra pot ampliar-se o reduir-se en funcié de la pega a interpretar o de les
necessitats que tenia el compositor en el moment de crear l'obra. Es diferencia de
I'orquestra de cambra pel nombre de misics, repertori i lloc d'interpretacio.
Normalment toquen en sales de concert i interpreten mdsica del repertori "classic".

Agrupacions de musica de cambra

Es denomina aixi a diferents tipus d'agrupacions d'instruments més xicotetes, amb un
nombre d'instrumentistes més reduit. Reben el seu nom en funcié del nombre
d'instruments que les componen: duo, trio, quartet. Dins de la historia de la mdsica cal
destacar la importancia del quartet de corda, format per dos violins, una viola i un
violoncel.

Altres agrupacions de misica de cambra importants son el quintet de vent, format per
flauta, oboe, clarinet, trompa i fagot; i el quintet de metall, que lintegren dos
trompetes, una trompa i una tuba.

ACTIVITATS
e Escolta una audicié de cadascun dels grups de musica de cambra que has conegut i
emplena la graella amb el nom de l'agrupacié i els instruments que la formen.
Intenta esbrinar quin estil de musica escoltes.

Agrupacié Instruments Estil de mdsica

Audicié 1

Audicié 2

Audicié 3

Audicié 4
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Orquestra de Pop - Rock

Es la mdsica que escoltes habitualment, tocada en la major part de grups pop-rock de
I'actualitat. Sol tindre un o més cantants. La formen normalment els instruments
seglients: guitarres eléctriques, baix eléctric, teclat i bateria. Toquen en locals tancats
de xicotetes o mitjanes dimensions i en espais oberts a I'aire lliure en els anomenats
"macroconcerts". Interpreten mdsica popular del tipus pop, rock, heavy-metall, etc.
Activitat:
e TInvestigal Busca informacié sobre un grup que tagrade i que escoltes
habitualment i explica als teus companys quins son els instruments que normalment
utilitzen.

BIG BAND: Orquestra de jazz

Aquesta agrupacio també té cantant/s a vegades. Sén propies de la muisica jazz. La
formen normalment els instruments seglients: clarinet, saxofd, trompeta, trombd, tuba,
contrabaix, piano i bateria. Toquen en xicotets locals on aquest tipus de misica es
combina amb altres com el swing, el blues, etc. Interpreten la misica del mateix nom
(jazz).
Trobem grans bandes de jazz, anomenades big band i agrupacions més reduides, on sols
intervenen entre 3 i 7/8 membres, que reben el nom de combo de jazz.
Activitat:

e Escolta la seglient audicié i respon a les gliestions: Quin tipus de musica escoltes?

De quin tipus d'agrupacié es tracta?
Quins instruments hi intervenen

Bandes de musica

S6n agrupacions d'instruments sobretot de vent i percussio. Les trobem en nombrosos
pobles (moltes en la nostra Comunitat Valenciana) i sempre han complit la funcié
d'acostar la mdsica al poble, a més d'amenitzar les festes locals.

La formen normalment els instruments segiients: tota la familia del vent fusta i metall i
percussié diversa. Algunes vegades inclouen alguns instruments de corda en la seua
musica simfonica (per a escenaris).

Toquen tant en locals de concert com en el carrer a I'aire lliure. Interpreten tot tipus
de mdsica: simfonica, popular, festera...
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ACTIVITATS
e Quina diferencia hi ha entre una orquestra simfonica i una banda de mdsica?
Quins instruments
son caracteristics de lorquestra i no estan habitualment a la banda?

e Escolta les segiients audicions i esbrina en cada cas de quina agrupacié es tracta i
quins instruments escoltes.

Agrupacid Instruments

Audicié 1

Audicié 2

Grups populars

Sén de molts tipus depenent de la zona. En la Comunitat Valenciana son famosos els
grups de rondalla (grups de guitarres i banddrries) i les colles de tabals i dolgaines.
Depenent del grup estan formats per uns o altres instruments (sobretot populars). Solen
tocar a l'aire lliure i acompanyant els festejos populars. Interpreten musica popular,
tradicional i festiva.
Activitats:

e Quin tipus de mdsica tradicional toquen les rondalles?
I les colles de dolcainers?

® Quines diferencies fonamentals creus que hi ha entre aquestos dos
grups?
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TEMA 6
LA FORMA MUSICAL

Al llarg dels temes anteriors has estudiat els diversos elements amb qué treballa el
compositor per a crear una pe¢a musical. La combinacid de tots estos elements és
infinita i, per aixo, el compositor ha d'organitzar les seues idees musicals i “"donar-los
forma”, de manera que puga transmetre allo que vol expressar.

En la musica, la forma o |'estructura d'una pega es desenvolupa a través del temps. La
musica és un art temporal (igual que el teatre o el cine) i es diferéncia de les arts
plastiques (arquitectura, escultura, pintura, etc.) perqué necessita desenvolupar-se en el
temps, per la qual cosa la memoria jugara un paper molt important per a arribar a
desxifrar eixa organitzacié interna.

La forma musical és la manera d'organitzar les idees musicals dins d'una composicié
musical.

En mdsica, esta estructura o forma es representa amb les lletres de |'abecedari: A, B,
C, etc., que servixen per a desighar cada una de les parts d'una composicié. A la primera
idea musical li cridarem A, a la segiient idea musical diferent |li cridarem B, a la seglient
C, etc. Encara que potser es repetisca un tema utilitzat anteriorment pero amb una
xicoteta modificacio, per tant utilitzarem la mateixa lletra pero amb el simbol ', per
exemple: A' (A prima) seria una variacié de A.

Al llarg de la historia de la misica els compositors han creat una gran varietat de formes
musicals, inclds algunes s'han utilitzat com a model en epoques posteriors. I per a totes
aquestes formes, els compositors han fet servir tres tipus de procediments bdsics a
I'hora de crear les seues obres:

e Repeticié: A-A
e Contrast: A-B// A-B-C
e Variacié: A-A"-A"

Forma estrofica

Consisteix en una frase o seccié musical que es repeteix. Es molt freqiient en les cangons
populars. Esta forma es pot representar esquematicament aixi: A-A-A- A
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ACTIVITAT

e Fes memorial Pensa en una cangé del repertori popular o que et cantaven quan eres
menut que tinga forma estrofica. Explica-la als teus companys.

Forma bindria

Diem que una composicié musical té forma binaria quan esta composta per dos seccions
musicals diferents, és a dir, es basa en el contrast de dos idees musicals distintes (A i
B). Aquestes seccions poden repetir-se pero la forma musical no varia.

Frére Jacques
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Forma terndria

Aquest tipus de forma es denomina aixi perqué esta composta per tres seccions: la
primera i la segona sén contrastants mentre que la tercera sol ser una repeticié o
variacié de la primera. Aci tens la coneguda pega de Mozart "Ah, vous dirai-je maman”
sobre la qual el compositor va realitzar unes variacions per a piano. La forma seria ABA.

fl A R
He——F T+ F+——F———3%
& - 0

L 1R
| 108

L 10N
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El rondd

Es una forma musical en la qual s'alterna una tornada o seccié A amb altres seccions
diferents anomenades estrofes (B, C, D, efc.). Es produeix aixi un equilibri entre
repeticid i contrast.

ACTIVITAT

e Relaciona cadascun dels esquemes segiients amb la forma musical que li correspon:

A-B Forma estrofica
A-B-A Forma binaria
A-A-A... Rondé
A-B-A-C-A-D...A Forma terndria

Cdnon

En el canon totes les veus interpreten el mateix pero comencen en diferents temps, de
forma escalonada. Un dels més coneguts és el Canon de Pachelbel.
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ACTIVITAT

e Escolta les seglients audicions i esbrina en cada cas el tipus de forma musical que
li correspon i analitza I'estructura formal:

Tipus de forma Estructura formal

Audicié 1

Audicié 2

Audicié 3

Audicié 4

Audicié 5

La forma en la musica popular urbana.

En la mdsica que escoltem habitualment també podem trobar forma. Normalment
s'utilitzen estrofes i tornades encara que es poden utilitzar altres parts com:

Introduccio: prepara, musicalment, |'ambient de la cangé al principi de la mateixa.

Estrofa: conta I'argument de la cangd. Solen apareixer diverses estrofes al llarg de la
cangé separades per la tfornada.

Pont: és una part musical que serveix d'enllag entre estrofa i fornada.

Tornada: és una part que expressa el sentiment general de la cangd. Apareix diverses
vegades al llarg de la cangé i és la seccié més apegalosa i cridanera de la cangé.

Solo: part musical en que un instrument improvisa una melodia.

Interludi: qualsevol part instrumental que no siga la introduccié o la coda, i que no siga
improvisada.

Coda: part final que serveix com a conclusié de la cangé.

Activitat voluntaria:

e Tria una cangé del grup o cantant que més t'agrade. Busca la estructura formal que
té i explica la seua forma musical als teus companys i al teu professor.
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TEMA 7
ELS GENERES MUSICALS

La musica esta present en la vida de |'home des dels temps més antics, acompanyant-lo

en les més diverses situacions: esdeveniments socials, moments d'oci, etc. Tot a¢o fa

que existisquen distints tipus de musica. Per tant, és necessari classificar esta musica en

funcio de la finalitat per a la que ha sigut creada i per a aixo utilitzarem els generes

musicals.

El génere musical dependra de la intencié del compositor a I'hora de crear |'obra musical

i de la seua finalitat, a més de la instrumentacié utilitzada pel compositor.

Segons la instrumentacid utilitzada en la composicié de |'obra podem distingir tres tipus
de generes:

Genere vocal (musica vocal): sén aquelles obres que han sigut creades per a ser
interpretades exclusivament per veus humanes. Ago es coneix com a veus “a
capella”. Ex.: mdsica coral.

Génere instrumental (musica instrumental): fa referéncia a tota la mudsica
interpretada Unicament per instruments. Pero podem distingir dos variants:

- Mdsica pura: és quan la misica ha sigut composta per a representar elements
purament musicals, per exemple, una simfonia.

- Mdsica descriptiva: és el tipus de misica que pretén descriure certes situacions
extramusicals, per exemple, la naturalesa (Les quatre estacions de Vivaldi)

Genere mixte (mdsica vocal i instrumental): fa referéncia a aquelles obres que
combinen tant veus com instruments per a la seua interpretacié. Per exemple un
grup de musica rock.

ACTIVITATS
> Escolta les segiients audicions que fan referéncia a cadascun dels géneres
musicals que has aprés. Escolta amb atencio les seues peculiaritats.
Audicio 1 Genere vocal
Audicié 2 G.instrumental, mdsica pura
Audicié 3 G.instrumental, misica

descriptiva

Audicio 4 Génere mixte
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Segons la intencionalitat de compositor i la finalitat de la mdsica podem distingir entre:

Genere funcional: s'aplica quan I'obra musical ha sigut creada com a element de
suport per a realgar certs moments importants, com poden ser espectacles,
inauguracions, etc. Un exemple seria |I'Himne de les Olimpiades.

Genere religios: és una mudsica composta per a ser interpretada dins de |'ambit
religiés. Podem distingir entre:

- Mdsica litdrgica: composicions que han de ser utilitzades en els actes religiosos,
formant part de la Litlrgia, per exemple el cant gregoria.

- Mdsica no litdrgica: composicions que, encara que tinguen un caracter i finalitat
religiosa, no formen part de la Litlrgia, per exemple les nadales nadalenques.

ACTIVITAT

> Escolta les segiients audicions que fan referéncia als géneres funcional i religios.

Escolta amb atencio les seues peculiaritats.

Audicio 5 Genere funcional
Audicié 6 Mdsica litdrgica
Audicié 7 Mdsica no litdrgica

Genere profa: és un génere que engloba totes les composicions que nho tenen una
finalitat religiosa. Podem trobar dos tipus de mdsica profana:

Mdsica popular

- Mdsica folklorica: arreplega totes aquelles composicions derivades del folklore
popular d'una zona concreta, com a cangons de treball, llegendes, etc. Son peces o
cangons que passen de genheracio en generacié de forma oral i son generalment
anonimes. Ex.: sardana, jota.

- Mdsica lleugera: inclou tota aquella muisica senzilla i facil d'entendre, destinada
al consum del gran piblic, amb una finalitat clara d'entreteniment i un marcat
caracter comercial. Per exemple el pop, rock, blues, etc.
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Mdsica culta

Sén composicions que reflecteixen |'ambient cultural d'una epoca concreta. Es la
mulsica que es coneix com “musica classica” o “"mdsica seriosa”. Per exemple una
simfonia, un concert, etc.

ACTIVITAT

Escolta les segiients audicions que fan referencia als génere profa. Escolta amb
atencid les seues peculiaritats.

Audicio 8 Mdusica folklorica

Audicié 9 Mdsica lleugera

Audicio 10 Mdusica culta

> Ara proposa tu exemples de mdsica lleugera per escoltar a classe.

Genere cinematografic (mdsica de cine): és la mdsica que forma part de les
pel-licules, ha sigut creada amb eixe fi. Amb la banda sonora s'intenta reforgar el
missatge de les imatges.

Génere escenic: és aquella misica utilitzada en totes les manifestacions
artistiques que tenen una posada en escena, com el teatre, I'opera, la sarsuela, el
musical, el ballet i la dansa.

Genere publicitari: és la misica que s'utilitza en espais de radio i televisid,
intentant promocionar el consum del producte. S'utilitza la mdsica junt amb la
imatge per a captar |'atencié del possible consumidor.

ACTIVITAT

> Escolta les segiients audicions que fan referéncia a cadascun dels géneres

musicals que has aprés. Escolta amb atencio les seues peculiaritats.

Audicié 11 Genere cinematografic

Audicid 12 Génere escenic

Audicié 13 Genere publicitari
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Quen a Omagen

Cantiga de Santa Maria 353
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Branle de champaigne

Claude Gervaise
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Alegre

() 4

T % 1 1 Q
1 e ~4 «
L T T & | Y
1 e
L e 1 [ I

T e ~ .«

e e Y [ Y «

~Y

TN T 1 [ Y. N

~t | N

TN T T e «

e e ~

7] T 1 I
| ul [ [ Y
| il I .«

I ﬁ.

T (1] 1 1 N
1 e ~4 [ Y
s T T e [ Y
1 e
|l BEA ) 1 1 Q

T e ~ [ Y

M e o [ Y. [ Y

Q OGN OGN (VY [N

a v = vs v

Do NG NEe = =

md AN Eh - /
— = = K] o
8 < S o0 oy
2 E - -
ﬂ - = = <
=3 8 = ~
()
=

D.C.

Fine

ML T 0 N N

i (i

1 e .

H e H .« N
Vo e o .«
VT n S S
[]] | 10 ~Y
] o T .« N
L T .«
L T H Y S

i i

i e .«

H e H . N
Vo e o .«
Ml e n S S
[]] | 10 ~Y
1l o T .« N

o T 0 o N

HH e o .«

0 e H S S

] e

T BEL) [ N

T ~d .«
T S S
= va e = v v N
N NEe <X = =
\ md AR /

Jacques Offenbach
(1819-1880)

Can can

De l'0pera Orfeu als inferns

Molt rapid

[
[
&
&

o
y 4N
[ fanY

ANV 3
D)

y 4N
[ fanY

e 3
/!
“x

()

s )

e

Flauta

X. Alt

1 1
[T T
HEL ) HEL )
(111 (111 BEEN
L L
T] [ [T
% (17 [T
BER.) [ YR BEEN
BEEN # [T
HEL )
BN | 1R BEEN
(TN L}
HBL ) TT77% [TTO
TN BEL )
L ) [ BEEN
HEL )
T 778 (17
HEA )
7o I T
BER HEA )
% BER. (17
[T11 HEA )
(TTe | 10 R
HEL )
TT77% [T
HEL )
b ML |t
N Jo NG
\ £—X V4

72



73

N
¢ Jg Jd Jd ) oyl e ) , L . (O
— f T f i ° 0 riEny
- I I I I = = I )
o 1 o & Lm 7 — — i v 4
N L —N i y .4
A Y
g \; H J[Suery, = , | , , e
Ve © (7] I I I I o
I [ ] & r i I ] )
i f L7 B— f 77 77 v 4
I I I y .4
1 1 4]
o | - o o P} ? e o o (®
| ] = ] I ] = P = FAENN
N — i i i i c—® i )
Al I N I T I I I | I v 4
\ } — } g
v/
(N
O AN
)
v 4
0 N
v ° = o &
)
- s
o 0
9
sossedwod g 9p o[owda} # ®
C FAENN
)
(o] (o] (o] v i
”
IO v
riese
O \J)J
7 o o . F . o o 2
U/ 6 @7 i — i o—® i )
N —N 1 L— I — I v
} : : — : fr
E . v/
| ° (@
= 7 o " )
- e Aﬂl - - - (@) ! R S 4
) 1 i e i
- - )
”
v . o ®
e — (7 A > o 7] 7 P ZiENN
I I = 7 & ] I I = r ] )
— ——— —— = i i i — v 4
- - W T W W I I T W W [, I I I W W Q
& I “ M 1 1 M « ” ” & k
' ' ' f f ' ' 1] [ | 4 S|P .04 @ F e (®
0 I 771 (| ] = ] I ] VNN
HHHL“ (27 B I Y N (7 i — )
I I = [P ] ] 0 M N I T X v 4
° W S W A ¢
| | ey V7
4 4 | 4 | 4 )
& & r i & - r & - *\ E
v/
o o (O
PS— (o] © © AS o e
— | oy-eruoru
N i L .4
Y
| | (o
] ] 0)
& .,mr fAﬂ/ () () o (o) (o) o 51| II enelg
") | e
W m\aQi soxieg 1]
o ol o o @ T o o o (®
e —— ——r [ —— ) ) n
s e 53 PR Y N N ] e =i R
9 o u Al u u Y
e ? — BUOJOI [BRIN v

~
N

(F061-1¥81)
YeIOA( UTUOIUY

| 1HE.

y
Do <N

b

1e) orrx

™~
1
L‘

<
\

! UQJN NON] [P 6 Bruojuig



—

-

~y

-

Cl

¢

e

N
T
1IN

e NG <N

L]
(1

L)

N
BEL)

|

[

S
\

.
@
/

¢

i
b

T
I\
[’1

L)
e

O Ns

N

[TT%

|

N
\

i

4

TR
o]
ol

1
ot
oLyl

LSy
N N NG

\

Pai

Joquueg,

1.l d

J8ueLiy,

B1oI9pUB]

soxregq

UOJOT-[BI0

SUo[[LIe)

soxregq

UOJOT-[BIO

Suo[LIe)

soxreq

UOJQ-[ERW

suof[Ie)

P - - - - ‘NDTQ o ® o o o i . %I
W m m T W —— e ,‘l,lﬁ * &.\\__E Oy-e1ua1uy
T T Y
e i i i e i r &
. = = ———O| eneg
1Y)
e S
1) )2) o o o | ® o0 0 o o o
| Attt Lt e e wefeiil i
i i i — — I —| 7
f— El C\
|| By
lﬂ\j - m 1 p— ; — (0N
W I I — d,M.\‘A_L LL LWL_JL LJL ﬁ OY-elualu]
I I — | — E  — T o & @ e e Q
P ) P ") - . o - - W
m E m m —= ! ! —— i i /1] 11 eanelq
I — I I "
Y
d f
o o0 | ® o o o o o P o o oo | o 00 (®
» g | ] ] I ] e >y e I = » g | ] ] |l I ] FAENN
e et P e O 1aey
El C\
e ® P e®e . o —_—™
CEEsmEeas e e e Bt oy-eruany
|
PR P P
i | f f  —
—= i i —— i i 11 enelg
—— i i
d
e et e
SESStEESstasssiess oot

l
I
\

(285T-0€ST)
oLoure|y 0181010

B[NZBIB]\ B[NZBIBIYDS

74



‘S[equinl ‘0Iapued ‘Al

SNB[O “BSAUIX BXIBD ‘BIAIdPUBJ I

seurwe I

(reuorodo eineg+) NoA g Uy ‘SdUIWIR] O/I BINBY Y U ]

§
Il
}
Il
§
g
}

N

\ I
e
e
\ I
\ I
\ I

4

:

:

:
]
:
IR
:

- (o
yieve
AN” ) | e 2 o | 2 20088 o 2 & | o 2000088 e o o | 2 2000288 o o & | & 200088 1
¢ U s U IUEE U |USEH s U |[UEE
- | | )2} - )2 (®
— | I = 2 e ° ot = oy
- = & e F = —7
1 , i 1 1 , 1 L]
o o - 0x 2| - O ‘0 >l ox 2| O
hcal o o | (®
-1 Tt ! ! )
“ =S —————— s ———e— —%
U/

\; L L \; \; \g L L \; \;ﬂ ../ oldpueJ
< oo - - - %) ar
) r I i i "
hhhhh pooo Poee oooe Poos Poos Poes Poee L HH| ®B119puURg o ~ ~ _ - _ ~ _ ~ N
aggiigdgidgagiagegidgdgidgdgiagagiagdy ST - - i m
e e e e ] | | | e
! ! SOUE] e B e e e e — e — a= =il B
=" “ = Z =0
soImelg s® o sPssaa ‘-”lunwnwnwll.lmwl-l]ﬂunun, ® o ooee % 2 1
11D SIUIA [1D SIU0IA

BOIPIOU BSUB(] O IXIOAIXIO

75



"O son do ar"

Pleniluni
eniiunio Luar Na Lubre

| JHEN

il
\
l

i
i

|

& S—" .\_/ -
[1 2.
} =I H t I lk |k\ i
i ] J—J—J — — I = F ———— - o
R S s
_1\9 f f f —  —] | i
G e SE Se= =SS === S R
|1 2.
—9 i fr— P—
(r . P — —— >
%L. ~— ~— ~— & & ° “
E 1 1 d V . Piotr Ilitx Txaikovski
carnava € vénccia (1840-1893)
o Del Capritx italia 1. 2.
. \ | |
. : | : . j - T T
e e e e e e e —
o ¢ e e T " -
| | ' ’
— e —o—® || —F—
g | | < & &
—— | |
oy z—@ 1o °*F o . — I |
Q) | | | -9-.

3
Caixa /::23 x JJ) J J 2
Triangle || ga 3\& J ﬁ -
| L] 4
Bombo T 3 J g g ‘ﬁ ?\ J
\II 4

76



Jurassic Park

John Williams
(1932)
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My heart will go on

Titanic

James Horner
(1953-2015)

Ev - ry night in my dreams I see you, I feel you, that is how I knowyou go

Far a-cross the dis-tance and spa-ces be-tween us you have come to show you go
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Y o o o I [ [
on,\/ Near, far, whe - re - ver you are, I be - lieve that my
on.____ Once____ you o - pen the door and you arhere in my

S _
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heart will go  on he-art and my heart will go on

. . Malcolm Arnold
El pont sobre el riu Kwai (1921-2006)

John Williams
Star wars 032,
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=54 De l'0pera Els contes de Hoffmann (1819-1880)

Ad mortem festinamus
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