CONSERVATORI PROFESSIO

NAL DE MUSICA DE TORRENT

PROVES D'ACCES ALS ENSENYAM|

ENTS PROFESSIONALS de 4er EE.PP

CONTINGUTS | CRITERIS D'AVALUACIO de 36n EE.PP

DEPARTAMENT Composicié

HARMONIA

PROVA B: Realizacién de alguno o varios de los siguientes ejercicios:

partir de un bajo cifrado.

- Audicién guiada de acordes, inversiones, cadencias

¥

y cifrado de los y studiad
CONTINGUTS CRITERIS D'AVALUACIO
Conceptos generales
1. Acorde.
Fiee st
onalida contenidos, se valorard el trabajo realizado por el/la aspirante y se

4. Intervalos melGdicos y arménicos. Nomenclatura y
clasificacién de los intervalos.

5. Consonancia y disonancia. Intervalos arménicos
consonantes y disonantes.

penalizarén los errores arménicos y melodicos cometidos.

L Testurss de

s vocesdel coro mixto: soprano, conralta, tenory b3

- Carcteisicas sonorasd s cisposiciones cerad y bt
4. Cirado de acordes

B
i de rado del acorde. £ 11,1,V V.
B

perfecto mayor, perfecto mener,de quinta disminuida y de quinta
sumentads)
6. Casificacion e os grados d a escala y de s acordes porsu fuerza o

sy my devts).

aupicada:
anteniendo s notas comunes.

- Sin mantener s notas comunes,

~Enla realizacion de un bajo cifrado, se valorard la correcta
formulacién melddica de la soprano, los enlaces y la resolucion de
los cifrados correspondientes a cada unos de los acordes.

5. Cisificacian de os encadenamientas de scordes por s relcién entre

el 9. Mavimentos smnicos o simultineos: paralelo, irecto,
contarioy bicus

contrario).

1. Normas sobre quintas  octavas directas:enre partes extzamas o
termediss.

A baj.

fundamenta,

fundamenta,
18.Supresiones posibles de as notas de un corde.

el scorde doquint isminuida sobre o 1 grado el modo menor, ambos en

o subdominante del mencrl,

Tendencia
resoutvabisia y uso omamenta de ese acorde.

nto melédico de las voces:

superior del cuarteto vocal. Interés melddico de fas voces
restantes,

2. Intervalos melGdicos problematicos por su dificultad de
entonacién para as voces: cuarta tritono, segunda
aumentada, disminuidos sin resolucién, compuestos,

3. Intervalos permitidos, prohibidos y condicionados a
resolucién en la armonia vocal

4.l tritono melédico en tres o cuatro notas de igual valor.

5. Séptimas y novenas en dos saltos intervilicos.

6. Como entrar o salir de un intervalo de octava (movimiento
contrario o bordadura.

7. Resolucién de Ia sensible: resolucién natural y resoluciones
irmegulares.

~En la realizacién de un canto dado, se valorar a correcta
formulacion melodica del bajo y la correlacién entre las
funciones tonales de cada grado arménico y la melodia del
4]0, tanto para reafirmar las tonalidades como para generar los

b
procesos cadenciales y las propias cadencias.

rmonizacion de cantos dados
1. La nota de la melodia como fundamental, tercera o quinta
de un acorde.
2. Conducciones basicas de la linea meldica: empleo de los
intervalos conjuntos y os intervalos de salto en la melodia,
conocimiento de los intervalos de dificil entonacién.
3. Condiciones arménicas del encadenamiento: estados e
inversiones de los acordes adecuados para armonizar las notas
de la melodia, determinacion de a sucesion de fundamentales
entre los acordes y de la potencia arménica de los
encadenamientos.

4. Posibilidad lanota |-Se de acord
de la melodia como nota de ipicos,
(fundamental, octava o tercera del .y como

nota suspensiva del discurso musical
5. Sentido cadencial del contorno melodico.

6. Cadencias armonicas: concepto y tipos tradicionales de
cadencia: cadencias simple y compuesta, perfecta e
imperfecta. Condiciones para que la cadencia sea perfecta.

7. Formacién y resolucién de las cadencias armonicas ms
comunes: cadencia auténtica, cadencia plagal, semicadencia y
cadencia rota.

8. Falsa relacion de tritono en el enlace de acordes V - IV.

9. €l ritmo armnico: la frecuencia en el cambio de acorde y su
relacion con la melodia.

Pri ion de los acordes triadas
1. Formacion, encadenamiento y cifrado de acordes triadas en
primera inversion. Duplicaciones adecuadas al acorde de
sexta
2. €l acorde de quinta de sensible y el acorde de quinta

i

cifrado.

Segunda inversién de los acordes triadas:
1. Formacién, encadenamiento y cifrado de acordes en
segunda inversion. Tipos de acordes de cuarta sexta mis
utilizados (de unién o enlace, de amplificacin, de paso, de
apoyaturas y cadencial). Duplicaciones usuales de los mismos.
Origen y justificacion ornamental de estos acordes.
Preparacion y resolucion de la cuarta.

2. €l acorde de quinta de sensible y ¢l acorde de quinta
aumentada en segunda inversian: duplicaciones, resolucién y
cifrado.

Cambios que experimentan los acor
1. Cambios de estado de los acordes.

2. Cambios entre las notas del acorde.

3. Reglas armonicas para los cambios de estado o entre las
notas de un acorde.

adecuadas.

Series
L. Series de sextas: realizacion a tres y cuatro voces, por
diversos procedimientos.

excepciones respecto a la duplicacion de sensibles y al uso de
intervalos melodicos prohibidos.
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PROVES D'ACCES ALS ENSENYAMENTS PROFESSIONALS de 5er EE.PP

CONTINGUTS | CRITERIS D'AVALUACIO de 46n EE.PP

DEPARTAMENT Composicid

HARMONIA

PROVA B: Realizacién de alguno o varios de los siguientes ejercicios:
- Realizacién arménica de ejercicios a cuatro voces a partir de un bajo cifrado.
- Realizacion arménica de cantos dados a cuatro voces.

- Audicién guiada de acordes, inversiones,

y giros ar tipicos.

- Identificacion y cifrado de los recursos ari

yor

CONTINGUTS

CRITERIS D'AVALUACIO

Acordes cuatriadas o de séptima:

1. Acordes de séptima sobre todos los grados de la escala, en
todos sus estados, incluyendo los acordes de séptima de
dominante, séptima diatdnica, séptima de sensible y séptima
disminuida. Constitucién intervalica, supresiones, tratamiento
(preparacion y resolucion) y cifrado.

2. Realizaciones practicas que incluyan todos los tipos de
acordes de séptima.

3. Clasificacion de los acordes de séptima en las siete especies
tradicionales.

4. Progresiones armonicas con acordes de séptima en estado
fundamental y en inversion, unitonales y modulantes.

5. Resoluciones irregulares o excepcionales de la séptima y de
la sensible.

-Atendiendo a las normas armoénicas y melddicas reflejadas en
los contenidos, se valorara el trabajo realizado por el/la
aspirante y se penalizaran los errores arménicos y melddicos
cometidos.

Acordes guintiadas o de noven:

1. Acordes de novena de dominante de los modos mayor y
menor. Constitucion intervalica, funcion tonal, disposicion de
los sonidos integrantes del acorde de novena, supresiones,
tratamiento (resolucién natural y anticipada) y cifrado.

2. Realizaciones précticas que incluyan acordes de novena de
dominante mayor y menor.

3. Progresiones armdnicas con acordes de novena de
dominante

-En la realizacion de un bajo cifrado, se valorard la correcta
formulacion melédica de la soprano, los enlaces y la
resolucion de los cifrados correspondientes a cada unos de los
acordes.

[Modulacidn:

1. Modulacién diatdnica. Estudio tedrico-practico.

2. Modulacién cromatica. Estudio tedrico-practico.

3. Modulacién enharménica. Estudio tedrico.

4. Transformaciones de grados diatdnicos: dominantes
secundarias de los diversos grados de la escala, sexta
nanalitana_ate

-En la realizacion de un canto dado, se valorard la
correcta formulacién melddica del bajo y la correlacion
entre las funciones tonales de cada grado arménico y la
melodia del bajo, , tanto para reafirmar las tonalidades como
para generar las modulaciones, los procesos cadenciales y las
propias cadencias.

[Elementos de origen modal presentes en el
sistema tona
1. Grados de resolucion obligatoria en el modo menor: el sexto
grado alterado ascendentemente y el séptimo grado natural
(resolucion melddica de los mismos).

2. Préstamo o intercambio modal de acordes entre los modos
mayor y menor.

3. Cadencias plagales tradicionales y modernas.

A_Cadenciac acnacialoc: svitada da Picardia frisia

- Se valorarad el grado de identificacion de acordes,
inversiones, cadencias, modulaciones y giros arménicos
tipicos, cifrado de los recursos arménicos y ornamentales
estudiados.

Falsas relaciones: Falsa relacion cromética y falsa relacién
de octava. Efecto sonoro y empleo adecuado de las falsas

r

Notas de adorno mel
tedrico-practico):

. Nota de paso en parte débil y en parte fuerte.

Floreo.

Apoyatura.

Anticipacion.

Escapada.

Cambiata.

Cifrado conveniente a las notas de adorno anteriores

. Retardos simples y mdltiples, descendentes y ascendentes
en todos los acordes consonantes y disonantes estudiados:
cifrado, disposicion de las voces, duplicaciones de la nota
retardada permitidas, preparacion del retardo, resolucién
basica del retardo y resoluciones ornamentales basicas (floreo
superior e inferior, escapada superior e inferior, y consonancia
del acorde antes de resolver).

9. Nota pedal: pedales tradicionales (de ténica y de dominante)
inferiores, superiores y medios, principios generales aplicables
a los acordes sobre nota pedal, expansion tonal (modulaciones
sobre la nota pedal) y cifrado.

10_Arordes sohre-ténica: funcidn exnrasiva

®NO Ve W e

cifrado
ACUIUES UE SUUSULUTION, ariionid aiterauda
ampliacién de la tonalidad:
1. Funciones tonales y acordes que las representan
(tradicionales y de substitucion).
2. Potencia de los encadenamientos segun la sucesion de
fundamentales (Schénberg).
3. Introduccién a la armonia alterada: acorde de sexta
napolitana, acordes con quinta alterada, acordes de sexta
aumentada, incluyendo la modulacién por enharmonia de los
mismos. Estudio tedrico de estos recursos para su aplicacion al
andlisis.
4. Ampliacion de la tonalidad por incorporacion de acordes del
modo menor al modo mayor, por uso de la escala mayor
armonica (o mayor mixta) y por la introduccién de dominantes

[Armonizacion de corales, melodia acompanada y
analisis arménic

1. Caracteristicas estructurales, tonales, armdnicas y
ornamentales del coral.

2. Practica de la armonizacion de corales, utilizando las notas
de adorno estudiadas.

3. Aplicacién de formulas de acompafiamiento a una melodia
dada o propia.

4. Analisis armonico de obras tonales de diferentes estilos,
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DEPARTAMENT Composici6

HARMONIA

PROVA B: La prueba se basara en la realizacion de

un analisis estructural y arménico de alguna obra, of

fragmentos de una o varias obras basadas en las formas musicales propuestas en los contenidos del curso,|

relacionando todo los contenidos especificos
estructurales, unidades estructurales, etc) .

fragmentos u obras basadas en las formas musicales

funciones|

|Ademas el tribunal podré optar por realizar preguntas especificas de carécter arménico, estructural, etc., sobre|

los idos del Prueba de audici

guiada en la que el arménicay

| ido de la audicion.

CONTINGUTS'

CRITERIS D

S ESTRUCIURALES
- Cadencias. Importancia dela cadencia en el andlisis estructural.
Tipos de cadencias

- Fenémenos estructurales de primer orden:

o Tonalida

o Tempo

o Compis,

o Textura: Tipos de textura

o Motivo

- Fenémenos estructurales de segundo orden:

o Dingmica

o Figuracion

o Registro

v
I d ficados, a traves

del grado de resolucion dela prueba o pruebas propuestas.

UNIDADES ESTRUCTURALES
~La frase musical

o Concepto

o Unidads I

semifrase; Inciso;
consecuente,

o Frase periddica y frase no periédica

o Enlacey elision.

- La frase periodica o periodo: Tipos de periodos segin el nimero y
Ia relacién interna de sus semifrases:

o Periodo binario y ternario

o Periodo simétrico y asimétrico. Tipos de asimetria: Ampliacién
externa y ampliacion interna.

o Periodo paralelo y contrastante,

o Periodo modulante

o El doble periodo o periodo doble

- La frase no periédica: Andliis segin el nmero v a relacién

FUNCIUNES ESTRUCTURALES
~Funcién de exposicién

- Funcion de transicion

- Funcin de desarrollo

o Procesos de transformacion motivico-tematica: Variante,
inversion, retrogradacién, aumentacion, disminucin,
fragmentacion, interpolacién, etc.

o Procesos de desarrallo fundamentales:

§ Desarrollo por variantes.

§ Desarrollo por secuencia. Concepto de secuencia. Anslisis de una
secuencia: Modelo, nimero de repeticiones, intervalo de
transposicién. Secuencia modulante y no modulante.

5 Desarrollo imitativo. Procesos imitativos habituales. Imitacion
rigurosa e imitacion lbre.

5 Combinacién temitica y motivica.

- Funciones de conclusién e introduccién.

funcion estructural predominante:
o Secciones con funcion predominante de exposicién: Exposicion y
Reexposicion.

o Secciones con funcion predominante de transicion: Transicion y
Retransicién

0 Seccién con funcién predominante de desarrollo: Desarrollo

o Seccion con funcion predominante de introduccion: Introduccidn.
0 Seccién con funcién predominante de conclusion: Conclusion o

FORMAS BINARIAS
FORMA BINARIA SIMPLE

- Concepto de Forma Musical.

- Formas binarias:

o Forma binaria simple,

o Forma binaria recapitulada.

- La Pieza de Suite como ejemplo caracteristico de forma binaria
simple:

o Suite: Concepto.

0 Danzas propias de la site.

o Caracteristicas de cada danza: Compis, tempo, textura, tipo de
fraseo, etc.

5 Alemanda

§ Courante

5 Zarabanda

5 Bourrée

s aria
FORMA BINARIA RECAPITULADA
~Relacion entre forma binaria simple y forma binaria recapitulada:
Aspectos comunes y diferencias.

- El Minueto clésico como ejemplo caracteristico de forma binaria
recapitulada

y minueto barroco: v
diferencias.
o El Minueto con Trio: Introduccién a la Forma Ternaria
Compuesta.

FORMAS TERNARIAS
FORMA TERNARIA SIMPLE
- Concepto,

4 formas I
Exposicion - Contraste - Reexposicion

- La pequefia pieza para piano romantica como ejemplo
caracteristico de forma ternaria simple:

o Diferentes tipos de piezas. Caracteristica:

5 Nocturno

§ Intermezzo

5 Balada

5 Imprompty

FORMA TERNARIA COMPUESTA

- La Forma Ternaria Compuesta como asociacién de dos formas
binarias.

- El Minueto con Trio

| Srharse en Trin

EL CONCERTO GROSSO.

- Elementos concertantes: ripieno y concertino.
dedanzaenla

FORMAS IMITATIVAS

- Imitacion: Concepto. Tipos de imitacién: Imitacion rigurosa
imitacion libre,

- Procesos
por movimiento contrario y por retrogradacién.
aumentacién y disminucion. Intervalo de imitacion.
- Formas imitativas: £l canon, la invencion y Ia fuga.

habitual

imitacion p 1
Imitacién por|

EL CANON

- €l canon: Definicion. Andlisis segin el proceso imitativo que lo
desarrolla: Intervalo de imitacién. Canon por movimiento directo,
contrario o retrogrado. Canon por aumentacion o por disminucion.

- Tipos de canon: Canon abierto y canon cerrado. Canon
enigmatico. Canon infinito.

LA INVENCION

~La invencion: Definicén. Andlisis segin el proceso compositivol
utilizado tant

LAFUGA

- La fuga: Definicion. Ejemplos més representativos.

~Exposicion. Concepto. Elementos caracteristicos en la exposicion
de una fuga:

o Nimero de voces

o Entrada.

o Sujeto. Respuesta: Respuesta realy respuesta tonal. Mutacin,

o Contrasujeto

o Voz libre

o Reexposiciones

- Diferencias principales entre
siguientes.

“Divertimento: Concepto. Andlisis segin los procesos imitativos
que lo conforman y del material tematico utilizado.

la primera exposicion y las
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