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VINT ANYS DE PICAT | LLIGAT

Corria el curs 2002/2003 quan el professor de
banda i orquestra del nostre conservatori, Ma-
nel Garcia, va proposar la creacié de la revista
del conservatori. Recolzat per l'equip directiu
d’aleshores i envoltat d’un grup d’entusiastes
alumnes i professors, van publicar el primer
numero en desembre de 2002.La revista va
naixer amb intencié de ser editada trimestral-
ment, i aixi va ser els dos primers cursos, pero
a partir del curs 04/05 es va optar per 'opcio
anual. Deu pagines impreses en A3 van posar la
llavor que ha germinat durant vint anys molts
articles d’investigaci¢ i d’altres, que han infor-
mat de les nostres activitats, preocupacions,
exits, i un fum d’experiéncies personals i col-lec-
tives del nostre centre. Ricardo Ortega, director
del conservatori aleshores, en la seua salutacio
d’aquell primer numero explica el perque del
nom Picati lligat: “El picati el lligat son l'essen-
cia i els principis basics de tot instrument inclo-
sa la veu... De lalternanca de picats i lligats
principalment, s’estableixen els fonaments de
tota la interpretacio, afegint al mateix temps
parametres d’intensitat, timbre i altura manats
per canons estetics i formals.” | amb eixa idea
com a base, i 'esperit de fer de la revista un ve-
hicle de comunicacié entre els diversos sectors
de la comunitat educativa del conservatori J.M.

Gomis, hem arribat, vint anys després, fins el
numero que els presentem ara.

Moltissimes gracies a tots els qui han treballat
cada any per a que esta revista veguera la llum.
Com tantes altres coses al nostre centre, aco ha
sigut en gran part gracies a l'entusiasme per
millorar dia a dia i al treball en equip. Unint les
capacitats de tots hem aconseguit molt en
aquest conservatori, i anime a tot el col-lectiu a
seguir aixi. Professorat, alumnat, personal d’ad-
ministracio i families, si remem en el mateix
sentit, amb respecte i confianca en el qué ens
aporta el que treballa al nostre costat, farem tot
el que ens proposem. A més de la motivacio, la
satisfaccio personal i col-lectiva pel treball rea-
litzat en equip és molt gran, i tenim aquest curs
una gran quantitat de projectes que en son un
exemple: 'opera Dido i Enees, els concursos de
musica de cambra i menCANTAgomis, el semi-
nari sobre les dones compositores, l'activitat de
promocio del centre per a escolars, i un llarg
etc. Detots ells podra el lector trobar informacio
en aquesta revista.

Reitere la meua gratitud a tot el col-lectiu. Molt
bon estiu, i perque Picat i lligat és també cosa
de tots, Feli¢ 20 aniversari!ll




NOVES PERSPECTIVES
JUNTA DIRECTIVA AMPA

La fi d’'una etapa sempre és el principi d’una
altra. Amb l'arribada del nou curs 2021-2022 va
arribar el moment de renovar la junta directiva
de P’AMPA del Conservatori. El tancament d’un
cicle, una crida a les families i una resposta fa-
vorable son els elements que van propiciar el
naixement de la nova Junta directiva. Som un
grup de persones voluntaries, que tenim en
comu, sobretot, dues coses: 'afecte i el respec-
te per la institucié on estem, i l'estima dels
nostres fills i filles per la musica. Si ells son fe-
licos aci, nosaltres treballem de bon gust i els
secundem. | aixi, entre cridades i missatges,
presentacions i reunions robades al poc temps
lliure que tenim, vam formar una nova junta
directiva.

Des d’aci, durant el nostre primer any, hem in-
tentat col-laboraren tots els projectes possibles
que planteja el conservatori, crear els nostres
propis i, sobretot, treballar molt i aprendre.

Col-laborar en activitats com el concurs
menCANTAgomis, preparar premis i regals per
a Go Talent o organitzar un berenar per als
alumnes han sigut moments molt especials i
gratificants per a totes nosaltres.

Acabem aquest curs molt satisfetes de la tasca
realitzada i dels moments viscuts, i tenim el
ferm proposit per al nou curs de fer més coses
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i, amb l'experiéncia adquirida, fer-les molt mi-
llor. Amb les reunions, el treball i els preparatius
de les diferents activitats ha arribat la con-
fianca, el fet de conéixer-nos més i també
aprendre a treballar com un equip, i aixo és el
millor que ens podia passar. Per aquesta rao,
volem fer saber a totes les families, que la Junta
directiva de '’AMPA esta oberta a qualsevol
proposta i colslaboracio. Aixi, qualsevol perso-
na amb intencid de participar activament
d’aquest projecte sera benvinguda i acceptada
en l'equip.

| recordeu sempre, que tot el que es fa és gra-
cies a l'aportacio anual de les families que for-
mem part d’aquest gran col-lectiu. El nostre
agraiment més sincer a totes elles, aixi com a
l'alumnat, sempre disposat a participar en
qualsevol activitat, bé siga unviatge, una canc¢o
0 un berenar, aixi com la junta directiva
d’aquest conservatori per la seua confianca,
treball i col-laboracié amb nosaltres i els nos-
tres projectes.

Gmﬂﬁ.DEDUEm.GULWIEWT
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ELS SOMNIS SON POSSIBLES
RUTH REVERT LLEDO PROFESSORA DE CANT

Tot comenca amb un SOMNI D’UNA NIT D’ES-
TIU, com en la comédia de William Shakespea-
re.

La meua ment intentava planificar el nou cursi
dibuixava en ['horitz6 una activitat realment
especial per al meu alumnat que, a més a més,
tinguera una vessant multidisciplinaria i po-
guera fer particips a gran part dels departa-
ments del nostre Conservatori.

La idea d’una nova produccié operistica anava
posicionant-se com una activitat que tenia tots
els condiments per a fer créixer al nostre alum-
natde canti, perextensio, també atot el centre.

Havia de ser una opera assequible, pero que
també suposara un cert repte artistic. A més a
mes, altre condicionant era poder tindre les
veus adequades per als diferents personatges
de 'obra.

Navegant entre el possible repertori a triar, vaig
decidir que el projecte més adient era abordar
el muntatge de l'opera “DIDO & AENEAS” del
gran compositor del barroc anglés Henry Pur-
cell. Aquesta obra reunia tot el que buscava,
donat que tenia una durada adequada i ens
donava la possibilitat d’'integrar a TOT ['alum-
nat de cant.

Comenca el cursitrasllade laidea a Pilar Ferre-
ro, la nostra directora, de la intencié d’abordar
'esmentat TALLER D’OPERA. La resposta no es

8..‘..6

va fer esperar i el seu entusiasme i implicacié
va ser total des del minut zero.

Enun primer moment, donades les restriccions
normatives pel tema COVID, 'Opera es planteja
en versid concert. A mesura que el curs anava
avancant i la normativa COVID era més laxa,
ens varem plantejar la possibilitat que fora es-
cenificada.

A partir d’eixe moment, no sols necessitavem
cantants, orquestra, director musical i cor, sind
que, a més a més, era imprescindible la partici-
pacio d’un director d’escena.

Per sort, aquest curs hem contat al nostre
claustre amb Francisco Javier Jiménez, profes-
sor de cant amb una dilatada experiencia en el
mon de l'escena, qui va acceptar el repte amb
una total implicaci¢ i dedicacio.

Uexigent part coral que aquesta opera reque-
reix havia d’estar defesa per un cor solvent, per
la qual cosa varem sumar reforcos del mateix
professorat del centre i, a més a més, exalum-
nes del Conservatori.

Tota la maquinaria humana es va posar en
marxa: 'orquestra amb el seu director Salvador
Tur, el cor dirigit per la professora Inés Vila, els
alumnes d’audiovisuals amb el professor Ro-
muald Gasco, els alumnes de cant, el professor
Joanjo Albinyana amb la seua tasca de mestre
concertant i una extensa participacio del pro-



fessorat del centre tant recolzant l'orquestra 5
com desenvolupant diferents tasques técni- DlDQ,;&ENEAS

ques i logistiques. H.PURCELL
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A més a més necessitavem cobrir la vessant de

. . . N B ! OPERA REPRESENTADA PER
vestuari, maqwlla'tge i arts gra‘ﬂques, per la . ) S E toniceaisad
qual cosa, amb 'ajuda del subdirector Eduard EE T an o
Sala, emprenem els contactes amb centres de y e

AL TEATRE ECHEGARAY

secundaria que impartiren aquests cicles for-
matius i que pogueren col-laborar amb nosal-
tres.

D’aquesta manera varem rebre la positiva res-
postadel’lES “Serra de Mariola” de Muro d’Alcoi
pel que fa al cicle de confeccio i moda, del de-
partament d’imatge personal de UlIES “Jose
Segrelles” d’Albaida i de I'lES “’Estacio” d’On-
tinyent per al disseny del cartell.

El passat dia 10 de juny, aquest precios somni
d’estiu es va fer realitat constituint tot un éxit
academic, artistic i social que, de ben segur,
haura quedat gravat en la retina de tots el que
I’hem pogut viure.

Per a 'alumnat de cant ha estat tota una expe-
riencia per a la seua formacio, donat que han
pogut viure en primera persona la metamorfosi
que suposa donar vida a una opera i, per da-
munt de tot, emocionar-se i emocionar al pu-
blic assistent.

Vull donar personalment les gracies a tots els
qui heu fet possible, amb la vostra col-labora-
Cio, que aquest somni fos una magnifica reali-
tat.

Agraim a totes les persones que han fol-luborat
dessinteressadament en aquesta opera.

¢3s, per haver vingut a gaudir d’aquesta
5 6 seuc..ajuda al poble t'!;ycralrg-j.
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TREBALL CORPORAL | ESCENIC AMB LES
MASCARES DE LA COMMEDIA DELL’ARTE

“L’home primitiu s’expressa amb els ge-
mecs de la seua veu i les contorsions del
seu cos, utilitzant una sintesi molt proxima
a la musica, i entén per miusica a la mescla
homogeénia de verb, ritme i moviment cor-
poral”. Jean Louis Barrault

La Pedagogia del Cantno sols és unadisciplina
musical, sin6, a més, funcional i fisiologica, ja
que aprofita totes les possibilitats fisiques del
nostre cos que directament o indirectament
estan relacionades amb la produccio de la
veu. Els continguts relatius a la tecnica vocal
impliquen un coneixement del propi cos, del
funcionament de 'aparell respiratori, l'aparell
fonador, 'emissio vocal sana, etc.,

Deialinnovadordirector teatral polonés, Jerzy
Grotowski: “Quan pense en el treball sobre
la veu, pense en el treball sobre el cos, del
qual la veu emergeix.” Que important és la
Consciencia Corporal per a l'estudi del cant i
també per a qualsevol disciplina musical. Par-
lem d’utilitzar el nostre cos de manera correcta
i saludable, d’eliminar tensions innecessaries,

d’evitar sobreesforcos i de la necessitat que
tenim els musics d’expressar amb tot el nostre
ser l'escrit en la partitura.

Si aprofundim una mica més en aquestes idees
de Necessitat d’Expressio i de Consciencia
Corporal, descobrirem que sén nombrosos els
autors de «Tecniques» corporals i escéniques,
que ens parlen d’una concepcio Unica de Cos i
Ment. Aixi per exemple Yiya Diaz creadora del
metode Cos-Art ens parla d’'una acceptacié del
cos com a unitat psicofisica. M’encanta quan
aquesta autora parla que 'objectiu fonamental
de l'educacio vocal des de la Consciencia Cor-
poralésprepararelcosperacanalitzar’energia
emocional creadora, emetent la veu parlada o
cantada amb el seu contingut expressiu.

Quan deixem que el nostre cos faca el que
sap fer com a maquinaria perfecta que és,
sense tensions, sense sobreesforcos, sense
exageracions i tractem al cos com una totalitat
energetica, llavors es respira com correspon i
la veu s'imposta naturalment aconseguint una
emissio lliure, una Veu Lliure.

Frederick Matthias Alexander, creador de
la Tecnica Alexander, ens parla de la Persona
Total: Ell creia, com la majoria de la gent, que
«ment» i «cos» eren entitats separades. Pero
prompte es va adonar que el seu problema
amb la veu no es devia Unicament a un mal Us
del seu mecanisme vocal, sin6 que era causat
per una reacci¢ general de tot el seu cos i
prompte quedaria convencut que el que solem
dir «<mental» i el «fisic» no podien estar divor-
ciats. Tot entrenament havia de basar-se en
la comprensié que 'organisme huma sempre
funciona com un tot.

Que important és per tant poder inculcar als
alumnes que estudien musica, que busquen
poder expressar-se a través de la musica,
aquestes idees d’un ésser huma integrat que
funciona com un tot. Com més aixo es torna



fonamental per als cantants que a més del han-
dicap de portar l'instrument incorporat, han de
crear personatges, interpretar com a vertaders
actors i actrius amb la seua veu, amb la seua
expressio, amb tot el seu cos. El celebre direc-
tor de teatre, pellicules i opera britanic Peter
Brook en el seu molt recomanat llibre “La porta
oberta” ens diu que perque les intencions d’un
actor siguen totalment clares, amb una tensio
intel-lectual, uns sentiments vertaders i un
cos equilibrat, els tres elements -pensament,
emocié i cos- han d’estar en perfecta harmonia
i dels tres, 'element fonamental és el cos.

Tantes vegades podem observar en les audi-
cions dels nostres Conservatoris professionals
i m’atreviria a dir dels superiors, alumnes
que en trepitjar 'escenari no saben caminar
correctament, no saben saludar correctament,
porten el seu instrument de manera rigida, poc
naturali mostren una actitud corporal plena de
tensions.

Aqueixa presencia escenica s’ha d’aprendre,
s’ha de practicar, no podem deixar el fet d’estar
en un escenari en estar «de qualsevol manera»
sind que tan prompte ens trobem en 'escenari,
estem obligats a tindre una intencio definida, a
estar intensament vius, per la senzilla rad que
un public ens contempla.

En la meua activitat professional com a cantant
liric he tingut la sort de treballar amb profes-
sionals i amb directors d’escena que m’han
ajudat molt en aquest sentitd’una Consciencia
Corporal i una Presencia Escenica com Joan
Anton Sanchez, Yago Pericot, Joan Font de Co-
mediants o Carles Sans de Tricicle. Un element
comu en molts d’ells va ser el treball corporal a
través de les Mascares.

Per aix0 davant aquesta necessitat d’entrenar
i educar l'expressié corporal per al correcte
desenvolupament de la tecnica vocal i per a
aconseguir expressar i interpretar diferents
personatges o diferents estats d’anim, fem Us
de les mascares de la Commedia dell’Arte
italiana.

La Commedia dell’Arte o Commedia all'improv-
viso ésun estil basicdins de la Historia universal
del teatre. Un estil dramatic dirigit a les classes

populars amb la clara intencio d’entretindre i
conscienciar a parts iguals mitjancant 'aguda
critica social. Naix a Italia a mitjan segle XVI i
continua tenint influencia hui dia en el mon

artistic-teatral. Dins del seu enorme llegat
podem trobar el teatre independent, el cinema
burlesc, laimprovisacio en escena, la pantomi-
ma, la mimica, el circ...

Arguments tipics entorn de situacions comi-
ques que tracten de provocar el riure entre el
public. Histories d’enamorats que s’enfron-
ten a loposicio d’un vell tutor, problemes
quotidians absurds... Els personatges de la
Commedia dIl'Arte formen un ampli ventall on
podem distingir tres blocs: els poderosos com
els vecchi (vells) adinerats, militars o savis, els
innamorati i els criats o zanni que sén mal-
destres bufons i alegres titellaires. Un teatre
basat en el divertimento i en una improvisacio
que no queda subjecta a la sort o l'atzar, sind
que es basa en una partitura de representacio
(el canovaccio) on s’estableix 'argument i les
intervencions dels personatges.

Per a fomentar la Consciencia Corporal i 'ex-
pressio el que fem és aprofitar els fonaments
de la Commedia dell’Arte a través de quatre
de les seues mascares: Pantalone, Capitano,
Arlecchino i Colombina.
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Creacio del personatge:

El primer que fem és explicar als alumnes els
personatges als quals pertanyen aquestes
mascares. Es tracta de quatre arquetips que
ens presenten quatre personatges diferents
entre si, amb diferents actituds i maneres de
seriamb un moviment corporal diferent.

Pantalone esta dins del grup dels vecchi (vells
0 amos) és un vell gelds, desconfiat, libidinds
i avar, enemic de la joventut. També pot ser
un ancia de bon cor, bondadés i comprensiu.
De les quatre mascares que utilitzem és la que
representa més autoritat i tenim un ampli ven-
tallinterpretatiu: vell rondinaire, gelos, amoros,
tendre, necessitat, malvat...

Corporalment estem representant a una
persona major amb el que es mou de forma
encorbada, amb les cames semiflexionades i fa
grans escarafalls amb les mans.

Capitano es tracta amb els amos i representa
un soldat tan fanfarré com covard, amb enor-
me espasa i veu de tro. Aquest militar es bat en
duel amb els serfs i té fama de conqueridor i
enamorat. Funciona com a catalitzador ridicul
i patetic. A I'’hora d’interpretar podem fer un
personatge valent, brabucén, covard, conque-
ridor, fanfarro, atrevit, sempre amb aqueix aire
ridicul i grotesc.

Corporalment en aquest cas tenim una perso-
na més jove, fort, alcada, estirada, traient pit,
fent gala de l'artde lesgrimai utilitzant una veu
molt impostada.

Arlecchino pertany al grup dels zanni (criats).
La seua personalitat pot resultar camalednica:
astut i neci, intrigant i indolent, sensual i gro-
ller, brutal i cruel, ingenu i pobre de solemnitat.
Fabulos acrobata, saltarin, representa al criat
tragon i ximple, sempre a la recerca de baralla,
menjari dones, encara que també s’humanitza
davantles humiliacions, la poralafamol'amor
a Colombina.

Corporalment tenim un personatge que es
mou de manera agil, rapida, que és saltarin i

juganer.

g°'-- 10

Colombina personatge femeni, també per-
tanyent als zanni. Es companya i musa entre
els servents, temptacié i esquer per als vells,
confident i aliada de les joves mestresses. In-
terpretativament tenim un personatge que pot
ser delicat, moure’s graciosament, afectuosa,
astuta, picara i també pot ser bruta, grossera o
grotesca.

Corporalment es mou com un personatge
femeni, de moviments rapids, sensuals, movi-
ments graciosos i delicats.

Com podem veure sén quatre formes ben
diferenciades interpretativa i corporalment
que ens donen molt joc per a crear situacions
dramatiques en les quals els alumnes puguen
improvisar.

-Aprenem a moure’ns i caminar de diferents
formes i actituds corporals amb cadascun
d’aquests personatges.

-Creem un xicotet argument (el que seria el
canovaccio), una situacioé dramatica com, per
exemple: Pantalone és tutor de Colombina i la
vol casar amb Capitano per a aconseguir un



dot, pero aquesta esta enamorada d’Arlecchi-
no. A partir d’aci anem improvisant de manera
ludica i creativa i estem fent teatre i una gran
activitat corporal.

-Interpretem diferents peces del repertori dels
alumnes utilitzant diferents personatges, ob-
servant aixi com el cantariem des de diferents
personatges.

-Amés, fem servir la dualitat Senyors-Criats per
arealitzar una mateixa accio de diferent forma:
una simple accioé d’eixir i asseure’s en una
cadira, ho pot fer un senyor/noble, de manera
elegant, pausada, lenta o el pot fer un criat,
de forma més brusca, rapida, agil, graciosa...
Treballem aixi una mateixa acci¢ en temps de
moviment diferents.

Diversio i improvisacio:

El joc amb aquestes mascares de cuir vene-
cianes és una cosa divertida, el fet de disfres-
sar-se, de cobrir part de la cara flama molt
I'atenci¢ als alumnes i predisposa un ambient
ludicidivertit. Aquesta ludicitat actua de forma

desinhibidora i ajuda als alumnes més timids a
soltar-se i a participar d’aquesta incursié en el
mon del teatre, 'escena i la interpretacio.

D’altra banda, a l’ésser un teatre basat en la
improvisacié estem fomentant la creativitat i
desenvolupant la imaginacio. D’aquesta ma-
nera els alumnes van experimentant diferents
maneres d’estar en escena amb personatges
molt diferents entre si i poden adquirir multi-
ples recursos per a futures interpretacions.

Expressio mitjancant les mascares:

Finalment, la gran dificultat d’actuar amb una
mascara és que tens part de la cara coberta
amb el que es redueix la teua capacitat ex-
pressiva. Aci resideix la gran virtut del treball
amb mascares perque aquesta reduccié en la
capacitat expressiva de la cara ’hem de suplir
amb altres recursos corporals. Per exemple, a
I'hora d’expressar les emocions basiques de
Goleman (fastic, sorpresa, felicitat, tristesa, ira
i por), ho podem fer només amb la nostra cara,
pero si tenim part de la cara coberta, ens veiem
obligats a utilitzar tot el nostre cos. Aquest
exercici tan simple té uns efectes grandissims
de Consciencia Corporal i d’Expressié que
'alumne va incorporant i a ’hora d’interpretar
un personatge o de cantar un lied, els seus
gestos i la seua actitud corporal es tornaran
més grans, més expressius i autentics gracies al
treball previ amb la mascara.

També la manera d’interaccionar amb altres
companys en l'escenari es veura enriquida
gracies a la consciéncia de moure’s i fer servir
tot el cos, aixi com el simple fet de mirar cap a
un objecte o cap a un altre personatge perque
les mascares miren amb el nas i fan que quan
mirem alguna cosa hagem d’estirar el coll i
girarel cap aixi les mirades es fan més evidents,
clares i marcades.

Tot aquest treball suposa un gran atractiu als
alumnes, els introdueix en el méon de 'escena i
els ajuda a tindre una Consciencia de Corporal
i de moviment que els ajuda a cantar de forma
més relaxada i sense tensions i els ensenya a
tindre una gran presencia en l'escenari.
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PREMIS PROFESSIONALS |
XIII PREMIS CIUTAT D’ONTINYENT

PREMIS CIUTAT D’ONTINYENT

Un dels actes de la nostra Setmana Cultural
va ser el lliurament dels Premis Ciutat d’'On-
tinyent, iva tenir lloc el 12 d’abril de 2021.

Aquests premis son una distincio que atorga
UExcel-lentissim Ajuntament d’Ontinyent i
que posa en valor els meérits académics de
'alumnat que cursa 4t d’Ensenyaments Pro-
fessionals.

Els premis tenen un caracter anual, i enguany
han sigut:

Modalitat de piano i percussio:
Alejandro Espinosa Cambra

Modalitat de vent fusta:
Helena Vidal Revert

Modalitat de corda i cant:
Carla Juan Vallcanera

Modalitat de vent metall: Alejandro Espinosa Cambra

’acte va comptar amb la preséncia del regidor d’Educacié Oscar Borrell i del regidor de Cultura de ’'Excm.
Ajuntament d’Ontinyent, Alex Borrell, aixi com de la directora del conservatori, Pilar Ferrero.

Lalumnat premiat va interpretar un concert junt amb el pianista repertorista Adolfo Garcia Baraza, del qual
pogueren gaudir familiars, amics i professorat.

O-..
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PREMIS D’ENSENYAMENTS PROFESSIONALS

Un dels concerts que va donar fi al primer trimestre del curs va ser el de lliurament de Premis de Professio-
nal.

Els Premis d’Ensenyament Professional son uns premis que convoca la Conselleria d’Educacio pera l'alum-
nat que ha acabat els Ensenyaments Professionals. Per a poder presentar-se als premis de les diferents
especialitats, cal obtindre una qualificacido minima de 9 punts en l'assignatura especifica, tant en cinqué
curs com en sisé curs de l'especialitat a la qual s‘opte. A més, cal realitzar una prova, que en el cas dels
instruments consisteix en realitzar una audicio amb tribunal i sols es pot concedir un premi extraordinari
per assignaturaiany.

En aquest cas, set joves musics del nostre Conservatori aconseguiren aquests premis.

Victor Coll en l'especialitat de Musica de Cambra i en la de violi. Gabriel Portero i Maria Xia Silvestre
també obteniren premi de Musica de Cambra

Miguel Renu en ['especialitat de percussié, Josep Esparza en l'especialitat de tuba, Elena Silvestre en
l'especialitat de trompa i Angela Boix en 'especialitat de piano.

Set joves amb un gran futur al davant, que esperem que seguisquen gaudint i fent gaudir la musica a tots
els que els escoltem tocar.
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LES NOSTRES AGRUPACIONS INSTRUMENTALS:

BANDA | ORQUESTRA

SALVADOR TUR SAVALL PROFESSOR DE BANDA | ORQUESTRA

Durant aquest curs 2021-22 les Bandes i Or-
questres del Conservatori han participat de for-
ma activa en tots aquells actes en els quals han
sigut requerides dintre del seu entorn social,
aixi com en tots els projectes educatius que el
centre ha promogut amb l'objectiu primordial
de fer créixer musicalment als nostres alumnes
en la disciplina orquestral i de conjunt. Aixi
doncs, la participacio en les agrupacions ins-

trumentals suposa i garanteix la presencia acti-
va dels alumnes en una de les activitats que
impliqguen major projeccio del centre en la so-
Cietat.

Comencarem pel tradicional concert de Nadal
amb una audicio de la banda de 2ni3rdins la
primera part i de la banda de 4t, 5é i 6é en la
segona part, amb un repertori modern i molt
variat.

DIVENDRES 27 DE MAIG DE 2022
SALA GOMIS, 18 H




En el segon trimestre va actuar l'orquestra a
lesglésia del collegi La Concepcid d’Ontinyent
ontambé actuaren elsalumnesde Cantamb la
representacio del Stabat Mater de Pergolesi, i
també de dos concerts per a violi i viola, on els
nostres alumnes de 6¢ actuaren com a solistes
en una magnifica interpretacio.

Dins del tercer trimestre tenim les audicions de
la banda de 4t, 5¢ i 6¢ a la Sala Gomis d’Ontin-

yent, el concert de labanda de 2ni3ral Mones-
tir de Llutxent i audicio de la banda de 1r a la
placa de la Coronacio.

Destacar dins de les actuacions de fi de curs, la
representacio de I'Opera Dido i Aeneas de Pur-
cell amb la participacio del Cor, alumnes de
Cant i 'Orquestra del Conservatori, el diven-
dres 10 de juny al teatre Echegaray d’Ontin-
yent.
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CONCERT DE SANTA CECILIA

El 25 de novembre de 2021 celebrarem Santa
Cecilia, com va sent habitual al nostre conser-
vatori, amb un concert de professors. Es va
realitzar a ’Auditori del centre i formava part de
les activitats integrades en la Setmana comme-
morativa del Dia Internacional de les Ciutats
Educadores organitzada per ['Ajuntament
d’Ontinyent. A més, coincidia en la seua data
amb el Dia Internacional per 'eliminacio de la
violéncia contra les dones, compromis que té
el nostre centre amb la societat i es pot veure al
seu projecte educatiu, que té com a primer
objectiu transmetre valors com la igualtat, la
responsabilitat, la tolerancia i el respecte als
altres.

Després d’un any en qué no es va realitzar
aquest concert per la pandemia i les seues res-
triccions, tothom tenia ganes de tornar a passar
una bona estona amb un concert d’aquestes
caracteristiques. Gaudirem de ['assistencia de
nombrés public, a més dels regidors de cultura
i d’educacié de PAjuntament d’Ontinyent Oscar
Borrell i Alex Borrell. El concert va ser retrans-
meés també en directe pel canal YouTube del
Conservatorii ara hi pot ser visionat en qualse-
vol moment.

Es un concert on el professorat se’n puja a l'es-
cenari i té loportunitat de mostrar a 'alumnat
el vertader Usifinalitat d’aprendre a fer musica,
que és, sens dubte, fer gaudir una estona als
que estan al pati de butaques escoltant. A més,
ésunabona manera per a que 'alumnatveja el
que es pot fer amb l'instrument que esta apre-
nent a tocar i hitrobe aixi una figura de referen-
cia.

El concert comenca amb un apropament a la
musica antiga per part d’uns quants professors
i professores, que mostraren el seu domini dels
instruments barrocs quan tocaren Les Sauva-
ges (Indes Galants) de Rameau i el Concerto Rv
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96 en re menor (Allegro) de Vivaldi. Rosa Cam-
pos ens mostra la seua versatilitat instrumental
tocantlaviola de gamba, aixi com Elena Beren-
guer ens va fer delectar de les peculiaritats
timbriques de les cordes de budell al violi ba-
rroc. Eduard Sala i Lucia Pérez es posaren a les
mans 'oboé barroc i el baix6 respectivament.
També poguérem escoltar la flauta de bec a les
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mans d’Estefania Santamargarita, aixi com el
claveci de Joanjo Albinyana i la percussio de
Romuald Gasso. En fi, un mén de sons nous per
als nostres sentits i una varietat timbrica a la
qual no estem acostumats al nostre conserva-
tori.

A continuacio, les professores Rosa Campos,
aquesta vegada amb el piano, i Violeta Rosell
aportaren eixe toc classic que feia falta també
al concert amb la Sonata KV 379 per a violi i
piano (Adagio i Allegro) de Mozart, mostrant un
gust exquisit amb aquesta musica.

Després arriba el torn d’Elena Berenguer, ara
amb el violi modern, i de Gustavo Canet amb
una peca de caracter virtuos per a violi i violon-
cel de Halvorsen sobre una Passacaglia de
Haendel. Ambdos s’esplaiaren amb un fum de
notes, escales i diferents recursos virtuosistics
dels instruments de corda.

Els seglients a pujar a l'escenari foren Eduard
Sala, Lucia Pérez i Adolfo Garcia, que interpre-
taren el Trio per a oboe, fagot i piano de Pou-
lenc. En aquesta ocasio, Eduard i Lucia també
mostraren la seua versatilitat amb el canvi
d’instruments i tocar amb els instruments mo-
derns. Ens feren gaudir d’una interpretacio
fantastica d’'una obra moltimportant del reper-
tori cambristic.

El concert continua amb un apropament poc
habitual a la muUsica jazz dels instruments de
corda amb el primer moviment de la Suite per
a violoncel i jazz piano trio de Bolling. Gustavo
Canet ens mostra com es pot barrejar un ins-
trument classic com el violoncel amb la bateria
de Pep Soler, el piano d’Adolfo Garcia i el con-
trabaix de Nicanor Villanueva.

Per acabar, un grup de percussio i piano toca-
ren una seleccio de la banda sonora de la pel'li-
cula West Side Story de Bernstein. Pep Soler,
Romuald Gasso, Carlos Pérez, Adolfo Garcia i
Joanjo Albinyana ens feren gaudir de moments
fantastics i molt divertits amb aquesta musica.

L’esdeveniment va ser un viatge sensorial i so-
noral llarg de la historia de la musica, en que el
professorat del centre arranca amb la riquesa
harmonicaitimbrica dels instruments originals
del barroc i acaba amb el ritme, diversio i ac-
tualitat de la musica moderna, passant pels
diferents estils de la historia de la musica tots
ells interpretats de forma magistral.

La qualitat interpretativa del professorat del
centre va fer que tots passarem una vetllada
d’allo més agradable. Esperem que aquesta
manera de celebrar Santa Cecilia s’institucio-
nalitze i no deixem mai de gaudir del talent i el
bon fer del nostre professorat.
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Trompeta - Bernat Xamena

Flauta - Eugenia Moliner
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Festival de Percussio.

LES EIXIDES A CONCERTS
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Orquesta de Dusseldorf a TADDA d’Alacant.
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ALTRES ACTIVITATS

El conservatori als pobles: Llutxent.
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Big Band a Mallorca.

——— e s

Activitats IES.



GO TALENT

3r premi Marc Gisbert Terol. Dibuix partcipant GO TALENT 2022.
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“COMPOSITORES A LES AULES”
POSEM-LES ON MEREIXEN PER MERITS PROPIS

L'obra de compositores, és, avui en dia encara,
poc coneguda dins de les aules en els conser-
vatoris de musica, per tant, la seua difusio i
analisi sén aspectes també importants, tant
per al professorat com per a l'alumnat o el
possible oient.

Cal insistir en 'art fet per dones, ja que llur
coneixement i interpretacié encara sén neces-
saris. Assolir una normalitat desitjable és
un dels motors que ens mou.

“Compositores a les aules” fou el nom triat per
al Seminari realitzat per professorat del centre
entre els dies 2 de febrer i 8 de marg, coincidint
amb la celebracié del “Dia de la Dona”. Els ob-
jectius principals d’aquest Seminari foren:

- Conéixer les experiencies de compositores i/o
interprets de renom mit-
jancant ponencies presen-
cials on es pogueren com-
partir idees, coneixements i
experiencies com a mitja per
a enriquir la formacio propia
del professorat.

- Donar a conéixer composi-
tores i la seua obra.

- Valorar la seua possible in-
clusié en les programacions
d’aula.

- Interpretar les obres treba-
llades en el seminari en el
marc del “Dia de la Dona”.

- Contextualitzar les obres de
les compositores mitjancant
les obres d’altres dones en
altres camps artistics (poe-
sia, pintura, etc.).

- Analitzar i aprofundir en el
coneixement de llurs obres,

O-..
O

aixicomlainfluéenciaiaportacions al moviment
artistic del seu moment.

Comencarem el Seminari amb la ponen-
cia-concert de Marisa Blanes, “Bocetos de
mujer”. Marisa Blanes posseeix una dilatada
carrera com a professora, intérpret i investiga-
dora. La seua aportacié és, potser, de les més
interessants a les que podem accedir en 'ambit
de la musica al Pais Valencia. La pianista va in-
terpretar obres que van des del classicisme fins
a lactualitat (Marianne Martinez, Agata
Backer, Lili Boulanger,Teresa Catalan...).
Una interessantissima ponencia en la qual po-
guérem escoltar i conéixer peces que no son
habituals dins dels programes de concert i que
es poden incloure dins de les nostres progra-
macions d’ensenyaments professionals.




El plantejament del Seminari
es va enfocar des de dues
perspectives clarament dife-
renciades. Per una banda,
investigacio i analisi
d’obres, tant solistes com
de cambra, compostes per
compositores que fossen
adequades peraincloure-les
dins de les nostres progra-
macions didactiques. Per a
arribar a aquest objectiu,
haviem d’analitzar-les i tre-
ballar-les dins de l'aula amb
lalumnat dels nivells perti-
nents per tal de comprovar
que les peces eren idonies
perals nivells que ens ocupa.
D’aquesta seleccio de peces
treballades dins de les aules
va eixir la tria de peces per a
ser interpretades al concert
del 8 de marc.

Dins de la nostra feina d’in-
vestigacio, foren moltes les
peces de compositores des-
cobertes. Ann Bonn di Venezia, Mel Bonis,
Louise Farrenc, Rosa M. Ascot, Alicia de La-
rrocha, Amy Beach, entre d’altres, disposen
d’una seleccié d’'obres, tant per a solistes com
per aformacions de cambra, d’'una indiscutible
qualitat musical. Aquestes ja estan incloses
dins de les programacions didactiques dels
instruments pertinents.

En segon lloc, realitzarem altres activitats
complementaries per tal de completar la
nostra tasca de visibilitzacid de compositores.
Dins de l'assignatura d’historia de la musica es
va elaborar un Kahoot amb preguntes al vol-
tant de les compositores que es van interpretar
al concert, i que es podia realitzar a les xarxes
socials del conservatori, amb un alt percentat-
ge de participacio.

Amb l'objectiu que quedara graficament cons-
tancia del nostre treball, i amb la col-laboracio

del centre, es va fer una selecci¢ de 10 compo-
sitores, des del Romanticisme fins a 'actualitat,
per a ser emmarcades i visualitzades als corre-
dors del centre: Fanny Mendelsson, Clara
Wieck, Matilde Salvador, Jeannine Rueff i
M2 Angeles Lopez Artiga son alguns dels ros-
tres que ja s’hi poden contemplar.

De forma parallela, es va estar investigant
'obra de ["Unica compositora de la Generacio
del 27, membre del Grup dels Huit: Rosa M.
Ascot.

Despreés de diverses investigacions, a 'arxiu de
la Residencia d’Estudiants de Madrid pogué-
rem aconseguir les partitures inedites d’una
peca d’aquesta compositora per a Trio de vent:
clarinet, oboé i fagot. Es va comencar 'analisi
d’aquesta obra i es va valorar la possibilitat de
la seua interpretacio al concert. Per questio de
temps, no aconseguirem dur a terme aquest
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objectiu, pero continuem treballant per a po-
derinterpretar-la al més aviat possible.

Cal comentar també que el grup “Invisibilitat
Sonora” del Conservatori Superior de MUsica
de Valéncia, ha fet una donaci¢ de 4 peces
compostes per les compositores Teresa Cata-
lan, Dolores Sendra, Illuminada Pérez i En-
carna Beltran-Huertas i editades per aquest
grup, al Conservatori Josep Melcior Gomis
d’Ontinyent amb motiu de la celebracio
d’aquest seminari.

Durant la segona setmana de marg, coincidint
amb la celebracié del Dia de la Dona, es pogue-
ren escoltar, al canvi de classe, peces de com-
positores seleccionades per a locasio: Ana
Amalia de Prusia, Germaine Tailleferre,
Rebeca Clarke, Ethel Smith, foren algunes
d’elles.

El dia 8 de marg es va dur a terme un magnific
concert “COMPOSITORES A LES AULES” inter-
pretat per professorat i alumnat del centre on
es va poder oferir una xicoteta mostra del tot el

que s’havia treballat a aquest seminari. El con-
cert va ser gravat i ja es pot veure al canal de
YouTube del centre. Al mateix temps, s’exposa-
ren les fotografies de les compositores selec-
cionades, les quals ja es poden contemplar al
corredor de la segona planta del centre.

Esperem que aquest només haja estat el co-
mencament per a visibilitzar, treballari donar a
conéixer una gran quantitat d’obres de compo-
sitores poc conegudes, menys divulgades, i
d’una altissima qualitat musical.

Per altra banda, el CPM “Josep Melcior Gomis”
d’Ontinyent té el privilegi de comptar entre el
seu professorat amb dues professores pioneres
en el seu instrument, ja que foren les primeres
donestitulades superiorsdels seusinstruments
respectius, saxofon i trompa, no sols a 'ambit
del Pais Valencia, siné de tot l'estat espanyol.
Estracta deles professores M. Amparo Madrid
Manzaneque i Encarna Grau Ripoll. Podreu
gaudir a continuacié d’una entrevista a elles,
aprofitant la realitzacié d’aquest Seminari.




ENCARNA GRAU RIPOLL | M. AMPARO MADRID
MANZANEQUE: DUES PIONERES AL NOSTRE CENTRE
MIRIAM SERRANO SOLIVA | FATIMA TAMARIT FERNANDEZ

Vint-i-nou dones formen part del claustre de
professorat del nostre centre en aquest curs,
pero volem dedicar aquestes pagines a fer espe-
cial esment a dues d’elles, Encarna Grau Ripoll,
trompista i M. Amparo Madrid Manzaneque, sa-
xofonista.

Més de cinquanta anys dedicats a la musica, on
elscomencaments no eren tan facilscom araila
societat encara pensava que les dones no eren
valides per a segons quines coses. Moltes barre-
res van haver de derrocar, massa “nos” hi ha-
gueren d’escoltar i molts greuges comparatius a
suportar, pero, malgrat tot aixo, amb treball,
perseveranca i pel gran amor que li professen a
la mUsica van aconseguir ser les primeres dones
titulades de la seua especialitat, i no solament
de la Comunitat Valenciana sin6 també de tot
l'estat espanyol. En aquesta entrevista ens con-
ten en primera persona les seues experiencies
viscudes.

Com van ser els inicis de la vostra carrera
musical? Quina rad us va a impulsar a triar
tant el saxo com la trompa com al vostre
instrument? Instruments, que aquella épo-
ca eren considerats més masculins...

ENCARNA:

Vaig comencar la meua relacio amb la musica
sobre els set o vuit anys. Mon pare va prendre la
decisio d’iniciar-nos en els ensenyaments musi-
cals als meus germans i a mi. Ens va portar amb
don Joan Bella; vaig aprendre aqui a tocar el
llattijuntamentamb els meus germans formem
un grup tipus “Rondalla”. El nostre professor ens
va aconsellar que formarem part de la Societat
Musical d’Alzira, d’incipient creaci6, on varem
aprendre més especificament i amb més nivell.
Sent ja membres de la societat musical va arri-
bar el moment del lliurament dels instruments
que em va illusionar molt. A mi m’era igual
l'instrument, pero només quedava una trompa
en Fa vella i molt pesada per a una cria de deu
anys; per aixo crec que mes que triar jo l'instru-
ment, ellem va triarami. Enaquestcaslail-lusio
que tenia jo per tindre un instrument era supe-
rior a la morfologia d’aquest instrument; aixi

que me la vaig emportar a casa. El meu profes-
sor, en Francisco Hernandez, va pensar a can-
viar-me d’instrument per algun més apropiat,
amb la grata i gran casualitat que vaig ser bas-
tant capac d’aprendre musica amb aquella
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trompa tan pesadaiinapropiada peraunanena

com jo.

M. AMPARO:

Vinc i soc de la Societat Musical d’Alzira. Lany
1968 hi havia un grup de musics que eren els
encarregats de fer les activitats propies d’un
poble (musicalment parlant): cercaviles, proces-
sons, etc. i va vindre a fer-se carrec d’aquest
grup D. Francisco Hernandez Guirado. El mestre
Hernandez, de seguida, ens va preparar per als
examens lliures de Solfeig a Valéncia i al mateix
temps (el pla del 66 ho permetia) seguiem en el
Conservatori de Valencia amb instruments de
corda, en el meu cas, el violoncel.

Jo vaig arribar al Saxo després de provar altres
instruments com el clarinet o la flauta. Molts
estudiants anaven provant el que millor els
anava i si no t'agradava o no anaves bé, pas-
saves a un altre (parle d’instruments de vent).
Recorde que en un principi et donaven el que hi
havia. El cas era anar fent musics.

Vaig entrar a la Banda un 29 de novembre de
1970, diumenge, celebracio i concert de Santa
Cecilia. En aquell any entrarem sols dues xique-
tes, i vam ser les primeres dones a la banda i les
dues amb el saxo alt. Per tant porte 52 anys a la
SMA.

Els instruments de corda en dones era habitual,
pero veure xiquetes pel carrer amb saxos no es-
tava gens vist i cridavem [atenci¢. Jo crec que
estavem “encantades” amb aquest reconeixe-
ment per part de la gent.

Com es va anar desenvolupant els vostres
estudis de manera que decidireu triar la
musica com a carrera?

ENCARNA:
En els anys setanta parlar de Conservatori com
a centre oficial on pots cursar uns estudis de

musica era molt estrany. Les noies comengavem
a aconseguir estudiar el Batxillerat... com per a
parlar amb tan poca edat d’anar a Valéncia a
estudiar musica! Puf... era complicat i dificil!
Crec que va ser la influéncia del “mestre” la que
va calar en les families. Finalment, vaig poder
compaginar els estudis de musica amb linstitut.
El catedratic D. José Rosell em va acollir a les
seues classes després d’escoltar-me; pot ser
que al principi tinguera els seus dubtes..., ja
que era dificil assumir que una dona poguera
arribar a ser algl important i damunt amb un
instrument que es considerava molt masculi,
preferien invertir en homes i no perdre el temps.
Per aixo em vaig treure també els estudis de
viola de Grau Mitja, perque els nostres profes-
sors tenien veritables dubtes sobre el nostre
desenvolupament professional amb instru-
ments de vent metall.

M. AMPARO:

Doncs en el meu cas, el desenvolupament dels
meus estudis i la decisio de fer carrera amb la
musica em va arribar sense adonar-me’n. Jo
crec que vas fent el que t'agrada i jo volia tocari
ensenyar. Estudiava al conservatori, portava
avant els estudis obligatoris, fins i tot fer COU, i
sempre al mateix temps feia Violoncel i Saxofon.

El mestre Hernandez als que anaven per davant
ens agarrava per donar classes als altres xiquets
i xiquetes, i a mi m’agradava molt.

A mesura que passaven els anys anava fent
cami i tocant dos instruments. No hi havia
temps per l'avorriment: orquestres professio-
nals i amateurs, quartet de saxofons del Con-
servatori Superior de Musica de Valencia, En-
semble de Saxofons, Pianoi Percussié del CSMV,
col-laboracions amb I'Orquestra del Palau de
Valencia, Orquestra Henry Purcell, moltissimes
bandes de dintre i fora de la Comunitat Valen-
Ciana... eixa era la meua vida, m’agradava i no
volia deixar-la, volia dedicar-me a aquest mon.

Quines complicacions trobaveu en aquella
epoca per anar a estudiar al conservatori?
Penseu que suposava un major esfor¢ que
hui en dia? Expliqueu-nos una mica quines
diferéncies o similituds de 'esforg calia fer
abansi el que fan ara els estudiants.

ENCARNA:

Respecte a l'esforc crec que és el mateix, m’ex-
plique: abans era dur per una mena de circum-
stancies, pero ara no ho és menys. Lesforg del



nostre alumnat ve propiciat per la carrega lecti-
va a la qual s’enfronten avui dia. No parle sol de
la musica; a parer meu, tot és necessari: angles,
esports... pero, sincerament, a vegades pense
que s‘aprofundeix poc amb tantes activitats.
Veig que alguns sofreixen bastant, i jo, personal-
ment, no tenia aquesta sensacio; crec que,
malgrat les dificultats que teniem en aquella
epoca, era tan gratificant que tot valia la pena.

Com bé has apuntat, existeixen diferéncies entre
una epoca i una altra; ara s’inverteix més en
cultura, en musica, hi ha més possibilitats i és
més accessible per a qualsevol persona estudiar
musica, abans si volies estudiar havies d’anar a
Valencia, avuidia hiha més centres, tant publics
com privats.

D’altra banda, 'evolucio de la societat en lambit
cultural ha fet que hui es valoren més aquest ti-
pus d’estudis; aixo fa que ['Estat vulga invertir,
encara que siga una mica, en ajudes. Quan jo
estudiava no hi havia ni beques ni res.

M. AMPARO:

Encara que els temps son diferents, si un music
vol portar avant els estudis, fara el possible per-
que aixi siga. | una altra cosa que crida l'atencid
és la gran diversitat d’activitats diferents que els
xiquets i les xiquetes duen a terme avui en dia.

Abans tot era musica, musica i més musica.
Anavem a l'escola, pero la resta del temps la
passavem assajant, estudiant, anant al conser-
vatori, donant classe..., no hi havia tantes activi-
tats com ara (esports, idiomes, etc.). Has d’esti-
mar molt la musica per a fer tant de sacrifici.
D’eixa época a mi em queda i sempre sera aixi,
tindre responsabilitat, si cal estudiar, s’ha de fer,
i aixi en tot.

Després de tants anys de trajectoria musical
i experiéncies viscudes. Quines son les per-
sones que més vos han influit en la vostra
carrera musical?

ENCARNA:
Bé, aquesta és facil de contestar.

Vaig comencaramb Juan Bella que em va portar
a la incipient Societat Musical d’Alzira, amb el
seu, i també el meu mestre, D. Francisco Her-
nandez. Aquest va ser el principal “culpable” a
animar-nos a realitzar els estudis; i soc conscient
que no sols va ser a mi, sin6 que va fer aixd amb
moltissimes altres persones. Ell es va encarregar
de presentar-me davant el catedratic D. José

Rosell, a Valencia. Va ser també un gran profes-
sor acceptant-me de seguida a les seues aules i
alli vaig passar deu anys, més o menys, sempre
sota la seua tutela. D. Francisco va intuir el perill
tan meu com de les meues companyes del fet
que ser instrumentistes de vent implicava no
poder desenvolupar-nos professionalment, per
aixo vaig acabar el Grau Mitja de violi i viola,
gracies al gran pedagog Rafael Villarejo. Va ser al
voltant dels vint-i-tres anys quan D. Vicente Zar-
o (trompista) va ser qui em va ajudar a desen-
volupar més profundament el sentit musical i
interpretatiu amb linstrument que jo realment
volia, i vaig apostar per ell: la trompa.

M. AMPARO:

Hi ha hagut moltissimes experiéncies que he fet,
i les he fet sempre amb la ilslusio i passid que
exigeix l'estima que li tinc a la musica. Sens
dubte el primer mestre, per la forma de treballar,
la seua constancia, incansable, perfeccionista,
D. Francisco Hernandez Guirado.

Altres mestres que indubtablement he d’agrair
la seua ajuda son: D. Fernando Badia, D. Miguel
Llopis Bernat, D. Pedro Iturralde Ochoa, D. Elias
Arizcuren, D. Daniel Deffayet, Don José M. Cerve-
ra, D. José Ferriz, D. Eduardo Cifre, D. Luis Blanes,
D. Manuel Angulo Sepulveda, i tants i tants
mestres i directors amb els quals he treballat i
sempre et marquen en la teua vida.

En ’ambit pedagogic sou un gran referent
dins de la vostra especialitat. Son moltes
les generacions d’alumnes que han passat
per les vostres aules... Quines diferéncies
trobeu al llarg del temps en la manera d’im-
partir les classes i també la forma que des
del vostre punt de vista les rep ’alumnat?
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ENCARNA:

Per descomptat que en aquests trenta-vuit anys
hi ha hagut diferéncies. ’art no és estatic, ha
anat canviant progressivament. Aixo passa gai-
rebé sense adonar-nos; és un canvi que passa
perabé. Només cal veure els nivells que s’acon-
segueixen ultimament... son de vertigen! Quan-
titat d’estudiants implica qualitat.

S’ha aconseguit que la musica simplante en
més llocs: en centres educatius, publics i privats.
Crec que avuitenim la matéria primera, pero ara
cal invertir en opcions per al seu desenvolupa-
ment final. Parle de creaci¢ d’orquestres, per
exemple... Bandes professionals, avui, la majo-
ria s’han eliminat, en fi, inversio per part del go-
vern per al bé de les arts i de la societat.

M. AMPARO:

Alumnat que tenim en Conservatoris, a la Banda
Municipal de Madrid, bandes militars i molts,
molts que sén professors i professores en esco-
les i instituts d’educacié secundaria.

Es clar que 'heréncia del nostre professorat i la
seua manera de treballar ens han fet que el que
nosaltres fem estiga més o menys en la mateixa
linia. Ara bé, els anys no son els mateixos i 'obli-
gacio que tenim nosaltres d’estar més preparats
i sabedors del que passa ara es obligatori.

Es el nostre deure estar continuament for-
mant-nos. Tant a nivell d’instrument, cursos,
congressos, masterclass, com estar al dia tant
de com funciona i els canvis que comporta
l'educacio, siga pels canvis de lleis, LOGSE, LOE,
LOMLOE, etc,, i per descomptat, l'assistencia a
cursos de formacié del professorat que al llarg
dels anys ens mantindran sabedors de tecni-
quesinnovadores i TICs. Vivim en un mén global
on és facil proveir-se de coneixements i ens hem
d’aprofitar de tota la informacié que hi trobem.

Per a acabar ens agradaria que des de la vos-
tra experiéncia ens donaren algun consell a
tots els que estan estudiant aquesta carrerai
fins i tot per als que ja ’han acabada.

ENCARNA:

Sempre els dic que la trompa no és només un
instrument, sind una filosofia. Recomane que
busquen apassionar-se de tot el que fan, que
experimenten totes les possibilitats i, sobretot,
que es lleven la por a un futur incert. Han de
tindre confianca a ser capacos d’aconseguir les
metes que es vagen marcant.
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La trompa és un instrument realment bell, per la
qual cosa és molt facil arribar a enamorar-se
d’ella.

M. AMPARO:

El music s’ha d’obrir a eixir al mén real, ha de
conéixer les seues fortaleses i debilitats, les
seues metes, que li agrada i anar acoblant la
seua formacié amb el que demanda el mercat
laboral.

Només, per dir un exemple, no té res a veure
l'instrumental que hi havia que del que dispo-
sem ara. La qualitat és abismal. Tenim a 'abast
mil models de broquetes, de canyes, d’abraca-
dores, canvis de tudells, el material en qué estan
fets, tot aco ajudai molt.

Perd no tot és tindre un bon instrument, que
també. El treball, la coordinacio, la distribucio
del temps, la constancia, ser sabedors i esco-
drinyadors de tot el que té a veure amb el vostre
instrument, conéixer als millors del moment,
anar a lestranger, presentar-se a concursos,
buscar professorat amb els quals vos pugueu
identificar, veure diferents estils i triar el que
més vos agrade o puga ser futur de vida, for-
mar-se durant tota la vostra vida, tindre viven-
cies musicals que enriquisquen la vostra forma-
Cio, escoltar musica, molta musica, de tota
classe, i sobretot, que el vostre instrument siga
la vostra passio, que la vostra vida haja valgut la
pena viure-la si s’ha fet en la MUSICA.

MaAmparo
La mdusica, el teu instrument, la vida...
no és el mateix?

Encarna
“La bellesa salvara el mon”.
Aixo s’aplica al nostre moén: La Musica.



ELS EXALUMNES PARLEN:

Eloi Mompo Navarro va estudiar al Conservato-
ri Professional de Musica d’Ontinyentiva seguir
els seus estudis al Conservatori Superior de
Musica “Manuel Massoti Littel” de Mdrcia. Ha
guanyat diversos premis en concursos d’ambit
nacional i internacional (2n premi en 'AETYB
2016 amb maxima puntuacio d’entre els parti-
cipants d’ambit nacional, 2n premi en el Con-
curs Nacional “Ciutat de Xativa”, 1r premi en el
concurs de Tuba de la Vila Joiosa, entre d’al-
tres.) En 2021, va obtenir placa en el cos de
professors de MUsica i Arts Esceniques a la Re-
gi6 de Mdrcia en l'especialitat de Tuba. Actual-
ment és professor de Tuba i Bombardi al Con-
servatori de Musica “Narciso Yepes” de Lorca.

Durant quins anys (cursos) vas estudiar al
CPM d’Ontinyent?

Vaig comencar 'any 2007 i vaig acabar en 2012
realitzant els estudis musicals amb Martin Co-
lomer i Vicente Lopez Velasco i fent ampliacié
dematriculade 1ra2ncurs,amésd’aconseguir
el “premi extraordinari fi de grau professional”.

Qué i on vas estudiar després?

Vaig estudiar el Grau Superior en l'especialitat
de Tuba al Conservatori Superior “Manuel Mas-
sotti Littel” de MUrcia dela ma de Vicente Lopez
on finalitza el Grau Superior en 2016 amb unes
altes qualificacions. El 2019 també em vaig
graduar en 'especialitat de Composicié al ma-
teix conservatori.

Quins records guardes del Conservatori
d’Ontinyent?

Guarde molts bons records. Recorde el nervio-
sisme del dia de les proves d’accés. Recorde a
les conserges, Rafaela i Creden, que et rebien
amb un somriure. Recorde les classes de llen-
guatge amb Juanjo Silvestre: amb ell vaig
aprendre moltissim. Recorde a la que va ser la
meua pianista acompanyant durant molts cur-
sos, Pilar Garcia, “Pitu”. Recorde als meus pro-
fessors de bombardi, Marti Colomer i Vicent
Lopez, amb els quals vaig millorar molt. En de-
finitiva, tinc en la memoria molts moments del

meu pas pel Conservatori d’Ontinyent, on em
vaig sentir sempre molt a gust.

Tens contacte amb els companys de la teua
promocio?

En la majoria, si. De fet, una de les meues com-
panyes de promocio, Inés Llacer, és la meua
parella des de fa molts anys. Ens vam conéixer
al Conservatori. Amb els altres companys,
mantinc molt bona relacio, encara que cadas-
cU ha fet el seu cami. A vegades, quedem i ho
passem molt bé.

Creus que els ensenyaments professionals
preparen bé als alumnes per als estudis
superiors i la vida laboral?

Per la meua experiéncia, crec que si. En l'etapa
d’ensenyaments professionals, vaig poder pre-
parar-me per a fer la prova d’accés al Grau Su-
perior i vaig obtenir bons resultats. Destacaria
que al llarg de la meua etapa com a estudiant
he trobat a faltar alguna assignatura que ens
prepare per a la vida laboral. Quan acabem
d’estudiar sabem tocar bastant bé un instru-
ment, pero no tenim niidea de com funciona la
vida real. No sabem com afrontar unes proves
a una banda professional, no sabem com pre-
parar unes oposicions per a ser professor a un
conservatori, no sabem com podem empren-
dre un negoci relacionat amb la musica. Tot
aco ho hem d’anar aprenent fora del centre,
preguntant a companys, a professors, a profes-
sionals que ja es dediquen a la musica, etc.

Quan vas decidir que volies dedicar-te pro-
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fessionalment a la musica? Amb quina
edat?

Diria que a partir de 5é curs de les Ensenyances
Professionals. Aquest curs el recorde perque
vaig conéixer a Vicent Lopez al Conservatori i,
amb ell, vaig millorar molt tecnicament. Cada
vegada m’agradava meés tocar el bombardi i
estudiar a casa.

Que va fer decantar-te pel bombardi?

De menut, jo volia tocar el trombo, pero a la
banda del meu poble hi havia molts trombons
i pocs bombardins. Aleshores, els meus ger-
mans em van aconsellar que provara el bom-
bardi. La veritat és que em va agradar tant, que
ja novaig pensar mes en el trombo.

Tens familiars musics?

Si, els meus dos germans majors sén musics,
encara que no es dediquen professionalment a
la musica.

Com va ser la preparacio per a les oposi-
cions? Conta’ns Phistoria, rutines d’estudi
etc.

Recorde la preparacié de les oposicions amb
molta estima, encara que puga sonar estrany. A
finals de 2019 em vaig adonar que anaven a
convocar oposicions a Murcia per a 2020. Vaig
veure que sols hi havia una plaga de Tuba i dos
de Fonaments de Composicio. Vaig pensar a
preparar les dues opcions, pero era una boge-
ria i em vaig decantar per preparar adequada-
ment les de Tuba. Recorde que molta gent em
deia: “perque no prepares les de Composicio,
que hiha dues places i Tuba sols una?”. La veri-
tat és que, sempre m’ha agradat meés tocar
l'instrument, encara que el fet de compondre
també m’atrau. Vaig comencar a investigar que
és el que em feia falta per a preparar les proves,
quines parts tenien, etc.

En lapartat dels temes, un company i jo vam
comprar el temari a mitges a una academia,
pero la programacio és el que més respecte em
feia, per allo que he comentat en una pregunta
anterior que no sabem com afrontar unes opo-
sicions després d’acabar el Grau Superior. Em
vaig ficar a buscar informacié sobre cursos que
feien per a fer programacions. Vaig descobrir
gue tots eren carissims. Comentant-t’tho amb
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la meua parella Inés, ella em va aconsellar que
em posara en contacte amb el seu antic profes-
sor de Clarinet al Conservatori d’Ontinyent,
Federico Rocafort. Aixi ho vaig fer i va ser una
decisi¢ totalment encertada. Fede i jo vam co-
mencar a treballar junts a principi de lany
2020. Em va ajudar des d’un primer moment a
fer la Programaci¢ i les Unitats Didactiques
d’una manera molt enérgica i passional. La ve-
ritat que de cada conversacio que tenia amb
ell, aprenia coses noves. Durant tot el temps
que he treballat amb ell, m’ha fet canviar la
meua percepcio sobre com donar classe. Fede
ho tenia tot calculat al milslimetre.

El mar¢ de 2020 va arribar la pandemia de la
Covid. Va ser una epoca de molts dubtes. Jo
continuava estudiant, pero no amb la mateixa
energia amb la qual havia comencat. Ens van
dir que ajornaven les oposicions per a l'any
2021. En un principi, em vaig desanimar, pero
després vaig recapacitar i ho vaig veure com
una oportunitat de preparar-me millor, ja que,
si les oposicions hagueren sigut en 2020, no
haguera arribat en les mateixes garanties. Du-
rant el confinament anava estudiant, pero no
al ritme anterior. Va arribar juliol i vaig descon-
nectar un poc de 'estudi. Vaig reprendre el meu
estudi seriosament el setembre de 2020. Recor-
de que comencava a estudiar a les 06.00 del
mati cada dia, ja que a les vesprades havia
d’anar a treballar a diverses escoles de musica.
La meua rutina d’estudi la comencava amb
l'elaboracio i estudi dels temes. Després em
capficava en lelaboracié de la programacio i
les unitats didactiques i, per ultim, acabava el
mati estudiant bombardi. També crec que una
de les claus de l'exit va ser la forma en la qual
vaig afrontar les oposicions. Jo pensava que
sols hi havia una placa, que era molt dificil, que
hi havia moltissima gent preparada i que tenia
molta meés experiencia que jo. Realment, no
tenia res a perdre. També intentava tenir dis-
traccions i respectar el meu temps lliure: eixir
amb els amics, jugar a futbol, anar a assajar
amb la banda, etc. Tot aco em feia oblidar les
oposicions i recarregar les piles. D’altra banda,
també vaig tindre el suport de la meua familiai,
en especial de la meua parella. En tot moment,
van estar pendents de mii gestionant tot el que



em feia falta per a que jo sols
em preocupara d’estudiar.

El que esperaves trobar al
mon laboral es correspon
amb les teues expectatives?
Pense que he comencat a do-
nar classes en un conservatori
en una epoca especial. Estem
immersos en una pandemia a
escala mundial que ha canviat
lavida atotelmoni, també als
nostres alumnes. M’he trobat
amb alumnes amb un nivell
meés baix de l'esperat i un poc
desmotivats, cosa que és cau-
sada per l'actual situacio. Pero,
a poc a poc, van millorant i confie en el fet que
'educacié i la vida tornen a l'estat anterior a la
pandemia.

Altres estudis.

També he estudiat el Grau Superior de Compo-
sicio al Conservatori Superior “Manuel Massotti
Littel” de Murcia. He realitzat cursos de perfec-
cionament amb mestres com Juanjo Munera,
Steven Mead, David Childs, Oystein Baadsvik,
Juanjo Munera, Sergio Finca o Helene Escriva.
També he participat en classes magistrals im-
partides per professors de prestigi internacio-
nal com Pep Burguera, Sergio Carolino, Pablo
Fernandez, Ryunosuke Pepe Abe, Thomas
Ruedi i David Llacer entre d’altres.

Conta’ns algun projecte en el qual has tre-
ballat que haja sigut important o especial
per a tu.

He col'laborat amb la Banda Municipal de Bil-
bao dirigida per José Rafael Pascual Vilaplana
en diversos concerts. El fet de tocar en una
banda com aquesta em va fer molta il-lusio, ja
que vaig tindre l'oportunitat de viure com tre-
balla una agrupacié professional amb un gran
director al capdavant. D’altra banda, quan es-
tava estudiant a Murcia, els meus 3 companys
de promocid i jo vam formar un quartet de
bombardins i vam tocar junts durant quatre
anys. En aquest projecte, vaig treballar molt a
gust, donat que podia fer musica amb amics i
en un grup format per linstrument que tant
m’agrada. Considere que 'assignatura de Mdsi-

ca de Cambra és vital per a la formacio d’un
professional de la musica.

Hi ha alguna cosa més que ens vulgues
contar (del teu instrument, vida laboral,
estudis o altres)? El que vulgues.

Ara m’adone que, pot ser, estem molt capficats
en l'ensenyanca instrumental; ens interessa
millorar com a instrumentista, tocar més agut i
més greu, fer notes molt rapides, expressar al-
guna cosa a través de l'instrument. De vegades,
oblidem escoltar musica, acudir a concerts,
aprendre historia de la musica o analitzar una
partitura, cosa que indirectament també ens fa
millorar com a music. Recorde amb afecte a
tots els meus professors de les assignatures
teoriques, els quals també van tindre una in-
fluencia directa en el meu procés d’aprenentat-

ge.

Quin consell/s donaries a U’alumnat que
esta estudiant?

Que lluiten pel que més els agrade, encara que
parega impossible d’aconseguir. Jo volia dedi-
car-me a la musica (donant classe o tocant en
una agrupacio professional). Molta gent deia
que era dificil, i més, tocant el bombardi, el
qual (aparentment) té menys eixides professio-
nals que altres instruments com el piano, el
violi o la trompeta.

També els aconselle que seguisquen sempre
formant-se. Que aprofiten cada classe de cada
assignatura, encara que pensen que no elsva a
servir peraresen lavida.
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DESPEDIDA DELS ALUMNES DE 6¢é

Josep Soler Soler
Acaba una gran etapa i aquesta vegada ja m’acomiade per a sempre del Conservatori d’Ontinyent.

El Conservatori d’Ontinyent per a mi és com una segona Casa, on he trobat amistats que mai
oblidare, sols tinc paraules d’agraiment cap als professors, que m’han ensenyat a respectar i gau-
dir de la musica.

Durant el temps que he estat al Conservatori, a més dels bons moments, les amistats que curs rere
curs he fet, he pogut disfrutar dels distints tipus de musica que hi ha, i també que m’agradava,
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IV CONCURS DE MUSICA DE CAMBRA

La mUsica de cambra, és lamUsica escrita per a
ser interpretada per un grup reduit de musics,
generalment de caracter instrumental, i en la
qual cada instrument té la seua part protago-
nista. El nom ve dels llocs en que assajaven xi-
cotets grups de musics durant l'edat mitjana i
el renaixement. A eixes habitacions, no molt
grans, se’ls cridava cambres. Hi ha diversos as-
pectes que caracteritzen a aquest tipus de for-
macié i es resumeixen en el fet que no hi ha di-
rector, amb la qual cosa cada membre
participara al seu torn com a director o com a
music dirigit segons el moment de la peca que
s’interpreta i aco desemboca en que han de si-
tuar-se de manera que tots es puguen veure
entre si per a poder establir comunicacié visual
entre ells mentre toquen. Per un altre costat
cada music toca una part diferent, per la qual
cosa cada interpret tindra moments com a so-
lista i passatges com acompanyant. Cada grup
podria ser considerat com un Unic instrument,
perqué els musics hauran de respirar junts,
moure’s com si una unica anima, atacar junts
les entrades i aconseguir un so propi.

Des de fa ja quatre anys, el Conservatori Profes-
sional “Josep Melcior Gomis” d’Ontinyent, or-
ganitza un concurs per als alumnes que esti-
guen cursant lassignatura de mdsica de
cambra durant 'any lectiu en que té lloc. Tot va
comencar a partir de la idea d’incentivar a
'alumnat a que ampliaren els seus assajos de
grup, que tingueren un alelicient extra per a es-
tudiar a banda de les audicions trimestrals i en
definitiva, perque tingueren una motivacio ex-
tra. Enguany, en la nostra quarta edicié han
participat un total de 20 grups, demostrant un
nivell i una qualitat altissims.

El jurat de les dues rondes, tant la semifinal
com la final, va estar format pels professors
Susana Montesinos, Sandra Morant, José Cha-
fer, Samuel Pérez i Miquel Angel Suau. La semi-

final va tindre lloc el divendres 25 de febrer a
'Auditori del centre iva ser una vesprada trepi-
dant, en la que cada grup va interpretar huit
minuts del seu repertori per a aconseguir un
passe a la final. De tots aquests grups, els que
van ser millor valorats i van passar a la segiient
ronda van ser: “Al Brassito”, compost per un
quintet de metalls; “Trio vent - fusta”, compost
per flauta, oboé i fagot; “Femme quartet”, for-
mat per dos violins, violoncel i piano, “A una
sola cara”, format per un quartet de vent fusta;
“Trio Almabe” amb una formacio de violi, vio-
loncel i pianoi “Trio Hexa”, format per soprano,
clarinet i piano.

La final es va desenvolupar en la sala multiusos
de “Caixa Ontinyent”, la qual cosa va afegir a
l'esdeveniment més importancia. ’acte va ser
retransmés en directe i gravat de forma profes-
sional, per la qual cosa els grups tindran una
bona gravacio de la seua interpretacio. Va ser
una vesprada plena de nervis, rialles, concen-
tracio, pero sobretot, de moments musicals
magics. Els sis grups finalistes van aconseguir
el seu millor nivell d’interpretacié, convertint
aquesta edicié en la de més nivell i la més ren-
yida entre els grups. Pero com només podien
obtenir premi tres dels grups, els guanyadors
van ser:
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Primer premi: Trio Alma-
be, format per Alejandro
Espinosa (piano), Benjamin
Francés (violi) i Marc Silves-
tre (violoncel), amb una
dotacié economica de 80
euros per music. Segon
premi: Trio vent - fusta,
format per Carmen Rodri-
guez (flauta), Pau Cambra
(oboé) i Miquel Morant (fa-
got), amb una dotacio
economica de 60 euros per
music. Tercer premi: Fem-
me Quartet, format per
Deva Mira (piano), Monica
Grau (violi), Africa Belda
(viola) i Marta Pasqués (vio-
loncel), amb un premi de 40
euros per integrant del
grup. També va haver-hi un
premi del public, que es va
resoldre amb trio Almabe
com a guanyador i que va
rebre com a premi un USB,
patrocinat per 'AMPA del
nostre centre.

Un altre premi per als dos
primers grups va ser la in-
terpretaci6 d’una de les
seues obres el 6 de maig en
el concert de musica de
cambra celebrat en ['Aula
Magna del Campus de Gan-
dia,ontambévan participar
grups del CPM Josep Cli-
ment d’Oliva i del CPM Ra-
fael Talens Pell6 de Cullera,
tot aixo patrocinat per la
UPV Campus Gandia. Eixa
vesprada vam poder gaudir
de diverses de les instalela-
cions que disposa el cam-
pus i que sén molt interes-
sants per a un music. La
primera delles va ser la



cambra de reverberacio, on
la disposicio de molts pa-
nells dins de la mateixa
aconsegueix que la rever-
beracié de qualsevol so que
es produeix dure 10 segons
i resulta molt “agraida”
quan es toca en ella perque
la sensacio és la d’estar en
una església i ajuda prou.
La seglent sala va ser la
cambra anecoica, on un
sistema de panells de goma
espuma que rodegen tota
la sala, que a la mateixa ve-
gada esta suspesa en l'aire
aconsegueix que la rever-
beraci6 no existisca. La
sensacio dins d’aquesta
sala va ser la d’estar dins
d’una sala de buit i vam
poder comprovar que la di-
reccié de linstrument res-
pecte al public és totalment
essencial per a una bona
propagacio del so. La terce-
ra sala va ser lestudi de
gravacio, on s’han gravat
diversos programes per a
televisions comarcals i per
a la televisio autonomica “A
punt”. El concert va ser un
exitiva serenregistrat per un professional de la
universitat, i sera també un bon record i un bon
premi per als guanyadors del nostre concurs
de musica de cambra.

Pero el concurs tambeé va tindre altra repercus-
sio el mateix cap de setmana, ja que a la locali-
tat proxima d’Agullent, durant el maig musical
que cada any organitza 'ajuntament, diversos
grups del centre també van actuar en un con-
cert amb molta professionalitat i amb molt
d’exit de public.

Des del nostre centre i a través de la nostra re-
vista volem agrair la col-laboracio prestada a
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aquest esdeveniment a Caixa Ontinyent, a
'AMPA del CPM “Josep Melcior Gomis” i a la
UPV Campus Gandia. També m’agradaria fer
una mencié especial als professors que han
treballat incansablement en les classes per a
aconseguir aquest resultat tan espectacular i
sobretot als qui han ajudat en tot moment a
gravar, fer fotos, muntar escenaris o acompan-
yarels alumnes de les sales d’assaig a l'escena-
ri.

Espere que 'any proxim puguem celebrar la V
edicio del concurs de musica de cambra i fins
eixe moment, escolten molta musica gaudim
amb ella.
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ES COMPLETA EL DEPARTAMENT DE MUSICA MODERNA:

LES ESPECIALITATS DE GUITARRA ELECTRICA | BAIX ELECTRIC
S’IMPLANTEN AL CONSERVATORI EL CURS 22/23

PILAR FERRERO SILVAGE DIRECTORA

Com qualsevol altre centre d’ensenyament, el
Conservatori J.M.Gomis té al seu Projecte Edu-
catiu els trets d’identitat que el defineixen i els
objectius que es marca dia a dia, que son la
base de tota la planificacié pedagogica del
centre. Entre aquests objectius tenim el de va-
lorar tots els estils musicals com a base per a la
formacié del nostre alumnat, i el de modernit-
zar l'oferta formativa adequant-la a les exigen-
cies laborals de l'actualitat. A més, els mateixos
objectius també han sigut el fonament que ens

ha portat els darrers anys a treballar per acon-
seguir una total integraci6 de la musica moder-
na en els nostres ensenyaments. A pesar que
tradicionalment s’ha associat als conservatoris
amb la musica “classica”, el nostre centre tre-
balla per a obrir el ventall de possibilitats de
formacio que aci s’hi imparteix, i també per a
impulsar el perfil professional d’aquest estil
musical que interessa a molta gent jove, i que
pot oferir-los altres eixides laborals.

El primer projecte que anava
en aquesta direccio va ser la
creacié el 2016 de la Big Band
del centre, que cada curs esta
donant l'oportunitat a l'alum-
nat d’endinsar-se en l'estil del
Jazz. Després van seguir ini-
ciatives com la creacio del
concurs de cant modern
menCANTAgomis el 2018,
que se celebra cada dos anys.
L’edicio d’enguany ha comptat
de nou amb grans veus que
ensvan fer gaudir de les actua-
cions. A la final van arribar Lu-
cia Barcelona Goig, Neus To-
rres Bartolomé, Julia Cortés
Pons i Carme Mari Clérigues,
que va ser la guanyadora
d’aquesta 3a edicio.

Altre projecte que portem en-
davant al centre en aquesta li-
nia, és la introduccié de la
musica moderna en les pro-
gramacions didactiques des
de linici dels estudis al conser-
vatori. Aquesta proposta va
naixer com un projecte d’'inno-



vacié educativa aprovat per la Conselleria
d’Educacio, i ara ja esta integrat a les progra-
macions.

Tot aco ha sigut possible gracies al professorat
del departament de Percussio i Musica Moder-
na que han impulsat des del primer moment
totes aquestes iniciatives. A més, aquestes han
servit per a visualitzar aquesta vessant musical
i per a augmentar la motivacio de l'alumnat
participant, en utilitzar un llenguatge que els
resulta molt proper, ja que molts d’ells tenen
grups musicals de rock, pop o altres estils.

Paral-lelament a totes aques-
tes iniciatives, sha estat
sollicitant a la Conselleria
d’Educacio lautoritzacié per
a implantar les especialitats
instrumentals de baix electric
i guitarra electrica, peticio que
per fi ara ha sigut atesa i que
entrara en vigor el proper
curs.

El Decret del curriculum
d’aquestes dues especialitats
va ser publicat en 2011, i van
ser implantades per primera
vegada fa dos cursos en cen-
tres de la xarxa de Generalitat

als conservatoris professionals de Valencia i
Requena. El Conservatori d’Ontinyent sera el
tercer conservatori public que tindra aquestes
especialitats instrumentals. Per tant, aquesta
implantacio donara servici, no sols a Ontinyent
i la Vall d’Albaida, sind a totes les comarques
que ens envolten, i que no tenen altre centre
public que els puga oferir aquesta titulacio
amb més proximitat.

El curs vinent s’autoritzen els estudis de 1r a 3r
d’ensenyament professional, i progressivament
s'implantara en tots els cursos.
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BLUES PER A SERGI

PEP SOLER GALBIS PROFESSOR DE PERCUSSIO

L'aula de percussio del conservatori d’Ontin-
yent ha estat una de les més dinamiques de
tota la Comunitat Valenciana des de la seua

creacio. D’aci han sortit alumnes que hui en dia
estan o han estat en orquestres per tota Euro-
pa; des de Finlandia, Bélgica, Barcelona, Ma-
drid, Extremadura o lItalia fins a les escoles i
conservatoris de la nostra comarca. També te-
nim alumnes que ara sén professors de secun-
daria, i altres que han estudiat composicio i
direccio.

Per desgracia el passat mes de setembre varem
rebre la mala noticia de 'accident d’un d’eixos
exalumnes, que quan passen deixen una em-
premta inesborrable. Eixe és el cas del nostre
exalumne Sergi Sempere d’Alcoi, que va patir
un sinistre on va perdre la vida quan feia alpi-
nisme a Suissa.

Sergi era una persona molt entranyable i un
estudiant impecable. Ell va ser un dels primers
alumnes a obtenir una placa fixa com a percus-
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sionista a 'orquestra de Cambra de Ginebra en
Suissa.

Des del departament de percussio i musica
moderna li varem rendir un xicotet homenatge
dedicant-li Xl festival que celebrarem el passat
23 de febrer on varem projectar un video que
amb imatges seues dels temps d’estudiant al
nostre centre.

Amb aquestes paraules volem recordar-lo:

Sempre amb el teu somriure, sempre afable,
entranyable, dispost, respectuds, generds i ho-
nest. Amb una delicadesa sotil i una facilitat
Immensa per a transmetre sentiments positius
amb la musica.

Una persona que estima de veritat com tu ho
feies, sense demanar res a canvi, amb la bon-
dat i humilitat que sols manifesten els més
grans, segur que alla on estigues, estaras en-
voltat de bons amics.

Tu, com el blues de vibrafon que vas aprendre
un dia al Conservatori d’Ontinyent i va arribar
fins a Ginebra, que forma part de les nostres
vides, ens has impregnat amb el teu amor, i
com aquell blues, estaras sempre present als
nostres cors.




RUTA GOMIS

COL-LABOREM EN LA DIVULGACIO DE LA MUSICA
DEL COMPOSITOR QUE DONA NOM AL NOSTRE CENTRE

PILAR FERRERO SILVAGE DIRECTORA

Un gran nombre de persones van poder gaudir
de la musica de Josep Melcior Gomis el mati
del diumenge 12 de desembre, gracies als
concerts que alumnat i professorat del nostre
conservatori va oferir al llarg del carrer Major
d’Ontinyent.

Aquesta ruta, organitzada per la regidoria de
turisme de l'ajuntament d’Ontinyent i amb la
qual va col-laborar el nostre centre, tenia com a
objectiu apropar a la ciutadania la vida i obra
del compositor ontinyenti. Es va iniciar a la
placa de la Concepcid,ialllargdel carrer Major,
els assistents van poder gaudir de diverses in-
terpretacions musicals, a més de les explica-
cions del guia local davant de llocs relacionats
amb el compositor, com per exemple, la seua
casa natal.

En la placeta de l'església de Sant Francesc, els
esperaven un grup de vent fusta i corda, que
dirigits pel professor Gustavo Canet, van inter-
pretar uns arranjaments de la “Cancion patrio-
tica compuesta en celebridad de la marcha de
los Diputados a las Cortes”, i el cor final de
'opera “El Diable en Seville”.

A l'encreuament amb el carrer Delme, davant
del’emblematica Fontdelsviolins que el germa
de Gomis regalara a la nostra ciutat en honor al
compositor en 1867, la professora Lucia Beren-
guer acompanyada pel guitarrista Guillermo
Grau, va cantar “La gitanilla celosa”, “El moreni-
llo” i “El dolor de los Zelos”, tres cancons de

caracter espanyol.

La ruta va finalitzar a 'auditori del nostre con-
servatori, on els vam explicar la historia del
nostre centre i com es va decidir posar el nom
de Gomis al conservatori. Per a acabar, les
alumnes de cant Moénica Grau, Aida Llopis i
Maria Vicent, acompanyades al piano pel pro-
fessor Joanjo Albinyana, van cantar unes
cancons de salé: “El ayre dariino”, “Madre la mi
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madre”i “Bolero et tirana”.
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JORNADA DE PROMOCIO DEL CONSERVATORI

Enguany, alguns professors del claustre hem
realitzat un grup de treball per a parlar sobre
com podem fer arribar a la gent d’Ontinyent i
voltants la feina que realitzem al Conservatori.

Cal dir que el nostre centre realitza una impor-
tant tasca per a donar a coneixer les activitats
que anem oferint al llarg del curs o els terminis
importants d’inscripcié a proves, etc. tant en
mitjans digitals (xarxes socials del conservatori,
radio), com fisics (premsa escrita, cartelleria).

Al grup de treball, coordinat per la professora
de violi Elena Berenguer, varem decidir crear
un espectacle per a alumnat dels primers cur-
sos de primaria, en el qual els mostrariem els
instruments que poden aprendre al conserva-
tori.

Decidirem utilitzar musica classica molt famo-
sa (d’aquella de: “aquesta peca musical la co-
neixes i no saps per que”) barrejada amb musi-
ca de dibuixos animats actuals (d’aquella que

els papas i mamas ja ens sabem de memoria i
si que sabem per qué).

Anavem parlant de com presentar aquesta
musica i se’ns va ocorrer filar-la amb una his-
toria que parlara d’una xiqueta de l'edat del
nostre public, i aixi va naixer la historia d’El
Viatge d’Angela. Un conte narrat i musicat que
presentaria com una xiqueta i sa mare han de
canviardrasticamentel lloc onviuen,icom son
rebudes acollidorament per xiquets i xiquetes
d’una ciutat a prop de la Serra de Mariola. La
musica les acompanya en el seu trajecte i es
comporta com allo que és: una auténtica me-
decina per a l'anima.

Tot aco va anar contant-ho el nostre actor
convidat, Pau Vercher, qui va ser capac de tin-
dre al nostre exigent public enganxat a la his-
toria que els estavem contant i va traure més
de mil somriures a 'alumnat de huit col-legis
d’Ontinyent.




Realitzarem dues funcions el divendres 27 de
maig de mati i rebérem a més de 400 xiquetes i
xiquets, dels que cal destacar que es compor-
taren d’'una manera elogiable i van riure a car-
callades.

’ambientva ser molt especialila col-laboracio
del nostre claustre excel-lent: Pili Sanchis i la
seua filla Julia fent d’actrius, el mestre Sam di-
rigint les peces que tocavem els “profes” d’ins-
trument, Lucia cantant, professores rebent als

col-legis i fent la coreografia o cantant, altres
ajudantamb la tecnologia o al costat de ['esce-
na...

Pense que és un dels dies que recordaré amb
més alegria, donat que hem vist treballar a tot
el claustre amb molta energia (una vegada
més) i hem pogut sentir que el nostre esforg
pagava la pena veient que la nostra musica
feia felicos a tantes personetes.

*El grup de treball va estar format per Elena Berenguer (coordinadora), Samuel Pérez, Carlos Diaz, Lucia Pé-
rez, Juanlu Vallés, Fatima Tamarit, Nicanor Villanueva, Paco Gimeno i Edu Sala.
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SABIES QUE...?

+ Beethoven es va anar quedant sord per culpa d’una acumulacio de plom en el seu sistema audi-
tiu, aixo va ser causat probablement per ingerir aigua de l'aixeta de la seua residencia ja que les
canonades d’aquestes eren de plom (material que hui dia ha sigut retirat de tots els edificis antics
en el sistema de subministrament d’aiglies perque produia intoxicacions i malalties similars a les
de Beethoven). Per a poder compondre i tocar disposava d’aparells com una “antena” semblant al
qual se li posen als gossos per a que no es rasquen, un otofon per a les oides i una taula de fusta
fina que mossegava mentre tocava per a notar les vibracions de la musica. La seua Novena Simfo-
nia la va compondre plenament sord.

« Obstinat a emular a Paganini, Schumann va truncar la seua carrera com a pianista en lligar el dit
mitja de la seua ma dreta per a assegurar la independencia dels dits en tocar. L'Unica cosa que va
aconseguir va ser una paralisi a la seua ma que va retallar els seus somnis per sempre.

« Les famoses quatre primeres notes de la Cinquena Simfonia de Beethoven van ser utilitzades en
les transmissions radiofoniques de la Segona Guerra Mundial per a enfortir els anims, atés que en
el codi Morse tres punts i una ratlla (aix0 és, tres notes curtes i una llarga) equivalen a la «V», és a
dir, «Victoria».

« El genial compositor, Manuel de Falla, tenia una personalitat una miqueta especial. Entre les
seues multiples manies es troba una forta aversié a la bruticia, fins al punt d’haver de desinfectar
personalment amb alcohol cadascuna de les tecles del piano en el qual tocava quan feia un con-
cert, pel simple fet que havia passat per moltes mans. Tenia fobia als microbis. Fins i tot va arribar
a desenvolupar una tendinitis de tant llavar-se les mans.

PASSATEMPS

Petita serenata nocturna (W. A. Mozart)

-0 RE Per completar la graella cal posar una nota (do,

re, mi, fa, sol, la, si) en les caselles buides, tenint
SOLl  on compte que han d’apareixer les set notes en
cada columna, en cada fila i també en cada
FA MI zona sense repetir-se! (Una zona queda delimi-
tada per vores més gruixudes).

RE MI SOL LA
Només existeix una solucio!

MI
Pistal Les notes de les caselles ombrejades (en

ordre: d’esquerra a dreta i de dalt a baix) corres-
ponen als primers compassos de la peca musi-
cal que s’indica al damunt de cada SIDOKU.

DO LA SI RE

SOL

G0
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