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SALUDA

Adaptar-se a les noves situacions no sempre és facil, més encara si la nostra salut i la de les
persones del nostre voltant pot vore’s perjudicada. Aquest curs no ha sigut facil, pero ara, una
vegada arribats al final del mateix, sols tenim paraules d’agraiment.

A linici, al claustre ens preocupava si podriem manejar la situacié. Teniem por. A pesar de la
quantitat d’estudis que anaven publicant-se al respecte, el comportament del virus, sobretot en el
cantien elsinstruments de vent, era encara una incognita, i com controlar-lo, una altra més gran
si cap. A més s’afegeix el fet que, en la vida en general, incloure canvis que impliquen eixir de la
zona de confort és sempre un desafiament. Pero a la fi aquest repte ens ha obligat a ser més
flexibles i ha estimulat la nostra creativitat. En definitiva, ens ha fet més forts.

No hi ha sols un cami per a arribar a un lloc. Gracies a l'actitud positiva de tots, vam anar superant
la por, i adaptant alguns procediments, hem pogut avancar i complir els nostres objectius quasi al
complet. Lamentablement una de les coses que més hem trobat a faltar, el public, sens dubte, a
pesar de la gran ajuda que ha suposat la tecnologia.

Agraisc a tota la comunitat educativa 'actitud demostrada enfront de la situacio viscuda, que ha
fet més suportable el seu impacte en la vida academica del conservatori: al professorat, pel sentit
de la responsabilitat i la serenitat demostrada; a 'alumnat, pel compliment dels protocols, i a les
families, per la seua comprensio i la confianca depositada en nosaltres.

També vull enviar des d’aci el meu afecte als qui han patit els efectes més durs de la pandemia, i
confie que la musica els haja ajudat a suportar-ho millor.

Atots i a totes, vos desitge molt bon estiu, i un més que merescut descans, enguany més que mai.
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AVANCEM CAP AL NOU CONSERVATORI

El dimarts dia 22 de juny de 2021 l'equip directiu del nostre centre es va reunir amb el director
general d’infraestructures de la Conselleria d’Educacio, Victor Garcia, i amb els representants de
'Ajuntament d’Ontinyent. Tot seguit van visitar les instal-lacions del Conservatori per a conéixer en
primera persona l'estat actual de ['edifici i les opcions de rehabilitacio. Confiem que abans que
finalitze el 2021 la delegacio de competencies entre les dues administracions es realitze i el desitjat
centre nou siga prompte una realitat.

L Gntinyent
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X1l PREMIS CIUTAT D’ONTINYENT EDICIO 20-21

El Conservatori Josep Melcior Gomis organitza
de manera anual aquest concurs que compta
amb el patrocini de U'Excel-lentissim Ajunta-
ment d’Ontinyent, que ens dota economica-
ment per al [liurament dels Premis.

Enguany hem celebrat la XII Edicié d’aquestos
Premis que valoren lesforc i la dedicacio dels
nostres alumnes que han cursat 4t curs d’En-
senyaments Professionals i simultaniament
han realitzat el 4t curs de 'ESO en els seus ins-
tituts.

’acte va ser mantenit per la directora del nos-
tre Centre, na Pilar Ferrero Silvage i va comptar
amb la presencia del Regidor de Cultura de
'Ajuntament d’Ontinyent, n’Alejandro Borrell
Bas i el Regidor d’Educacié n’Oscar Borrell Mo-
rant, que participaren en el lliurament dels
Premis.

Tambeé comptarem amb la valuosa col-labora-
cio dels pianistes acompanyants Joanjo Albin-
yana i Adolfo Garcia-Baraza.

Cada curs lectiu s’atorguen quatre Premis, un
per a cadascun dels millors expedients dels
quatre grups departamentals. Aquest any els
guardons han recaigut en els alumnes:




VENT-FUSTA:

Amalia Guarner Giner, especialitat principal
clarinet.

CORDA-CANT:
Africa Belda Aparicio, especialitat principal
viola.

VENT-METALL:
Carles Ferri Carbod, especialitat principal
trompeta.

PIANO-PERCUSSIO:
Joan Albero Altabert, especialitat principal
percussio.

A continuacio del lliurament, va tindre lloc un
recital on els premiats interpretaren una peca
cadascu.

Amalia va tocar el 1r moviment del Concert en
Sib M de S. Mercadante, Africa va interpretar els
moviments adagio i allegro del Preludi de la
suite no 5 en do menor de J.S.Bach, Joan
interpreta Vienna del compositor D. Friedmann
i va versionar la peca All of me, de Mark &
Simmons. Carles ens mostra la Fantasia Eslava
de Carl Hohne.
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DESPEDIDA DELS ALUMNES DE 6é

Pau LLacer Izquierdo

L'altre dia em preguntaven que quina cosa sentia en acomiadar-me, després de tants anys, del
conservatori. Doncs bé, no sabia que respondre, pero el que tinc clar és que sé que sempre sera la
meua segona casa. Han passat deu anys des de la primera vegada que vaig muntar eixes famoses
escales de I'entrada de la ma de mon pare sense saber tot el que m’esperava; i hui, un poc mes
major i més formada, pose punt final a aquesta bonica etapa.

Deu anys... Esdiu rapidament, veritat? Pero han passat tantes coses entre aquestes quatre parets:
audicions, concerts, excursions, professors molt diversos, companys nous i d’altres que s’ho
deixaven...Perosobretot anecdotes, moltes anecdotes. Han passat moments durs, on compaginar
l'institut i el conservatori ha sigut complicat, perd també han passat moments felicos, els més
abundantsiambelsqueemquede.Quepucdird’unlloconaprensdisciplina,esforc,concentracio. ..

| és que no tinc altra paraula que definisca més bé el que sent que gracies. Gracies per totes les
oportunitats, per cada moment, per cada experiéncia, per fer-nos créixer i ser persones més
humanes. Al’equip docent, atotsicadascun dels professors, sense la vostra paciencia i experiencia
acod no haguera sigut possible, heu sigut una part essencial de la nostra motivacio. Es clar que no
podria deixar-me a Creden i Rafaela que ens han vist entrar per primera vegada i hui ens veuen
també marxar. Als pares, mares, tios, germans, i en general a tots els familiars, vosaltres sou els
principals culpables de tot aco. Heu fet de taxistes els set dies de la setmana, les 24 hores del dia,
ens heu recolzat en els moments més complicats i heu sigut els primers a aplaudir els nostres
triomfs, per xicotets que foren. Hui si, pare, mare, gracies per apuntar-me al jardi musical.

| sobretot gracies a cadascun dels meus companys, estic segura que, siga musica o el que siga,
aconseguireu allo que és proposeu perque valeu molt. | quan em pregunten que se sent en
acomiadar-me del conservatori jo solament puc contestar que una no pot acomiadar-se d’un lloc
on sempre se sent a casa.

Angela Boix Garcia

Jo a aquest conservatori sols li tinc paraules d’agraiment. Quan els meus pares em van apuntar a
musica de menuda, no hauria pogut arribar a imaginar-me que en un futur acabaria estimant la
musica com a cap altra cosa en el mon. | quan, dos anys després, vaig vindre al conservatori
d’Ontinyent, tampoc m’hauria esperat que acabaria considerant-lo com una segona casa.

Acihe trobat persones meravelloses, tant amistats com mestres, que sempre duré al cor. Amés, he
viscut experiencies meravelloses, les quals m’han fet créixer i aprendre a ser millor persona. Pero,
sobretot, he aprés moltissim i he descobert la meua passio per la musica. Tant de bo poguera
tornarenrere en el temps i tornar a viure aquests vuit anys en els quals he sigut tan felig, per poder
gaudir-los encara més.

Elena Silvestre Asensio

Del transcurs pel conservatori des de fa 8 anys tinc tans records que no podria nomenar-los tots.
Perd em quede en dues coses: el que he aprés i les amistats que he fet. Gracies als professors pel
seu bon ferials meus amics i familiars pel seu constant suport.

O-..
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FLAUTA TRAVESSERA:
CARMEN RODRIGUEZ SANZ

GUITARRA:
AIDA LLOPIS SANTACATALINA

PERCUSSIO:

SAUL ARANZUEQUE ALIAGA
ANDREU CANTO BELDA
ADRIA FERRERO ARACIL
MIGUEL RENU CARRETERO
OSCAR JOSE UBEDA CAMPOS

SAXOFON:
PAU LLACER IZQUIERDO

TROMPA:

PAU CASCANT PEREZ
BENET SANJOSE GONZALEZ
ELENA SILVESTRE ASENSIO

TROMPETA:
ALEX LOPEZ NAVARRO
MARC SORIANO GARCIA

BOMBARDI/TUBA:
JOSEP ESPARZA MICO

VIOLA:

ARNAU CASANY ALCOI
GABRIEL PORTERO BAS
MARINA SAEZ GRAU

VIOLI:
VICTOR COLL SANCHIS
MARIA XIA SILVESTRE LAPORTA
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111 EDICIO DEL CONCURS DE MUSICA DE CAMBRA

El darrer 29 de marg va tenir lloc la final de la Il
Edicio del Concurs de Musica de Cambra del
Conservatori Gomis. A l'esmentada final van
arribar sis grups, formats per joves talents del
centre que ens delectaren amb la seua musica
al llarg de la vesprada, aixi com al public que
estava escoltant en directe al nostre canal de
YouTube.

Aquestos sis grups es classificaren per a la final
despreés de ser seleccionats entre denou grups
que competiren a la semifinal mitjangant una
gravacio en directe de cadascun dels grups.

El Concurs es realitza per tal de donar-li resso a
la musica de cambra. Es a dir, a aquella inter-
pretada per un grup reduit de musics que ac-
tuen sense ajuda de cap director; coordinant-se
entre ells, escoltant-se, seguint els gestos dels
companys per a aconseguir una interpretacio
viva, arriscada i comuna que posa els pels de
punta a 'espectador per la seua complexitat,
aixi com per la seua espontaneitat.

’acte va ser presentat per la Cap del Departa-
ment d’Agrupacions Instrumentals, Lucia Pérez

Berenguer, qui va aportar un caracter molt dis-
tés al'acte alhora que ens aporta valuosa infor-
macié del que anavem a escoltar. Aixi, varem
conéixer un poc més al voltant de la musica de
cambra mentre ens presentava als artistes i
compositors.

Cal dir que en marc de 2021 podem considerar
que és un luxe el fet d’escoltar musica en direc-
te. | més tractant-se de musica interpretada
amb la cura amb la qual s’ha treballat a les au-
les i mostrada amb la passio propia de la jo-
ventut dels nostres interprets.

Els grups que actuaren foren Jazz Combo, Trio
Concertant, Divos Barrocos, Fort Quintet, Vikai-
jui Rumbarimba. Oferiren un espectacle variat
amb alegres peces de jazz, un virtuds romanti-
cisme, l'elegancia barroca de J.S. Bach, ritmi-
ques obres de percussio i musica vocal, in-
cloent-hi musica del mestre Martinez Valls,
natural d’Ontinyent. Un coctel que va poder
gaudir la privilegiada audiéncia que estava se-
guint les actuacions per les nostres xarxes vir-
tuals.




Al final de la vesprada, després de l'esperada
deliberacié deljurat, format per cinc professors
del centre, varem saber els grups premiats al
concurs. La directora del Conservatori Pilar Fe-
rrero Silvage i el President de TAMPA Jose Ra-
fael Cano Alfonso feren lliurament dels diplo-
mes acreditatius als grups. El Primer Premi va
ser per al Grup Trio Concertant, format per
Elena Silvestre Asensio (trompa), Samuel Moli-
na Gramage (clarinet) i Angela Boix Garcia
(piano). El segon Premi l'obtingué el grup Jazz
Combo, integrat per Josep Soler Soler (contra-
baix), Deva Mira Sperandio (piano), Maria Vicent
Cabezuelo (veu) i Miguel Rent Carretero (llami-
nes). El Tercer Premi el va guanyar el grup Vikai-
ju, conformat per Aida Llopis Santacatalina
(veu), Juan Hurtado Montafés (veu) i Viktor
Beldek Salas (piano).

El grup Rumbarimba, integrat pels percussio-
nistes Oscar Ubeda Campos, Adria Ferrero
AraciliAndreu Canto Belda, va obtenir el premi
especial del public. En aquesta edici¢ del Con-

curs aquest premi es va decidir amb una vota-
Cio realitzada entre els propis integrants dels
grups, que varen haver de puntuar als altres
grups en litigi.

El Conservatori Gomis es mostra agrait amb la
col-laboracio de TAMPA del centre i de les dues
cases de musica Tempo Instruments i Tot Ins-
truments, que han patrocinat els premis dels
grups guanyadors, consistents en material es-
colar de caracter musical.

En resum, una activitat que s’entén com a molt
profitosa per als
grups que han for-
mat part. Els ha aju-
dat a escoltar-se en-
tre ells, seguir-se,
superar-se i mostrar
al public l'universal
llenguatge de la mu-
sica en tota la seua
esplendor.

SCAN ME
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SENTIM GOMIS

El curs 20-21 va comencar amb la preocupacio
comprensible per aimplantar, assimilar i acos-
tumar-nos a les mesures de seguretat i protec-
cio de la salut que la situacié ens exigia a tots.
Aules amb ratios més reduides, mascaretes,
distanciesi neteja exhaustiva han anat formant
part al llarg del curs de la nostra vida academi-
caipense que podem dir que l'actitud d’alum-
nes, professorat i personal del centre ha sigut
exemplar en termes de seguretat.

Una altra preocupacio del primer trimestre va
ser gestionar el degoteig de casos de confina-
ment que anaven succeint-se entre alumnes i
professors del Conservatori (tots aquestos ca-
sos per contagis fora del Conservatori),amb les
consequents connexions mitjancant videocon-
ferencies, deures manats per correu electronic,
cridades de telefon per a gestionar les diferents
casuistiques...

Professorat i alumnes, anavem sortejant les
adversitats com podiem, acostumant-se a
veure’ns sempre amb mascareta, reunint-se

virtualment i avancant temari.

Les vacances de Nadal estaven a punt d’arribar
i a les reunions, la majoria de professors mos-
traven la mateixa preocupacio: Els alumnes
han de tocar de cara al public, ho necessiten
per a la seua formacio, han de fer audicions.

Haviem de buscar una solucié per a fer-se es-
coltar i mostrar el treball fet a les aules durant
el trimestre. Aixi, decidirem que haviem de fer-
nos mes visibles de cara a 'exterior del Conser-
vatori. Aixo si, al mateix temps haviem d’evitar
aglomeracions de gent, no podia entrar gent
aliena al centre, no podiem fer concerts fora...

Com que no tenim unes finestres tan grans
com per a muntar un escenari, pensarem que
si se situava un alumne davant d’una finestra i
altre a la finestra del costat, des de la placa es
podria veure. L'aula 101 ens va servir per a fer
de peculiar escenari, com si fos el terrat aquell
dels Beatles. A més, durant tot el trimestre es-
tavem acostumats a tocar amb les portes i fi-
nestres obertes...




Cable amunt, cable avall, muntarem
una microfonia a l'aula que ens per-
metia amplificar el so de dins i pro-
jectar-lo amb dos altaveus cap a la
placa (tampoc massa perque no po-
dien haver-hi massa persones juntes
mirant). Alli dalt realitzariem les au-
dicions de grups xicotets i solistes, i
baix al pati sonaria la Big Band i el
Combo de Jazz. El professor Ramon
Garcia i Soler es va encarregar de la
sonoritzacio, i el professor Carlos
Diaz i jo mateix ens encarregarem de
'emissio i gravacio.

Un poc abans de les audicions a 'au-

la 101, comencarem a fer les actuacions del
pati de I'Edifici. Alli tocaren (de cara a l'edifici
principal per a que els alumnes de dintre fo-
ren el public) el combo de jazz d’enguany i la
Big Band del Conservatori, coordinats pels
professors Pep Soler, Dani Gimeno i Adolfo
Garcia-Baraza com a director de la Big Band.
L'actuacio 'emetérem en directe pel nostre
canal de YouTube, de la mateixa manera que
les actuacions que es realitzaren a continua-
ci¢o enlaula 101.

Al llarg de les dues vesprades del 21 i 22 de

desembre, passaren a tocar per 'aula 101 més
de quaranta alumnes. Baix al pati, La Big Band
i el Combo en foren una vintena. | al mati a
U'IES ['Estacioé tocaren altra desena. En total,
uns setanta alumnes majoritariament de Pro-
fessional realitzaren audicions “de cara al pu-
blic” en eixos dos dies, es van poder expressar
a través de la musica i alliberaren l'art que
porten dintre seu.

Aquestes audicions significaren un passet
més cap a la desitjada normalitat, que espe-
rem aconseguir més prompte que tard.
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LA TASCA DEL PROFESSOR D’INSTRUMENT

Les classes de musica d’una especialitat instru-
mental sén de caracter individual. Per tant, els
alumnes passen per la classe d’instrument d’un en
un i el tracte amb el professor adquirix una gran
importancia.

Hi ha molts estudis fets sobre els diferents tipus de
relacid que hi pot haver entre professor i alumne, i
la influencia que pot tindre eixa relacio en l'apre-
nentatge de l'alumnat. La major part d’aquests es-
tudis s’han fet analitzant el comportament de pro-
fessors i alumnes d’altres ensenyaments, on les
aules son grans i acullen una gran quantitat d’estu-
diants, aixi que cal anar més enlla i profunditzar en
assumpte, ja que en els ensenyaments musicals
d’instrument la relaci6 entre professor i alumne és
diferent perque, com s’ha dit abans, és molt el
temps que es passa a classe tocant i conversant tan
sols tots dos. La pregunta que tots els docents te-
nen al cap: quina és lactitud més adequada a
prendre per part del professor per poder transmetre
els seus coneixements als alumnes de la manera
més efectiva?

La identitat del professor quan vol influir en l'alum-
ne és moltimportant, i aquesta ve determinada per
les seues experiencies professionals i també per la
seua vida personal. Es a dir, tots els coneixements
sobre la matéria, els coneixements pedagogics del
contingut i l'experiéncia com a docent, crearan,
juntamb altres factors personals, una identitat com
a professor que sera la imatge que marcara a
lalumne.

El fet de veure al professor tocar en classe i fora
d’ella no és cap tonteria per a l'alumne perque li
demostra el que es pot fer amb l'instrument, com
fer-ho i 'apropa a la realitat del music, que és inter-
pretaritransmetre sentiments i sensacions a través
de linstrument. D’aquesta manera és possible fer
que el professor siga un referent musical per a
'alumne, cosa necessaria per a aconseguir la seua
atencio a classe i vulga aprendre d’ell.

Simonis (2009) diu que hi ha la necessitat de pro-
moure l'ética professional en l'entorn escolar mit-
jancant la creacié d’un sentit de la responsabilitat
dels professors. Es a dir, quan els educadors prenen

O-..
O

consciencia etica global del procés d’ensenyament,
també la prenen els estudiants. Es necessari consi-
derar els beneficis d’establir entre estudiants i pro-
fessors una relacié de tutoria, on els estudiants i els
professors poden relacionar-se entre si, saber forta-
leses i debilitats, i treballar cap a objectius comuns
al'aula.

D’altra banda, la motivacié de 'lalumne és molt im-
portant, i tal com reflecteix Griffing (2006), la moti-
vacié de 'alumne ve donada pel suport, la curai la
paciéncia del professor, aixi com de la connexié
emocional entre tots dos; sense oblidar altres fac-
tors com son la maduresa de 'alumnat, les expec-
tatives del professor, la motivacié d’aquest també a
’hora d’intentar connectar amb l'alumne o un bon
ambient a l'aula.

Esta demostrat també que una relacié propera en-
tre professor i alumne que fomente la conversa
fluidaila discussio a classe facilitara 'aprenentatge
de 'alumnat. Gablinkske (2014) ho comprova fent
referéncia a tres questions basiques: confianca,
respecte i afecte.

Beaudoin (2013), des de la seua experiéncia com a
professor, assegura que cada alumne és un mén, i
pertant el professor ha d’intentar treure el millor de
cada alumne d’una manera diferent. Ens recorda
que un bon educador fa el possible per cadascun
dels seus alumnes.

Altres factors a tindre en compte a I’hora de buscar
laprenentatge optim de l'alumnat son el context
educatiu en qué es troba, la familia i com s’hi invo-
lucra en 'educacié del fill, i per Ultim la resta de re-
lacions socials que puga tindre 'alumnat dins i fora
de l'aula.

Patrick (2007) estudia la importancia de la satisfac-
ci6 del professor al lloc on treballa, perque d’eixa
manera treballa més a gust i afecta positivament a
laprenentatge de l'alumnat. Tracta factors com el
suport administratiu, el comporta ment dels
alumnes, el clima de treball, lautonomia que i
deixen al professor, i com tot aixo afecta de
manera important a la seua eficacia pedagogi-
ca.



Per altra banda, és indubtable la falta de for-
macio per part del professorat de les especiali-
tats instrumentals pel que fa a la didactica i la
pedagogia, ja que com diu Jorquera (2002) i
tothom sap, en la formacio d’'un music es dedi-
ca molt poc de temps, classes i energia en
aquesta direccié. Lobjectiu en la formacio de
qualsevol music ha estat tradicionalment la de
ser un interpret, per tant quan arriba el dia que
aquest ha de dedicar-se professionalment a la
docencia esta mancat de molts coneixements
pedagogics que son necessaris per saber com
ensenyar de la manera més adequada.

No podem oblidar la funcié social del professor
no només de transmetre coneixements als
alumnes, sind de ser un referent i un educador
en termes més generals. B6hm (1987) tracta
'assumpte i fa constants referéncies a Isocra-
tes, Rousseau, Cicerd, Quitilia i els pensaments
Renaixentistes.

Seguint amb aco, Bowman (2012) ens parla de
la diferéncia entre ensenyar musica (pel que fa
a habilitats necessaries per a tocar o cantar) i el
fet de ser un “educador musical”, duent aquest
ultim terme a un sentit molt més ampli peda-

gogicament. Es molt important la motivacio
del professor i la satisfaccio que li puga donar
allo que esta fent, aixi que ha d’apreciar real-
ment la seua tasca i les recompenses que li
aporta 'ensenyament de la musica, que son
propiament la musica, fer musica amb els
alumnes i ajudar els estudiants a assolir i en-
tendre la seua vida a través de la musica.

Per acabar, és estrictament necessari parlar de
la conferéncia d’Alvira (2008), on es tracta la
importancia de ser un bon professor, amb la
motivacio necessaria i es destaca el concepte
“vocacio”, tornant a eixir aci també el terme
esmentat anteriorment d’educador. Cal donar
la importancia que té el fet de ser un referent
per a lalumnat, i també intentar que hi haja
una bona relacié entre professor i alumne. Re-
marcar, per descomptat, la “voluntat” com a
forca a l'esperit del professor per arribar als
objectius marcats gracies a la necessaria esti-
ma al treball docent. Finalment, destacar la
necessitat de pensar i reflexionar, perqué un
professor s’ha de considerar tot un intel-lectual,
amb la necessitat també de millorar cada dia i
autoavaluar-se aprenent dels alumnes i de la
seua tasca docent.
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ENTREVISTA A DEVA MIRA SPERANDIO

A quina edat vas comengar a tocar el piano?
Vaig comengar amb ma mare amb cinc anys.

Amb quin professor o en quina escola de muisi-
ca?

Vaig comencar a Otos amb les Joventuts Musicals
de la Vall d’Albaida, amb el metode “Fasolet” i des-
prés al conservatori amb la professora Marta Giro-
nes. Quan tenia deu anys, ma mare va contactar
amb Teresa Flores Delgado, directora artistica del
Ciclo Amadeus a Valencia, i em van presentar al
pianista i pedagog Juan Lago. Ell em va sentir tocar
i vaig comencar a fer masterclass amb ell. Quan
se’nva anar a Qatar fa dos anys crec, vaig continuar
amb el pianista i pedagog Istvan Székely.

Que li diries a un alumne que vol comengar a
estudiar musica i per qué li ho diries?

Li diria que cal tindre molt d’amor a la musica, i que
pot donar-te molta satisfaccié, pero sivols tocar bé
cal estudiar molt. Li ho diria perque moltes vegades
pensem que la gent que toca bé té un “don” espe-
cial, pero a banda que ho tinga o no, si toca bé és
perque estudia molt. No hi ha misteri.

Quins son els teus compositors preferits?

Crec que tinc una connexié especial amb Beetho-
ven i m’agrada molt Albéniz també. Ultimament
estic tocant prou peces contemporanies, i estic
descobrint a Ravel i Bartok, que també m’agraden.

Quantes hores al dia o ala setmana practiques?
Durant la setmana, intente tocar unes 4 hores, i els
caps de setmana aprofite i puc aplegar a tocar unes
5 hores 0 més al dia. Pero és prou complicat amb
U'Institut i el Conservatori.

Fins al moment, quina és lactivitat o l’assigna-
tura que més t’agrada del Conservatori?

En general tot el que faig al Conservatori m’agrada,
és un lloc on estic molt a gust. Pero esta clar que,
crec com tots, m’agrada tocar, quesiga a solesoen
conjunt. Crec que tocar amb la banda, en conjunt o
acompanyant a una amiga instrumentista, han si-
gut molt bones experiencies.

A part de la musica, quines son les teues afi-
cions?

M’agrada molt escriure, llegir i dibuixar. Pero també
jugar a la consola com tots, i passar una estoneta
amb els meus amics.

O-..
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Quan vas comencar a presentar-te a concur-
sos?

Vaig comencar en 2018, amb deu anys. Va ser per
curiositat, amb altres companys de Ciclo Amadeus.

Utilitzes alguna manera de preparacié mental
o fisica abans de tocar, per als recitals o els
concursos?

Sén dues situacions molt diferents. Tocar en reci-
tals m’agrada, és gratificant veure la reaccié del
public. Els concursos son més estressants, pero en
els dos casos he aprés que cal controlar la por
abans de comencar a tocar, amb la respiracic per
exemple. També és important calfar bé, pero de
vegades no és possible, aixi que és molt important
planificar el repertori amb peces més tranquil-les a
principi d’actuacio.

Queé t’agradaria fer en un futur quan acabes els
estudis de Batxillerat i ’ensenyament profes-
sional del Conservatori?

Es dificil contestar perqué falten prou anys i molt
d’estudi. Estaria bé continuar amb la musica a l'es-
tranger, en una bona escola amb una beca, pero
també és veritat que a Espanya hi ha molt bons
Conservatoris tambe. M’agradaria estudiar en un
pais de 'Est d’Europa, perque pense que tenen les
millors escoles, perd a ma mare no li agrada massa
la idea, diu que fa molt de fred!



Quins sén els premis que has obtingut als
concursos que has participat?:
Els premis guanyats fins a la data son:

2018:
1r premi IV Concurs de jovens interprets musicals
La Familiar de Benisano, Valéncia

2019:

1r premi XIX Concurs Instrumental Sant Anastasi,
ex-aequo Lleida.

1r premi V Concurso Nacional de Piano, Ciudad de
Talavera.

2n premi 49¢ Concurs de Jovens Interprets de
Piano de Catalunya, Vilafranca del Penedés.

2020:

1r premi | Concurso Internacional Monegros 88keys,
Sarifiena.

2n premi | Perusia Harmonica Competizione
Musicale, Perugia.

2n premi |l WPTA Finland International Piano
Competition, Helsinki.

1r premi | International Online Piano Competition
BSA, Istambul.

2n premi lll Concurs International de Piano La note
Céleste, Paris.

1r premi IV Premi de Mdusica Ciutat de Matard i
Premi especial Leonid Sintsev a la millor
interpretacié d’una obra de F. Chopin.

1r premi V Odin International Online Music
Competition, European Academic Artists Association.
1r premi | ISCART International Musical Competition,
absolut Lugano, Suiza.

2n premi X International Piano Competition Piano
Talents, Milano, Italia.

2n premi Concurso Santa Cecilia-Premio Hazen,
Segovia, Espana.

2021:

1r premi Danubia Talents International Music
Competition, Hungria.

1r premi Franz Liszt Center Piano Competition,
Espana.

1r premi Rocky Mountain Music Competition,
Canada.

1r premi World Online Music Competition, Belgrado,
Serbia.

1r premi Orbetello International Piano Competition,
ltalia.

2n premi Scherzo International Competition, seccié
de musica contemporania, cat.13-16 anys.

En quins recitals has participat?

2018:
Recital de joves pianistes, Rojales.

2019:
- Recital de joves pianistes: Rojales.
- Concierto de Jovenes Pianistas, Cehegin.

2020:

- Participacio al concierto benéfico EDUCAS, Rojales.
- Concert de Joves Pianistes, Rojales.

- | Festival Iturbi, Pianos al carrer.

2021:
- Concert de Joves Pianistes, Rojales.
- Recital en Ateneo Mercantil, Madrid

També he tocat en recitals amb altres pianistes a
'Homenatge del Dia Internacional de la Dona
(Foios, marg 2020), els concerts de Nadal en la
Residencia Pepe Alba de Valencia (2018-2019-
2020), el Concert de jovens promeses a la Sala
Clemente Valencia (2018-2020), el | Festival Iturbi
Pianos al carrer (2020), aixi com diversos recitals
privats.

Moltes gracies i enhorabona!!!
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LA MUSICA ABSOLUTA ES ESSENCIA PURA

Sén moltes les ocasions en les quals
en escoltar o interpretar musica el
nostre cos respon emetent una serie
de sensacions diferents, bé siguen
fisiqgues o emocionals. Pero perque
ocorre aixo?, ho rebem nosaltres o
ens ho transmet la propia musica?

Segons el filosof Peter Kivy, “la musi-
ca ni representa ni pot representar. La
musica ens commou de manera este-
tica, pero no ens pot transmetre sen-
sacions’.

Gerar Vilar, diu que la mdsica acom-

panyada de la paraula o amb algun

significat no és pura perque no déna

lloc a experiencies estetiques pures. Per tant, “la
musica pura o absoluta és no representativa’.

Eduard Hanslick en canvi diu, que “sila mdsica
pura manca de recursos per a representar senti-
ments, la musica no pot representar-los per si
sola. Es, per tant, el pensament qui fa identificar
aquesta sensacio. Si realment haguera contin-
gutemocional en la musica, estariem obligats a
creure que la musica expressa alguna cosa,
condemnant-nos a no saber mai el qué. Es a dir,
si rebem sensacions amb la musica, aquestes

son causades per ella pero sense ser propies
della’

Doncs, que conté realment la musica si no és
sentiment?, podem considerar-la un art si no
esta composta d’ells?

P. Kivy afegeix en la seua teoria una distincio
entre “ser expressiu de” i “expressar’ Es a dir, “la
musica no és expressiva pero si que expressa
perque posseeix les qualitats per a aixo, pero
que si ens emocionem, deixem de parar atencio
a la masica pura estant al servei de la sensa-
cio”

En canvi, Hanslick diu que podem percebre
agqueixes emocions pero no causar-nos cap
afecte. | més enlla de tot aixo, Matravers sosté

O-..
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que la musica expressa emocions perque les
provoca en l'oient. Posem un exemple a aques-
ta teoria:

- Sila musica provoca en mi tristesa, 'estimula-
cio d’aquest sentiment fa que jo crega que la
musica es trista.

Es l'afirmacié de Matravers realment certa o
estem afegint un contingut extramusical?, que
significa o quines estructures sonores identifi-
quen una musica trista? Si la musica és trista o
causa tristesa, pergue ens sotmetem a ella?,
podem compondre o interpretar musica trista
estant content o compondre musica contenta
estant trista?... Se m’ocorren un sense fi de
preguntes sense resposta després d’haver des-
cobert uns certs plantejaments filosofics. (es-
coltem ’Adagio de Barber).

Perd, anem més enlla de tot aixo, realment la
musica té vida mental?, és trist?, és alegre?, qui
li afegeix aquest factor: el compositor, l'inter-
pret, l'oient, la musica mateixa?, rebem d’igual
manera cada individu aquestes sensacions?, ...

Hanslick i Schopenhauer asseguren que la
musica no és una tecnica per a expressar. La
musica és Musica i res més. No té relacié amb
les emocions perque el que s’expressa Nnomes
son idees purament musicals.



Si algu sent bellesa escoltant musica, aquesta
bellesa no proveé de la musica en si, “la bellesa
mateixa de 'obra és independent de la fi propo-
sada”. Es el compositor qui fa que aquestos sen-
timents es desperten en l'oient. Es més, l'autén-
tica musica o el pur art dels sons son la musica
instrumental pura: “el que la musica instrumen-
tal no pot mostrar, (...), la musica pot fer-ho
només si és pura i absoluta’

Una ultima opini¢ ens diu que la masica pura
es dona en si mateixa, per a si i per si mateixa.
Mentre la musica només tinga aquesta finalitat,
continuara sent pura i quan hi haja algun inte-
rés diferent deixara de ser-ho.

Al meu entendre, la musica simplement és un
llenguatge format per estructures sonores amb
algun sentit simbolic. Tota informacio extra-
musical és complementaria i necessaria per a

la seua total comprensio sempre que siga com-
post per a aquest fi. Es més, estaria buida i in-
completa si no fora aixi. En canvi, hi ha musica
que la seua Unica intencio és ser aixd mateix
sense cap intencio i tot l'afegit és cosa de ca-
dascun. No sempre l'objectiu és arribar a trans-
metre alguna cosa, crec que se li deu un res-
pecte a la MUsica Pura com a tal i també com a
Art Pur, situant-la per sobre els mateixos sons
musicals.

Com a conclusio m’agradaria recalcar que ja
els grecs van definir la mdsica com povoikn
[téxvn] - mousike [téchné], “'art de les muses”
que significa l'art d’organitzar una serie de
sons. Els pitagorics la van definir com a propor-
cions matematiques que formaven part de
'anima humana. | ja Gomila ratifica la musica
pura com a relacions harmoniques entre fre-
guencies d’ones sonores. Potser, podem plan-
tejar-nos que siga aixo solament?
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menCANTAgomis 2020

EDUARD SALA ALBELDA VICEDIRECTOR

El 16 d’octubre de 2020 es va realitzar la final de
la segona edicio del concurs de veus “men-
CANTA gomis”, disputada a la Sala Gomis
d’Ontinyent amb el refor¢ de nombroses mesu-
res de seguretat contra la Covid-19. Aquest
concurs té com a motivacié fomentar les ex-
cel-lents veus que hi ha al nostre voltant, mo-
dernitzar la imatge del centre, fer veure altres
opcions i eixides professionals als nostres
alumnes, apropar futurs alumnes al conserva-
tori... En definitiva, és un concurs mitjangant el
qual revitalitzem els estudis del nostre centre i
mostrem una imatge actual i adaptada als
temps.

El curs 2017-18 varem celebrar la 1a edicio del
Concurs. Lalt nivell de les participants i la gran
acceptacio per part del public ens va animar a
realitzar noves edicions. Aquest curs 2019-20,
el nostre Conservatori, amb la col-laboracio i el
patrocini de la Mancomunitat de municipis de
la Vall d’Albaida, de 'Ajuntament d’Ontinyent,
de la Cooperativa Electrica SENEO i de 'TAMPA
del centre, va convocar la segona edicio en el
mes de desembre. Les aspirants havien d’en-
viar un video interpretant una canc¢o elegida
lliurement. La resposta de concursants va ser
molt alta i de gran qualitat la majoria.

El divendres dia 28 de febrer de 2020 a les 18
hores, a 'auditori del nostre conservatori, es va

realitzar la semifinal. Al concert actuaren les 9
participants provinents de tota la Comunitat
Valenciana que van ser escollides per la comis-
sio de seleccio. Alli interpretaren els temes que
cada semifinalista va escollir,acompanyades al
piano pel professor Adolfo Garcia. El manteni-
dor de l'acte va ser Joanjo Albinyana, qui va
realitzar una série d’entrevistes a les partici-
pants.

En esmentat acte, un jurat format per cinc
professors del centrevaren seleccionar les
quatre millors veus que passaren a la final,
prevista en un principi per al dia 2 d’abril, pero
que va haver de ser suspesa per l'activacio de
l'estat d’alarma el passat dia 14 de marc.

Aquesta final es va realitzar finalment el passat
16 d’octubre a la Sala Gomis, recolzada per un
Pla de Contingencia que ens va permetre realit-
zar-la amb la maxima seguretat per a tots (par-
ticipants, public, organitzadors i collabora-
dors). La final compta amb la col-laboracio de
la periodista Ross Mari Porta, qui va presentar
l'espectacle. Les quatre cantants foren acom-
panyades amb musica en directe pels profes-
sors del nostre centre: Pep Soler, Adolfo Gar-
cia-Baraza, Elena Berenguer, Dani Gimeno,
Gustavo Canet, l'especialiste de guitarra Raul
Ramirez i l'especialiste de baix Héctor Robledi-
llo.




Les finalistes segueren:

Ana Zomeno Canales, de Valéncia,
qui va resultar guanyadora del con-
curs.

Enya Padgett Monllor, de Benillo-
ba.

Alba Ferre Valls, de Cocentaina.
Angels Vidal Asensi, de Xativa.

A la final interpretaren una cancgo
obligada (Feeling Good de Nina Si-
mone) i una canco de lliure eleccio
cadascuna,  ambarranjamentsi
adaptacions de professors del cen-
tre. La Final va ser emesa en linia
pel Facebook ila web del Conserva-
tori, aixi com a través del canal de Youtube del
Periodic d’Ontinyent, i esta disponible per al
visionat en qualsevol moment al canal de You-
Tube del Conservatori.

En acabar el concurs es va realitzar la delibera-
cio per part del tribunal format per Hille Beller-
mans, Ruth Revert, Paloma Musté, Xus Soriano
i el vot dels musics que tocaren va comptar
com el del 56 membre del jurat. La guanyadora
Ana Zomefio Canales va rebre premi en me-
tal'lic de 300 Euros, a més de la gravacio en di-
recte de la seua actuacié. alumna millor clas-
sificada del centre va ser Maria Vicent
Cabezuelo d’Ontinyent, arribant a la semifinal.
Aquesta va rebre un premi especial de 100 Eu-
ros.

Lespectacle de llum i so va ser esplendid, gra-
cies ales actuacions de les participantsial bon
quefer dels musics i tecnics que formaren part
esdeveniment.

Com a consideraci6 a destacar, trobem que és
un acte que té molta repercussio social, desta-
cantles més de 7000 reproduccions realitzades
a internet. En el moment de realitzar 'acte de
la Final a la Sala Gomis, donades les circum-
stancies de la pandemia, considerarem tindre
molt poc de public en persona a la sala, trac-
tant de donar-li una alta difusié tant en directe
com a posteriori a les xarxes socials, tant
propies com de col-laboradors.

Va ser tota una festa musical que esperem que
es repetisca, en condicions més normals, aixo
si.
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8 DE MARC DIA DE LA DONA

Beethoven, Mozart, Bach, Vivaldi, Wagner... son al-
guns dels compositors que estem acostumats a
escoltar pel que fa ala musica classica a 'ambit del
conservatori 0 quan anem a escoltar un concert a
algun auditori de renom. La seua obra ha transcen-
dit durant segles, sébn noms reconeguts per tot el
mon, siguen o no aficionats a la musica culta. Pero,
i les dones que han fet musica? Per qué en la majo-
ria dels casos no coneixem o no s’estudia musica
de dones compositores? Vol dir aixo que fins ara no
hi ha hagut dones que s’hagen dedicat a compon-
dre?

Al llarg de la historia, a les dones se’ns ha restringit
l'accés al'educacid i a les professions considerades
per a homens. Les dones normalment no podien
estudiar, educar-se o treballar. Les que ho aconse-
guien havien de deixar de fer-ho quan es casaven o
tenien fills. El seu paper estava a l'entorn familiar.

Aco passava en tots els ambits, el treball de les do-
nesno era reconegut i els seus exits sempre estaven
ocults o minimitzats. Una de les maneres histori-
ques més comunes de camuflar les seues obres era
signar-les amb el nom del marit, d’un germa, o
simplement amb un pseudonim masculi.

Les dones podien tocar alguns instruments com el
piano, el violi o la flauta, pero ho tenien molt dificil
per a editar les seues composicions i impossible
per a dirigir orquestres.

Per sort, sempre hi ha hagut dones excepcionals
que han intentat obrir camins sobreposant-se a les
convencions socials de cada época.

Els noms d’algunes d’aquestes dones son: Hilde-
garda de Bingen, Francesca Caccini, Marianna Mar-
tines, Nannerl Mozart, Fanny Mendelssohn o Clara
Wieck, coneguda també com a Clara Schumann.
Moltes altres han estat oblidades i a poc a poc sén
redescobertes gracies al treball d’historiadors, in-
vestigadors i musics.

Existeix encara hui desigualtat entre homes i dones
al mon de la musica?

Hem hagut d’esperar a finals del s. XX per a que
aquesta anomalia comencara a corregir-se.

Alambitde l'educacio eixa desigualtat és on menys
es fa notar. El rol de mestra (com el d’infermera) era
socialment acceptat. Tot i aix0, les dones sempre
han estat excloses dels llocs de decisid. Encara hui,

O-..
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dels 15 conservatoris
professionals de mu-
sica de la xarxa de
Conselleria, només en
2,un d’ells el nostre, el
carrec de direcci¢ del
centre és ocupat per
una dona.

SCAN ME

En la composicid i la
direccid aquesta des-
igualtat encara esta
molt present. Malgrat que el nombre de dones
compositores ha crescut exponencialment, se-
gueixen sent poc conegudes i menys interpretades.

Penseu en els Ultims concerts que heu tocat o es-
coltat. Quantes de les obres interpretades eren de
dones?

A lambit de la direcci¢ la situacié encara és pi-
tjor, toti que és evident que les donesjano ens
enfrontem als mateixos problemes a ['hora
d’estudiar, el mercat laboral continua impreg-
nat de sexisme.

Com podem fer que a¢od canvie?




Obrir una senda nova és molt més dificil que
seguir un cami molt transitat. En la musica pas-
sa el mateix. Quan no hi ha cap referéncia on
mirar-se, és molt més dificil triar ser composi-
tora o directora. Clara Schumann, gran compo-
sitora i pianista de 'epoca romantica ja ho sen-
tia aixi quan deia: “Una dona no deu desitjar
compondre, cap ho ha aconsequit fins ara, per-
que hauria de ser jo la primera?”

Per tant, la solucid és molt clara, es basa en

—

'educacio, si les xiquetes creixen pensant que
poden ser compositores o directores, arribara
un moment en que hi haura prou dones en
aquests ambits per poder equiparar-se en po-
sicio d’igualtat.

Tinc lesperanca que, amb 'ajuda de l'educa-
cio, la societat continue millorant fins que en
un futur actes com aquest no tinguen sentit.
Sera senyal que estem en un mén on laigualtat
esta present de veritat.




ELS EXALUMNES PARLEN:

César és trombé Solista de ’Orquestra Simfo-
nica Nacional de ’Uruguai (SODRE), i a ’ambit
de ’ensenyanca exerceix com a professor de la
catedra de trombons de ’Orquestra Jove Na-
cional del SODRE.

Durant quins anys vas estudiar al CPM d’On-
tinyent?

Vaig estudiar grau elemental i grau professional
des de 1996 fins a 2008.

On vas estudiar després?

Després d’aquest llarg perfiode a Ontinyent em
vaig traslladar a Saragossa on vaig estudiar el grau
superior al Conservatori Superior d’Aragd amb els
professors Ximo Vicedo i Dani Perpifian.

A qué et dediques en l’actualitat?

En l'actualitat s6¢c Trombo Solista de 'Orquestra
Simfonica Nacional de 'Uruguai (SODRE) i profes-
sor de la catedra de trombons de 'Orquestra Jove
Nacional del SODRE. A més, estic estudiant direc-
ci6 d’orquestra a la Universitat de la Republica de
'Uruguai.

Quins records guardes del Conservatori d’On-
tinyent?

Son molts records del conservatori d’Ontinyent,
des de les classes de llenguatge amb el meu paisa
Juanjo Silvestre en qué vam aprendre i vam patir a
parts iguals, pero sobretot aprendre. Recorde els
seus dictats a dos veus amb ’lharmonica i el piano
a la volta. Cada classe de trombd amb Jesus Gas-

co, les classes d’Orquestra amb Manel on podiem
passar més de la meitat de la classe afinant un
acord (jeje), els nervis de les audicions, les classes
d’harmonia amb Claudia Montero, gran professo-
ra, perd que malauradament ens va deixar fa uns
mesos i per descomptat, les xarrades a les escale-
tes de 'entrada del conservatori...

Pero el millor record que tinc del conservatori és
que hasigut una etapa de descobrimenti afianga-
ment, i ara tinc la certesa de que el que estavem
fent era el correcte. Estudiar musica ha sigut de
les millors decisions que he pogut prendre mai i
juntamb els meus companys emprenguérem una
forma de viure i entendre la vida Unica i apassio-
nant.

Tens contacte amb els companys de la teua
promocio?

Obviament tinc contacte amb molts dels compan-
ys de la meua promocié, molts d’ells sén les mi-
llors amistats que conserve. A més també tinc
contacte amb la generacié de mes a dalt, que han
sigut la promocié que a fet d’espill i en la que ens
hem motivat veient cadascun dels seus éxits.
D’igual manera també tinc contacte amb alguns
dels actuals estudiants, els quals van ser alumnes
meus a Albaida i Ontinyent.

Creus que els ensenyaments professionals
preparen bé als alumnes per als estudis supe-
riors i la vida laboral?

Rotundament si, els estudis professionals et do-
nen un bagatge molt interessant per a afrontar el
futur, pense que sén uns estudis
molt complets tant en l'ambit
tedric com a practic. En aquest
-~ . moment a més de tocar amb l'or-
questratambé séc professor a una
institucié referencial en ['ambit
estatal a 'Uruguai i trobe molt en
falta aquest tipus d’ordre acade-
mic. Actualment també estudie a
la universitat la carrera de direccié
d’orquestra i en ells et trobes as-
signatures com llenguatge musi-
cal, entre d’altres. Es a dir, nosal-
tres, eixim del grau professional
amb un ventall de coneixements
molt ampli pel qual hem d’estar
ben orgullosos.




Quan vas decidir que volies dedicar-te
professionalment a la musica? Amb
quina edat?

Vaig voler dedicar-me a la musica des de
molt menut, mai he dubtat en voler estu-
diar altra cosa.

Qué va fer decantar-te pel trombé?

Toque el trombd per heréncia familiar,
mon tio Mario Roig també és trombonista.
Nosaltres tenim una casa de camp on
passem lestiu, ell feia més hores que un
rellotge estudiant i a més em donava
classes cada dia durant tots els estius, de-
finitivament em vaig enganxar a ell. Des
d’aleshores on vaig jo, va el trombd. Es ell
qui ens ha fet estimar la mUsica a mi i als
meus cosins, alguns d’ells també han estat
alumnes del conservatori d’Ontinyent.

Com arribares fins a Uruguai? Contan’s
Uhistoria.

Estava a Madrid fent una producci¢ de
ballet al Teatre del Canal tocant a I'Or-
questra Verum i el Ballet Nacional de
['Uruguai quan al finalitzar un dels assajos
va vindre el director i em va preguntar si
volia fer les audicions per a la seua or-
questra, que és 'orquestra on estic actual-
ment. En aguest moment estava preparant les pro-
ves per al Festival de Sapporo al Jap¢ i vaig pensar,
si el repertori és el mateix o el tinc entre mans, pero
no?

Aprofitant que el Ballet estava de gira 'Orquestra va
convocar unes audicions alla on el ballet actuava,
aleshores uns dies despreés vaig presentar 'audicio
amb el millor resultat que es podia tindre.

Et va costar integrar-te?

Uruguai és un pais molt menut de tan sols 3.000.000
d’habitants, té unes caracteristiques molt sem-
blants a les Europees i a més parlen el castella, aixi
que totes aquestes caracteristiques ajuden a poder
integrar-se amb certa normalitat. No obstant aixo,
hi ha certs canvis culturals, perd sén d’allo més bé
per a enriquir-te humanament.

Conta’ns algun projecte en el qual has treballat
que haja sigut important o especial per a tu.

Guarde molts projectes amb molta estima. Pot ser,
uns dels més recents és quan vaig estrenar el con-
cert per a tromb¢ i orquestra de Mario Roig, prime-
rament amb 'Orquestra Jove de 'Uruguai i després

la versi¢ de banda, amb la Banda Municipal d’Ala-
cant. El fet de l'estrena és una experiencia Unica i
molt recomanable, perd poder estrenar la musica
d’un familiar i a més poder tocar després d’uns
anys per als meus pares, germa, i en general la fa-
milia... son ells els que en el seu dia, cada setmana
durant molts anys feien viatges fins a Ontinyent per
a hui poder estar on estic, de veritat que poder to-
car per a ells és una cosa Unica.

També he pogut tocar amb London Symphony i Sir
Simon Rattle, al Lucerna Festival, Ensemble Inter-
Contemporain de Paris, 'Opera del Liceu, 'Orques-
tra de Radiotelevisio Espanyola entre d’altres. Cada
concert en diferents orquestres és i ha sigut una
motivacid per a poder tirar endavant en aquest
cami.

Hi ha alguna cosa més que ens vulgues contar?
O consell/s per a ’alumnat que esta estudiant?
Els diria als alumnes que sén molt afortunats de
poder fer musica, que l'estimen i que la disfruten, si
ara ens hem de contagiar, que siga de musica!

Moltes gracies!!!

e e @ Picatilligat



CHICK COREA 1941-2021

Armando Anthony Corea (Chick Corea) va naixer en
Chelsea Massachusetts el 12 juny 1941, i va formar
partde la triada de grans jazzmens pianistes sorgits
a meitat dels anys 60 (Keith Jarrett 1945, Herbie
Hancock en 1940 i Chick Corea 1941), que s’han
caracteritzat per tindre una mentalitat i personali-
tat musicals estilisticament omnivores. Podriem
afirmar que de tots ells el més ecléctic és Chick Co-
rea. Tots tres han estat clarament influenciant la
musica pianistica de jazz en els Ultims cinquanta
anys.

En el cas de Chick Corea, va comencar treballant
tant en conjunts de jazz com en bandes llatines,
feia gala d’'un so molt net i nitidament articulat
destacant per la seua inclinacié cap a les escales i
melodies de sabor hispanic. El 1968 va gravar a trio
amb Miroslav Vitous i Roy Haynes “Now he sings,
Now he snobs”, considerada una obra mestra en la
tradicio piano-trio (formada per piano, contrabaix i
bateria), realcada per la seua enorme fantasia, lli-
bertat i interrelacio entre els tres instruments. Al
mateix temps es va unir a la banda de Miles Davis
per participar en la gravacio de “Bitches brew” que
es considera la primera gravacio on va comencgar el
Jazz Fussion.

A principis del 70 va crear el grup “Circle” per explo-
rar estructures més lliures. Corea destaca també
pel seu interés per les estructures ja siga en els so-
los, les composicions o en les gravacions.

El 1971 trau a la llum dos volumens titulats “Piano
Improvisations”, vertaderes obres mestres en les
quals revisava a piano solo les tradicions academi-
ques i jazzistiques fusionant-les, on 'Unic limit és la
seua propia estetica.

Aquesta mateixa epoca tan prolifica va crear el grup
“Return to Forever” amb un gran elenc de musics
tots ells molt destacats en el seu instrument com
ara; Stanley Clarck al baix, Airto Moreira a la bateria,
Flora Purim a la veu, Joe Farrell, Al Di Meola, etcete-
ra, compaginant contextos electrics i acustics,

O-..
O

creant una atractiva combinacio de jazz, pop, rock i
sons brasilers i llatins. La predileccid que sentia
Corea per incorporar els dos ultims elements és
notoria en diferents peces com ara “La Fiesta” o
“Spain”.

Compaginar banda acustica amb banda electrica
va ser una constant en la seva vida artistica, desta-
cant com a companys de viatge en aquests projec-
tes a John Patitucci al baix i Dave Weckl a la bateria.

Cal destacar dins dels seus innumerables projectes
les diferents formacions de duo que va realitzar
amb grans musics com Herbie Hancock al piano,
Gary Burton al vibrafon i Bobby McFerrin cantant.

Si parlem de les influéncies musicals que es dénen
en ell sén moltes i variades com reconeixia: Bud
Powell, Thelonius Monk, Bill Evans i McCoy Tyner
en el jazz, perd també compositors de musica clas-
sica com Bach, Bela Bartok, Chopin, Mozart (de qui
té gravat el concert per als dos pianos), Gershwin,
Scriabin i molts més.

A principis dels 80 va intensificar la seua relacié
amb la musica classica tocant amb famosos con-
certistes (Nicolas Economou, Frederic Gulda) tam-
bé d’aquesta epoca son algunes de les composi-
cions que va en la direccié comentada.

Seria impossible enumerar tots els projectes, pre-
mis, gravacions, musics en els quals Chick ha parti-



cipat, aixi i tot destacarem que el seu 75¢ aniversari
el va celebrar fent 40 concerts a nova York. Des del
19 d’octubre fins al 11 de desembre de 2016 de di-
mecres a diumenges el pianista es va instal-laren el
club “Blue Note” de nova York i durant quaranta
dies i en sessions dobles va estar al davant de tots
els grups en els quals va ser lider en els 70, 80 i 90
incloent el flamenc (cal destacar la seua amistat
amb Paco de Lucia), va comptar dues nits amb els

QUE SIGNIFICA ESTUDIAR

Lestudi de la musica és un tema el qual té descon-
certat a molta gent. Quan eres un estudiant de
conservatori pots notar la quantitat de desinforma-
Ci6 que hi ha sobre aquests estudis. D’aco comen-
ces a adonar-te’n quan comencen a preguntar que
per que has d’anar tantes vegades al conservatori,
per que moltes vegades dius que no pots eixir per-
que has d’estudiar linstrument, o que te n’has
d’anar a tocar... | sobretot quan et fan la famosa
pregunta de “musica i que mes?”.

Per a mi, estar estudiant musica és la millor cosa
gue m’ha passat en la vida. Quan estic al conserva-
tori, puc passar-me tota la vesprada despres d’ha-
ver anat tot el mati a l'institut que no m’importa,
perqué em sent molt a gust. Jo crec que el que fa
acod és que a tots ens uneix la mateixa cosa, la de fer
musica, i com hi ha moltes assignatures grupals en
que has de tocar al costat de meés gent, et fa establir
eixa connexio.

A més, en aquestes terres tenim la sort de comptar
amb les bandes de musica, ja que sols a la Comuni-
tatValencianaestroben mésdela meitatde bandes
de musica d’Espanya; i aix0 et permet fer amistat
amb moltissima gent. | si, estudiar musica pot tin-
dre coses mésroines, com ho poden ser per a molta
gent les assignatures teoriques, que moltes vega-
des son la causa de que la gent es deixe els estudis,
siga per la complexitat o perque no els agrada...
Perd sincerament, a mi estudiar muisica m’ha fet
molts favors.

membres de la banda del guitarrista que ja havia
faltat.

Acabem mencionat algunes de les seues idees en
les quals animava sempre els musics a fer musica
en directe, per a ell era un motiu de diversio i també
un antidot contra les adversitats que de vegades
passen en la vida.

Gracies Chick per tot el que ens has donat.

MUSICA

Antonio Domingo, professor de percussié en Musi-
kene (Centre Superior de Musica del Pais Basc), té
una xarrada parlant del fet que la musica s’hauria
de tractar com a assignatura troncal. En la xarrada
ens parla de les millores que ens aporta la musica,
ja que desenvolupa molt el nostre cervell, i ens
ajuda a millorar la part emocional, la social i la
cognitiva.

També es va fer un video molt viral en que li feien
una entrevista i parlava de la famosa pregunta de
“estudies musica, i qué més?”. En eixe video explica
que molta gent no sap el que suposa estudiar musi-
ca, ja que son els quatre anys del que equival a la
carrera més deu anys que has de fer abans, que son
quatre anys el grau elemental i sis anys el grau pro-
fessional.

La dificultat més gran és que els primers deu anys
els has de compaginar amb la primaria, 'ESO i el
batxillerat, cada vegada augmentant el nombre
d’hores lectives.

Alfinal,em quede amb el que m’ha aportat, que ha
sigut una major capacitat per a relacionar-me, la
facilitat d’aprenentatge que m’ha donat per a mol-
tes assignatures i, sobretot, la capacitat de gestio-
nar el poc temps lliure al maxim.

Amb aco, espere que se sapiga un poc meés sobre el
que és estudiar musica i aixi poder comencar a
apreciar més el treball d’un music.

e e @ Picatilligat



EL DIA DEL JAZZ

El passat 30 d’Abril, amb motiu del Dia Internacio-
nal del Jazz es va celebrar al teatre Echegaray un
concert de Musica Moderna.

Aquest genere musical esta cada vegada més inte-
grat al nostre conservatori, on els nostres alumnes
de musica moderna preparen les seues classes, au-
dicions i també concerts on podem gaudir del tre-
ball realitzat amb motivacio, dedicacio i esforg.

Al capdavant del departament de MUsica Moderna i
Percussio es troba Pep Soler, un dels actors princi-
pals d’aquest projecte al qual s’han realitzat al llarg
del curs diverses

activitats programades, com son, el concurs de
veus “menCANTAgomis”, el Projecte d’Innovacio
amb els alumnes de cor i conjunt, i finalment “El
Dia del Jazz”.

Des d’aci, aprofitem per a fer especial menci6 al
professorat implicat, per la tasca pedagogica i mu-
sical que exerceixen amb els seus alumnes.

Felicitacions i enhorabona per l'entusiasme que
transmeteu al music i també a l'oient.

Cal felicitar també, a tots els alumnes que partici-
pen, perque tots ells tenen una implicaci¢ que els
identifica. El Concert es va iniciaramb el grup “Jazz

Combo” (alumnes de
assignatura de Com-
bo). Les obres que van
interpretar van ser les
seglents:

“Sabor AMi” de (A. Carri-
llo/ P. Martos)

“Autumn Leaves” de (J.
Mercer)

“All Of Me” de (G. Marks)
“Flor De Lis” de (Djavan)

INTERPRETS

Maria Vicent (veu), Deva Mira (Piano), Miguel Renu
(Vibrafon) I Josep Soler (Contrabaix) amb la col'la-
boracié del professor Pep Soler (Bateria).

SCAN ME

A continuacié els alumnes més veterans col-labora-
ren amb “Fun Jazz Project”, duo musical de profes-
sors del centre, que van interpretar un tema
Afro-Cuba.

“Afro Blue” de (M Santamaria- Arr. G. Burton/M.
Ozone).

INTERPRETS
Pep Soler (Vibrafon), Adolfo Garcia (Piano), Josep
Soler (Contrabaix) | Saul Aranzueque (Bateria).




La segona part d’aquest extraordinari concert va
ser a carrec de la Big Band. Amb motiu d’aquesta
celebracié, hem volgut fer més propera la figura
d’un excel-lent music de reconegut prestigi en el
camp del jazz i la musica moderna.

Enguany SI, hem gaudit amb la presencia de Raul
Garcia “Chocolate” que ha treballat colze a colze
amb nosaltres, també va impartir una masterclass
durant una jornada amb els alumnes i professors
de lespecialitat de musica moderna del nostre
conservatori, va estar molt interessant i fructifer.

Per a tancar els actes preparats al voltant del dia
Internacional del jazz s'acomiada de nosaltres par-
ticipant com a solista i director.

La Big Band esta formada per una plantilla de 20
musics, baix 'assessorament musical d’Adolfo Gar-
cia i Daniel Gimeno. També compta amb la partici-
pacié dels professors Paco Gimeno (professor de
trombd) i Raul Ramirez (guitarra i assessor del pro-
jecte d’innovacio).

Les obres triades per a la Big Band van ser les se-
guents:

“Now’s the Time” de Charlie Parker, un blues estan-
dard molt conegut, on intentem que els alumnes
estiguen familiaritzats amb aquesta estructura ba-
sica al mon del jazz.

“Fascinating Rhythm” de George Gershwin, el motiu
de l'elecci6 d’aquest tema va ser per rendir-li un ho-
menatge a l'arreglista Sammy Nestico que ens va

deixar fa uns mesos, és un tema bastant exigent de
dificultat.

“I Remember Cliford” de Benny Golson, Una balada
molt calida on vam poder escoltar a Alex Lopez
com a solista en el fliscorn.

“A Night in Tunisian” de Dizzy Gillespie amb l'arran-
jament de M.P. Mossman.

I finalment, el tema “La Fiesta” de Chick Corea (refe-
rent mundial per alguns de nosaltres), on també
vam gaudir d’un excel-lent solo de Saul Aranzueque
a la bateria, 'alumne més vetera de la big band.

Per acabar, donar-vos 'enhorabona a tots els que
feu possible que els amants de la musica ens acos-
tem cada dia més a altres generes musicals, enri-
quint-nos “in crescendo”.

A GAUDIR!

e e @ Picatilligat



PEDRO ITURRALDE OCHOA: FIGURA INDISCUTIBLE
EN LA MUSICA ESPANYOLA DEL SAXOFON

“Mis alumnos han sido como mis hijos”

El novembre passat ens va deixar Pedro Iturralde,
un dels grans musics d’aquest pais quan comptava
amb 91 anys. El nostre conservatori va tindre ’ho-
nor de comptar amb ell a 'acte d’obertura del curs
2009/10. Per tot aixo i per ser una figura emblemati-
cavolem recordar-lo i dedicar-li un espai a la nostra
revista.

El seu debut com a Saxofonista es va produir quan
comptava nou anys. Amb dotze tocava en les festes
dels poblesien els Santfermins a la penya “La Jara-
na”. Julio Martinez, director de la Banda Municipal
de Falces, el va ensenyar solfeig i l'inclogué a la
banda onva aprendre a apreciariinterpretar la mu-
sica classica. Pero va ser Manuel Allo, pianista de la
“orquestina” de jazz de Falces, qui li va fer escoltar
els primers discs de Louis Armstrong, Duke Elling-
ton, Coleman Hawkins i altres, iniciant-lo en la mu-
sica de jazz. Va cursar la carrera de saxofon al Con-
servatori  Superior de Musica de Madrid,
compaginant amb els estudis de clarinet, piano,
violi i harmonia. També aconsegui una beca del
Berklee College of Music per ampliar els seus co-
neixements jazzistics. Estudia “arranging” amb
Herb Pomeroy i va actuar amb Gary Burton.

Actua diversos anys al “Whisky Jazz Club”, amb figu-
res com Donald Byrd, Lee Konitz, Hampton Hawes,
Gerry Mulligan i Tete Montoliu. En 1967, Joachim E.
Brerendt li demana que actue amb el seu sextet
(amb Paco de Lucia a la guitarra) en el Festival de
Jazz de Berlin amb l'estrena del seu projecte musi-
cal més ambicios “Flamenco Jazz”,

Actua ainnumerables festivals prestigiosos, pero va
ser una gravacio per al segell alemany MOPS (no-
vembre 1967) el que va suposar la seua definitiva
revelacié i consagracio en l'escenari del Jazz euro-
peu. Com a compositor va ser premiat en el con-
curs internacional de composicio de temes de jazz
a Mdnaco per “Like Coltraine” (1972) i “Toy” (1978).

Almoén orquestral va ser solista i concertista de 'Or-
questra de Cambra de Victor Martin i va formar duo
amb el pianista Agustin Serrano. Va col-laborar com
a solistaamb ['Orquestra Nacional d’Espanya iamb
la Simfonica de RTVE sota la direcci¢ de Sergiu Ce-
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libidache, Igor Markevitch, Rafael Friibek de Burgos,
JesUs Lopez Cobos, Odén Alonso, Enrique Garcia
Asensio i Miguel Angel Gomez Martinez, entre d’al-
tres. En 1993, va realitzar una extensa gira pels EUA
amb I'Orquestra Nacional d’Espanya. Convertint-se
en un dels pocs saxofonistes que han interpretat el
repertori orquestral complet per al saxofon.




Com a pedagog va ser guardonat amb el premi del
Ministeri de Cultura a 'edicié musical més destaca-
da en contribuir a la pedagogia pel seu llibre d’es-
cales en laimprovisacio de Jazz 'any 1990, i en juny
de 1992 l'atorgaren el premi de la Comunitat de Ma-
drid a la Creacié Musical. Va ser Catedratic de Saxo-
fon en el Reial Conservatori Superior de Mdsica de
Madrid fins a 1994.

i

Com veiem parlar del mestre lturralde és parlar de
music, de musica, de coneixement i de Jazz, pero
també és parlar d’'una bona persona. Aixi és, el
mestre ens tractava com a fills. Els meus primers
contactes amb ell van ser per alla els anys vuitanta
en els cursos d’estiu “Mariano Puig” organitzats a
Torrent. Em va deixar bocabadada en sentir-lo to-
car i va fer que els presents gaudiren amb la seua
indiscutible sonoritat del seu saxo Tenor.

El meu contacte va seguir al llarg dels anys, unes
vegades per anar a les seues classes a Madrid i d’al-
tres com quan jo ja era professora a Carcaixent on
el varem convidar per a impartir una masterclass i
un inoblidable concert 'any 1999. Recorde també
quan va vindre a la meua banda, la Societat musi-
cal d’Alzira, per a actuar amb nosaltres al XXX ani-
versari.

Molts bons records i una perdua per a tots els que
'hem conegut i hem tocat qualsevol de les seues
composicions, perd també per al mon del Jazz on
era una figura impagable.

El seu legat continuara perque en qualsevol con-
servatori o concert de Jazz de renom on s’interpre-
te la seua musica, aquesta seguira tocant-se i estu-
diant-se per molts anys. De segur tant jo com la
gent que ’lhem conegut i apreciat farem que aixo
siga aixi.

Mestre, sempre als nostres cors!!!

e e @ Picatilligat



PSICOLOGIA | MUSICA HAURIEN D’ANAR DE LA MA

Als darrers anys ens hem centrat massa a cuidar i
treballar la part fisica del nostre cos per buscar una
millora en la salut i el rendiment de les nostres fei-
nes diaries, pero amb aixd hem descuidat els nos-
tres sentiments, pensaments i emocions.

Al llibre “Cémo ser feliz si eres musico o tienes uno
cerca’, el seu autor Guillermo Dalia (doctor en psi-
cologia i especialista en musics) ens transmet que
des del seu punt de vista la musica és una de les
professions amb més transcendencia i influencia
en la vida de la persona que la desenvolupa, i no
sols per les hores de dedicacié que requereix, sind
pel valor que se li déna a tot el referent a la musica
i com aquests fets repercuteixen en la felicitat o in-
felicitat diaria del music.

El desenvolupament d’una activitat artistica com la
musica fa que generem actituds i qualitats propies
que no obtindriem si ens dediquem a altra profes-
sio.

Si realitzarem un estudi comparatiu entre musics i
no musics, descobririem quines caracteristiques
ens diferencien de la resta i que dificulten la nostra
salut mental. D’entre ells destaca l'individualisme,
la competitivitat, el pensament dicotomic i l'auto-
critica, entre altres.

El mUsic tendeix a ser molt individualista. Amb aixo
no vol dir que siguem persones solitaries i que ens
aillem, ni que aixd ens porte problemes socials i
personals, sind que la relacio que es té amb l'instru-
ment és tal que es forma una complementacio en-
tre music i instrument que ens ailla de tot el que
ens envolta. Si bé és cert que es donen moltes
amistats i molt bones, el desenvolupament de 'ac-
tivitat professional ve marcada per una manera de
serindividual.

Existeix un fort sentiment de competitivitat entre
els musics. Per molt bones relacions que es tinguen
amb els companys, és dificil oblidar que seran part
de “la competéncia” en proximes oposicions per a
trobar un lloc de feina. També cal destacar que no
som competitius solament per buscar i voler ser
millor que els altres, sind que moltes vegades ho
fem amb nosaltres mateixa; quan estudiem a casa
també apareix una gran exigencia per voler fer-ho
perfecte que de vegades resulta excessiva.

O-..
O

Una de les idees irracionals que més prompte apa-
reix en els estudiants de musica, i que amb el pas
dels anys continuara existint en el music, és el pen-
sament dicotomic; aixo és, veure una part de la rea-
litat en dos extrems: o blanc o negre, o el concert ha
eixit bé o ha sigut un complet desastre, o s6¢ molt
bon music o no valc per a res. Aquest tipus de pen-
saments provoca en la persona una incapacitat per
a advertir i fixar-se en els matisos, de qué entre el
negre i el blanc existeix una escala infinita de grisos,
en definitiva, de saber relativitzar qualsevol situa-
ci6. Es molt freqlient que aparega quan s’avalua un
concert o una audicié que ja ha finalitzat, o davant
del futur professional que s’espera.

La critica i l'autocritica també estan presents en el
music. Els musics tendeixen a ser excessivament
critics en tot allo que fan. En la majoria de les oca-
sions no son critiques que es realitzen negativa-
ment sense més, pero és molt comu que un music
oient, quan forma part de l'audiéencia, estiga més
pendent de detectar el possible error que de gaudir
del que esta escoltant. També aquest procés es tor-
na cap a ells per mitja de l'autocritica, que va més
enlla d’'una avaluacio necessaria per a progressar i
millorar en els estudis, i que es torna, en diverses
ocasions, un aspecte quasi obsessiu, no tolerant al
fet de cometre errors inclus en assajos individuals i
privats.

Com a conclusi¢ a tot 'lesmentat amb anterioritat
podem resumir que: el music ha de ser conscient
que lestudi d’aquest art, no és com estudiar qual-
sevol altra disciplina no artistica; és un poc espe-
cial, amb unes caracteristiques especifiques que
cal conéixer i tenir en compte des del principi. Es
necessari cuidar-se fisicament, ja que indepen-
dentment de l'instrument tot el nostre cos desen-
volupa un paper molt important en la interpretacio
musica i, d’igual forma, és important cuidar-se
mentalment per a suportar la inevitable pressio da-
vant unes proves, un concert, unes oposicions... i
les interminables hores d’estudi en soledat. No
hem de permetre que la dedicaci¢ a la misica mo-
nopolitze la nostra vida i acabe debilitant les rela-
cions familiars i socials. Hem de ser capagos de
compartir el plaer de la musica i compaginar-ho
amb altres passatemps i activitats distintes a les fei-
nes musicals.



EL CONSERVATORI ALS POBLES: AGULLENT

El diumenge dia 9 de maig, dins del cicle de con-
certs Maig Musical que organitza UAjuntament
d’Agullent, va tindre lloc un concert de joves inter-
prets de la localitat, tots ells alumnes dels ultims
cursos d’ensenyament professional al nostre con-
servatori.

Al concert van actuar en primer lloc dos grups que
van interpretar obres preparades per a l'ocasio. Se-
guidament, altres tres grups, dels quals els joves
agullentins eren integrants de diversos grups de
musica de cambra finalistes del concurs que orga-
nitzem al nostre centre, van interpretar el repertori
treballat al conservatori. Un concert variat pel que
fa al repertori i formacions, de molta qualitat inter-
pretativa.

Des del Conservatori volem agrair a l'Ajuntament
d’Agullent aquesta iniciativa. Una extraordinaria
oportunitat per a que els nostres alumnes pogue-
ren realitzar un concert en directe, en seguretat,
complint totes les mesures preventives per la pan-
demia, i amb public present en la sala.

de les actuacions PErEres i
s e T
xarges socials

minicipals

Accis Uiure
[+

DIUMENGE 2 Q

150 § Aadion Jonep W By
COMCERT DROUESTRA SUBITUS

DIUMENGE 7
T304 7 Auchiont Joep MY B
CONCERT JOVES INTERPRETS:

DIUMENGE 23 - 4 A
100 ¢ Enplmsda sl bisk Faree

© by il Sy gt Pyl -

i ke S it TALLER FAMILIAR “FEM LA —
e g thrved Aot HANDA SONDRA DUM CONTE® L

A b o Db i e el
DISSABTE 15 AR O A BT B el \
PE30A dusiron Joaes M e - T )
e LR

o v Ap—— o
- TR e DISSABTE 29 P
- f Afiech lonap kS PR/ Pans el CE st Vepest Fomens reT
* S U CONCERT DE LAGRUPACID T
« "o . DUDEAKDIPIAND MUSICAL YAGULLENT TR

e Sanobs Carion Aevert

o P Adete freis “ANTOLOGIA DEL PASDOBLE™ A

.........

e e @ Picatilligat



L’ISOLA DISABITATA

Després de molt de temps sense poder dur a
terme cap menad’activitat semblant, finalment
el24 defebrerde 2021 un grup reduitd’alumnes
i professors del Conservatori J.M.Gomis ens
varem desplacar a la ciutat de Valencia per
gaudirdelarepresentacio de “L’isola disabitata”.

L’Opera, estrenadaen 1831 amb llibret de Pietro
Metastasio i musica de Manuel Garcia, presenta
en dos actes la historia de dues germanes que
son abandonades en una illa deserta pel
promés d’una d’elles. Aixi, el que sembla
primerament un manifest d’odi cap a tots els
homes acaba convertint-se en un cant a 'lamor
i lesperanca.

Cal remarcar la importancia del compositor
d’aquesta opera, Manuel Garcia, que tot i ser
conegut mundialmentno seli ha atorgat mai el
reconeixement merescut a Espanya. Nascut a
Sevilla, va destacar com a compositor, director,
empresari teatral, professor de cant i tenor; i
aquesta Ultima faceta seua el va portar a viatjar
per tot el moén, arribant fins i tot a estrenar
diverses Operes de Rossini. Pero el realment

sorprenent és el fet que la familia Garcia va
constituir una dinastia de grans cantants i
compositors, ja que tres dels seus fills també
van triomfar internacionalment en aquests
camps.

Pel que fa a la representacio concreta de [’isola
disabitata que vam presenciar, va ser
interpretada pel Centre de Perfeccionament en
el Teatre Martin i Soler del Palau de les Arts.
Amb una posada en escena modesta, els
interprets i la historia que estaven contant
retenien tota l'atencio de l'espectador; i, amb
lajuda de la illuminacid, aconseguia
transmetre’ns un ambient de senzillesa i
naturalitat que convidaven al public a relaxar-
se i gaudir de 'espectacle.

Finalmentdir que aquesta eixida va ser un regal
per a tots els alumnes i professors que vam
tindre la sort de poder assistir. Estavem tots
desitjant veure una funcio en directe després
de molt de temps sense haver pogut i aquest
fet va fer que tots ho sabérem apreciar molt
més quan va arribar el moment.




MASTERCLASS DE VIOLA: OBRINT PORTES, OBRINT CAMINS

VIOLA, DAVID FONS CALLEJON

Hui vivim a un mén completament globalitzat on
els joves d’avui en dia poden optar a multiples pos-
sibilitats de treball i a qualsevol part del mén. Perd
al mateix temps és necessari tindre una formacio
de qualitat que els permeta competirenigualtat de
condicions amb la resta destudiants. Es des
d’aquest punt on cobra importancia el paper del
professor, que haura de mostrar el cami aixi com
els recursos que tenim al nostre voltant i els que
trobem via digital, i que son necessaris perque els
alumnes arriben a l'excelléncia en la seua formacio
i per tant puguen ser competitius.

Dins d’aquest marc és on es contextualitza la Mas-
terclass. Una forma d’obrir portes als alumnes on
poden conéixer noves experiencies (si és possible
dels més grans) que formaran part del seu aprenen-
tatge, i que més endavant poden servir per a deci-
dir (en cas de voler continuar amb els estudis supe-
riors) amb quina persona desitgen estudiar.

Comptar amb David Fons en aquesta primera mas-
terclass és un luxe, ja que sense dubte és un dels
violistes meés prestigiosos del moment a Espanya.
Ell és una gran figura de la musica que s’expressa a
través de la viola. Actua com a concertista i toca
amb els millors musics i formacions orquestrals i
cambristiques del pais. Recentment ha actuat amb
'orquestra d’Extremadura, estrenant a Espanya la
Suite per a Viola i orquestra d’Agusti Borgunyo.
Proximament tocara el concert de K. Penderecki
(possiblement el concert de ma-
jor dificultat per a la viola) amb
'Orquestra de Valencia al Palau
de les Arts. Com a pedagog exer-
cis la seua docencia al Conserva-
tori Municipal “José lturbi” de
Valéncia i en Musical Arts de Ma-
drid com a professor resident.

A la masterclass varen participar
tots els alumnes d’ensenyances
professionals de forma activa i
tots els alumnes d’ensenyances
elementals com a oients. Per a

que en cap moment es perdés l'atencio, tots van
prendre nota dels consells que David Fons anava
dient als companys. Cada alumne ha de presentar
per escrit a la classe de la setmana seglient totes
les anotacions, que després nosaltres analitzarem i
concretarem a partir de tres punts: Postura corpo-
ral, posicié instrumental i acci6. Una forma d’es-
tructurar tot el que varen aprendre. A partir d’ara,
caldra posar en practica els seus consells, ajudant
als alumnes a millorar les seues interpretacions.
Una forma d’obrir portes i obrir camins per a que
els alumnes puguen més endavant caminar sols.

e e @ Picatilligat



EIXIDA DEL AULA DE CLARINET AL PALAU DE LES ARTS
MARIA CANIZARES DEL BANO PROFESSORA DE CLARINET

Després de tants mesos de parada musical, el
passat 9 d’abril, l'aula de clarinet del nostre centre i
lalumnat d’ensenyaments professionals assistiren
al concert de 'Orquestra de Valéncia al Palau de les
Arts on la magnifica clarinetista alemanya Sabine
Meyer va interpretar el Concert per a Clarinet
d’Aaron Copland.

Va serun concert marcat per les mesures sanitaries:
aforament reduit, distancia entre les butaques,
mascareta en tot moment, tant el public com els
integrants de l'orquestra i el director. Aixi com un
programa interpretat en una Unica part sense
pausa.

Malgrat ser un dia plujos i poc amigable, el concert
no va deixar indiferent als joves clarinetistes del
nostre centre. Una magistral interpretacio, on els
nostres alumnes descobriren a Sabine Meyer i
gaudiren de la seua espectacular tecnica i domini
del clarinet. Com a regal ens va delectar amb la
tercera peca de les Tres Peces per a clarinet a soles
de Stravinsky. Un moviment marcat per jocs ritmics,
marcades articulacions i gran contrast dinamic
extrem. En resum, una interpretaci6 memorable i
simplement perfecta.

El concert va finalitzar en la Sinfonia nim. 1 en Do
Major de George Bizet. Com a curiositat, el mestre

directorGuillermo Garcia Calvovadirigir'Orquestra
de Valencia sense tarima i situat enmig de
'orquestra, molt a prop dels vents.

Des d’aquestes linies volem felicitar a I'Orquestra
de Valéncia per programar artistes internacionals
com a la clarinetista Sabine Meyer i als seus
membres per la labor encomiable de fer musica i
transportar-nos a altres mons de forma tan segura
en aquests temps d’incertesa.




SOM PIONERS EN MUSICA MODERNA!!!
SAMUEL PEREZ ORTEGA COORDINADOR D’ENSENYAMENT ELEMENTALS

Per tercer any consecutiu s’ha dut a terme al nostre
Centre el Projecte d’Innovacié “Inclusio de la Musi-
ca Moderna al Conservatori”, amb el qual es pretén
posar en valor aquest tipus de musica, conjugant-la
amb la classica, en els Estudis Elementals dels En-
senyaments de Musica.

Peraquestarad, s’han treballat diferents continguts
en les assignatures de Cor (els més menuts de 1r i
2n curs), i de Conjunt (amb els alumnes de 3r i 4t).
Compositors com Duke Ellington o Herbie Hancock,
grups com Pink Floyd o U2, cantants actuals com
Samantha (aquesta de ben a prop i que també va
participar en el nostre Concurs M'ENCANTA), han
compartit faristol amb els “classics” Bach, Mozart o
Beethoven, en una experiéncia innovadora per als
alumnes i que, estem segurs, els ha servit per a en-
riquir la seua formacié musical, aixi com humana.

Tot aquest treball ha quedat plasmat en diferents
gravacions realitzades al final de cada trimestre i en
el concert del 10 de juny al pati del nostre Centre,
on els més menuts han tingut oportunitat de treba-
llar aguesta musica, posant lletres propies a dife-
rents temes dels artistes esmentats, fent ritmes
corporals a la vegada que es cantava, etc.

En definitiva, som PIONERS en la musica moderna,
i els nostres alumnes poden sentir-se orgullosos!!!

Sols em queda agrair el treball del professorat im-
plicat en aquest esplendid projecte i al seu Coordi-
nador, Adolfo Garcia.

| com a avang exclusiu per al curs vinent, dir-vos
que la nostra idea és ampliar-lo als Ensenyaments
Professionals: anirem contant-vos...

Que passeu un bon estiul!!
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COL-LABORACIO AMB L’IES L’ESTACIO

AUDICIONS DE NADAL:

El darrer 22 de desembre varen te-
nir lloc les audicions de Nadal rea-
litzades per alumnes del nostre
centre a U'lnstitut. En aquest cas, el
format escollit va ser que diversos
grups de cambra anaven des-
placant-se per diferents ubicacions
dins i fora del centre per a arrimar
la musica nadalenca a les aules.
Alumnes de trombo, trompeta i
oboé formaren diversos grups que
imbuiren d’esperit nadalenc als
alumnes i professorat.

DIA DE LA DONA A L’IES L’ESTACIO:
El darrer 9 de marg va tenir lloc la celebracié del dia
de la donaal'lES I'Estacio.

El nostre centre i 'IES l'estacié tenim un programa
de coordinacio horaria que permet que els alumnes
puguen estudiar les assignatures dels Ensenya-
ments Professionals de Musica al mateix Institut,
dins del seu horari lectiu. A més, solem organitzar
activitats culturals conjuntament que serveixen per
a promocionar els nostres estudis i faciliten a
lalumnat el fet de poder tocar davant del public.

En col-laboracié amb un grup d’alumnes del pro-
grama de coordinacié horaria, i enmig de les mesu-
res Covid del moment, es van dur a terme

unes actuacions itinerants al voltant de ledifici
principal perque poguera sentir-se des de les aules.

Els alumnes Aida Llopis Santacatalina (veu i guita-
rra), Berta Santamaria Gomez-Carrefio (obog),
Hugo Revert Torrd (tuba) i Hugo Bataller Soler
(saxofon) interpretaren el tema del grup El Diluvi I
tu, sols tu” i a continuacié 'alumna Arantxa Ferrero
Reig va recitar el poema de Marta Fornes “Se acabd
tu historia”.

Va ser un granet més d’arena en el cami cap a la
igualtat d’oportunitats entre generes. Un cami en el
qual els centres educatius ens trobem altament in-
volucrats.




TEMPS PER AL RECORD

Des del Conservatori Melcior Gomisvolem recordar
a dues companyes que formaren part del nostre
claustre de professorat. Es tracta de M2 JesUs
Bertomeu Fayos y de Claudia Montero Lépez, les
quals ens han deixat aquest any, pero de les que
guardem molt bon record tant els seus companys
com els seus alumnes.

Com deia Neruda a un dels seus poemes: “mor
lentament qui no viatja, qui no llig, qui no escolta
musica i qui no troba gracia en si mateix”. Per aixo
estem segurs que elles han gaudit d’unavida plena
de musica i apassionant.

D’igual manera el cantant i poeta Manolo Garcia
ens transmet a la seua cangé “pajaros de barro”, el
rebuig a estar deprimit i que la vida passe sense
pena ni gloria. S’ha de continuar vivint i fent
musica. Les nostres vides sén com a llibres que
anem escrivint amb els nostres fets. Quan un esta
vengut i melancolic, poques vegades actua i els
seus dies queden buits en el diari del temps. No és
una cosa que puguem permetre’ns, perque no
som eterns.

“Porsi el tiempo me arrastra

a playas desiertas,

hoy rechazo la bajeza

del abandono y la pena.

Ni una pagina en blanco mds.

Siento el asombro de un transetnte solitario’
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SABIES QUE...?

« El violi esta fet de més de 70 peces individuals de fusta.

« Rossini va escriure l'aria “Di tanti palpiti” mentre esperava que li serviren un risotto en un
restaurant de Venecia.

« Uorquestra simfonica de Londres tenia reserva per a viatjar en la inauguracio del Titanic, pero va
canviar finalment el seu vaixell en 'Ultim minut.

« Durant una actuacié de Boris Godunov en 'Opera de Sydney, un pollastre va caure de l'escenari
sobre un violoncel lista.

« El vestit d’Opera més car de tots els temps va ser usat per Adelina Patti al Covent Garden en 1895.
Costava 15 milions de lliures esterlines.

« Franz Liszt rebia tantes sol-licituds de trenes del seu cabell que va comprar un gos i va enviar
trossos d’ungles en el seu lloc.

« Domenico Scarlatti va compondre la seua “fuga de gat” despres del seu gat, Pulcinella, caminara
damunt del seu teclat.

PASSATEMPS

Aniversari Feli¢ (Popular)

Per completar la graella cal posar una nota
(do, re, mi, fa, sol, la, si) en les caselles buides,
tenint en compte que han d’apareixer les set
SI | MI | FA notes en cada columna, en cada fila i també
en cada zona sense repetir-se! (Una zona
MI FA | RE queda delimitada per vores més gruixudes).

RE | DO | LA

SI | RE | DO | MI Només existeix una solucio!

SOL RE | FA | LA Pistal Les notes de les caselles ombrejades (en
ordre: d’esquerra a dreta i de dalt a baix)
FA MI corresponen als primers compassos de la
peca musical que s’indica al damunt de cada

FA MI RE SIDOKU.
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Aconsegueix un crédit amb la teua joia &

com a garantia per a fer aixd que portes
temps volent fer, o que necessites fer,
i recupera-la quan vulgues.
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Informa’t en el teléfon 962 919 117 —

per a concertar cita en la nostra oficina
situada al carrer Pius Xll, n®16, d'Ontinyent. @
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