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Entrevista al nou Regidor d’Educacio d’'Ontinyent, Pepe Pla
El CPMO lluita contra I'Alzheimer

Homenatge als musics il-lustres d’'Ontinyent
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stimats lectors,

El nostre conservatori és cada dia un centre més actiu i més involucrat en tot el que passa
al nostre entorn. Sense dubte, curs darrere curs, el CPMO va donant-se a coneixer en cada cosa
gue fa mitjancant les nombroses col.laboracions amb altres entitats, participacions voluntaries

que ens demanen des de diversos sectors de la ciutat, aixi com també I'organitzacié i realitzacié dels ja
tradicionals concerts solidaris. Enguany la causa ha estat I’Alzheimer, unint-nos a tot el que s'ha fet en
I’Any Internacional d’aquesta malaltia.

Som un centre cada dia més viu i que dona més vida cultural al nostre voltant enriquint i enriquint-
nos, que és del que es tracta. A més tot aco ens permet crear una xarxa d’amics cada dia més gran,
aconseguint una de les coses més belles que podem obtenir de la musica: establir relacions i comptar
amb molta gent que també sap que pot comptar amb el conservatori. Tot aco de portes cap a fora i
també de portes cap a dins, perqué cada dia s6n més i de més qualitat, totes les activitats, concerts,
intercanvis i audicions que oferim. Res més i res menys que el Concert d'Obertura d’enguany el realitza-
ren els “Spanish Brass”, agrupacié de renom mundial, tot un luxe.

Aixi, pensem que cada dia fem coses més dignes de recordar i també que anem sumant persones
que s’enrecorden del conservatori, i nosaltres no oblidem, col.laborant en cada cosa que es pot. Gracies
a tots els que heu fet possible aquesta meravellosa simbiosi.

Tampoc descuidem a tots aquells que ja no estan i que féren tan importants en el seu dia. Sabem
gue gracies a ells hui estem on estem. Enguany commemoren el 25¢ aniversari de la mort del mestre
Ferrero i des de Picat i Lligat no podia faltar un xicotet homenatge a aquest gran pedagog i compositor
ontinyenti tan influent en la vida musical de la nostra terra, sent co-fundador del nostre conservatori,
entre altres moltissimes coses.

En aquesta edicié en-
trevistem també a I'actual
regidor d’'educacié Pepe Pla.
Per suposat li mostrarem to-
tes les mancances del nostre
edifici i li férem memoria al
respecte de la necessitat d’un
nou conservatori. Perqué el
conservatori no s'oblida de
ningu pero tampoc li agrada
ser oblidat.

Per ultim, com sempre,
s'enrecordem de tots aquells
que fan possible aquesta
publicacié i col.laboren amb
nosaltres aportant totes les
seues idees i articles.

Moltissimes gracies a tots!!!

La redaccio

El director del conservatori, Josep Manel Garcia, junt a I'alcalde d’Ontinyent
Jorge Rodriguez, la presidenta d’Afao Virtudes Gonzalez i la presidenta del
“Nou Orfed” Lola Peralta, al Concert Solidari.
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I Saluda del Director

‘atipica situacié economica i social que vivim ha sacsat els fonaments d'importants conviccions que
romanien instal-lades als nostres habits. Si fa alguns anys parlavem, en aquest mateix forum, de
la necessitat d'adaptar-nos operativament com a col-lectiu docent a les exigéncies d'una societat
és rapida quant a transformacions i dinamisme, ara hauriem d’anticipar-nos a les expectatives
de la comunitat a fi de no arribar tard als seus requeriments.

No és moment de bromes. No podem dubtar davant el repte d’'acabalar les esperances —minses
esperances ja, potser— de les noves generacions.

Sovint pensem i escoltem dir que el sistema no és el més adequat per donar resposta a les necessitats
imperioses dels nostres alumnes per tal de conciliar la seua qualitat de vida amb |’exigencia increpant de
la competitivitat de cara a I'accés al mén laboral.

Avancar-nos per poder ajudar suposa construir espais de reflexié on des de la perspectiva que déna
I'experiencia, poder dissenyar plans i tactiques que acanalen les inquietuds dels joves per dreceres dife-
rents a les que ens han conduit fins on ara estem. El sistema no pot ser considerat un impediment. Estic
convencut que podem fer alguna cosa més que queixar-nos i exhaurir les forces i lail-lusié palesant eixes
queixes. Replantejar el mateix model, operativament, funcionara cap al mateix lloc on estem. Permet
aquest “sistema” inventar un nou plantejament? Haurem d’explorar-li les possibilitats.

Per si de cas hem caigut en la desil-lusi6 i la desesperanca, he de dir, una vegada més, que van a
estar les idees |'eina necessaria per construir de nou. Va a estar I'aplicacio de la creativitat i la imaginacié
el cami per on anar, i saber que I'esperanca és el viatge i no la destinacid, encara que estrategicament
conéixer-la siga necessari. Recordem el poema de Kavafis ...Quan emprengues el teu viatge a itaca,
demana que el cami siga ben llarg, ple d’aventures i d’experiencies... Si, crec que tindre un somni hui
és possible i també necessari.

Un curs més la revista del conservatori Picat i lligat, va
fent cami amb passos positius en la direcci6 esmentada
abans: ofereix un espai i un moment de comunicacié per a
tota la comunitat escolar, un per un. Només cal disposar-se
a llegir-la i s’estara pensant i enraonant amb el conservatori.

Enhorabona al redactors, perqué mantenen obert
aquest canal amb la il-lusi6 i esperanca d’anticipar-se als
requeriments, com deiem adés, formant part de I'aventura
del viatge, mentre ells també no deixen de viatjar, com tu
0 com jo.

Gracies, i felicitats a tots: el conservatori va endavant.

Josep Manel Garcia Company
Director del Conservatori
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I Una estona amb... Pepe Pla,
Regidor d’Educacio, Joventut i Esports

de I'Ajuntament d’Ontinyent
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| passat mes de febrer, PicatiLligatva rebre al
Conservatori a I'actual edil d’educacié, Pepe
Pla. A banda de respondre amablement a
les nostres preguntes, també |li vam mostrar

totes les instal-lacions del nostre centre perquée
comprovara en primera persona les mancances

H picat i lligat
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que patim dia a dia. Encara que el conservatori no
és un centre municipal, el regidor es va interessar
per les condicions de treball que tenim, oferint-nos
en tot moment el seu recolzament en el que puga
estar a la seua ma per poder aconseguir el benestar
adequat que tant de temps portem esperant.



T'agrada la musica, quina relaciéo té amb
ella?

La musica m’agrada moltissim. El que passa
és que no dispose de tot el temps que jo voldria
per poder escoltar-la ni per poder assistir a tots els
concerts que es programen, la veritat.

La meua relacid amb la musica és sobretot per
mitja de familiars, amics i companys que perta-
nyen a les bandes de musica d'Ontinyent. També
soc fester i puc dir que per a mi, la musica festera
és un art molt important. Aquesta principalment
és la meua relacié amb la musica, encara que com
he dit m’agradaria disposar de molt més temps
per a gaudir-la més. Estic recordant I'emocid que
vaig sentir quant un grup de corda del conserva-
tori va participar el dia de Tots Sants, amb una
actuacié al cementeri d’Ontinyent. Per a mi va ser
molt bonic vore a la gent tant sorpresa davant allo
tan novedds, detenint-se front la musica i gaudint
d’un moment tant diferent. Va ser realment espe-
cial presenciar allo. El que si és cert és que a ma
casa s’escolta molta musica. Tinc dos fills i els tres
posem molta musica, cadasci amb els seus ritmes
i estils preferits, clar. M’agrada especialment
I'0pera, i també vos puc dir que una de les meues
obres favorites és Carmina Burana.

Vegem que parlant de la musica, mostra
vosteé la mateixa emocié que el dia que va vin-
dre al nostre centre per primera vegada a fer
entrega dels “Premis Ciutat d’Ontinyent’11".
Com va viure aquesta jornada i que opinio li
mereixen aquests guardons?

En primer lloc em sembla que constitueixen
una motivacié tant per a l'alumnat com per al
professorat. A mi, com a aficionat a la musica,
em va entusiasmar vore en primera persona com
s’expressaven els alumnes guardonats en allo
que més els agrada. Aixi que des de I’Ajuntament
d’Ontinyent trobem que no es pot prescindir
d’aquest estimul i reconeixement que suposen
aquests premis per als estudiants de mdusica, i
puc assegurar-vos que la dotacié economica dels
premis esta ja pressupostada i assequrada per a
les properes edicions.

El conservatori esta organitzant la seua par-
ticipacio a la XXV Trobada d’escoles en valencia
que enguany es celebra a la nostra ciutat. Com
sera aquesta edici6?

Enguany celebrem el 25 aniversari de la
Trobada d’Escoles en Valencia de la Vall d’Al-

baida, i sera la tercera ocasio que es realitza a
Ontinyent. Ens pareixia una ocasio especial, i per
aixo li demanarem a I’Escola Valenciana que fora
a Ontinyent, com a capital de la Vall d’Albaida, i
volem que siga una festa de la llengua i de I'escola
publica on teniu cabuda el conservatori i totes les
associacions culturals, esportives, veinals... que
vullguen participar per a que siga una festa més
reivindicativa que mai, aglutinant a tota la gent
que té alguna cosa a dir i no es sent escoltada.
Pero la veritat, és que conforme esta la situacio
actual, I'organitzacié esta sent prou dificultosa. Hi
ha molt de rebuig a participar per part de moltes
escoles, no sols d’Ontinyent sind també de la co-
marca, com a mesura de protesta per les retallades
de I'administracid. Jo crec que amb aquesta pos-
tura es beneficia a qui esta retallant i es perjudica
a l'escola publica. Pense que mitjancant aquest
tipus d’activitats extraescolars, els professors
poden expressar moltes més coses mostrant tot
el que eduquen més enlla del que esta escrit als
llibres o es pot explicar a la pissarra. El missatge
de la regidoria és que estem en contra de les re-
tallades, pero no tirem la tovallola i hem d’eixir al
carrer més que mai a mostrar el nostre amor pel
que fem. Es dificil d’explicar, pero la meua inten-
cio, i aixi estic fent-ho arribar a tots els consells
escolars, és transmetre aquesta postura que té la
regidoria d’educacidé: Estem en contra de tots els
retalls pero a favor que es facen moltes activitats.
La prova esta en que es fara. Les trobades sempre
han tingut un caracter reivindicatiu, i enguany
potser, deuria ser-ho més que mai, i que la gent
eixira al carrer massivament. Si a I'Gltima trobada
a Ontinyent hi havia 10.000 persones, ara seria
genial que arribarem a les 20.000, per demostrar
que estem ahi i que no parem de reivindicar tot
allo en el que creiem. Ara molt de professorat esta
desenganyat i en la postura de fer el justet. Jo, en
aquest sentit, m’identifique més en el que farien
els japonesos: la vaga al revés i fer més coses per
demostrar que estan enganyats aquells que volen
retallar.

En aquesta linia, quines altres activitats hi
ha programades a Ontinyent?

Per a finals del mes de maig, esta programada
la FIMESO, que és un encontre d’alumnes d’ESO.
Aquest comptara amb alumnes de Valéncia i
Castella la Manxa. Pel moment participaran uns
quinze instituts de secundaria i tindra lloc al Poli-
esportiu d’Ontinyent.

Enguany es compleix el 25 aniversari de la
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mort del mestre Ferrero. Com s’esta comme-
morant a Ontinyent?

Per a mi dir mestre Ferrero és dir Ontinyent.
Com comentava abans, soc fester i m’emociona
molt escoltar tant marxes mores com cristianes.

En quant a la commemoracio, la seua banda
és la que esta aglutinant tots els actes mitjancant
una comissié organitzadora. Sé que han organit-
zat un curs de direccié i una gravacié d’un docu-
mental, entre altres coses. També la Societat de
Festeres esta movent-se en aquest sentit pel que
representa per a ells el mestre Ferrero en les festes
de moros i cristians.

Per suposat I’Ajuntament, des del seu depar-
tament de cultura, esta recolzant totes les inicia-
tives.

Ja li hem donat a coneixer les mancances
que patim al nostre centre en tots els aspectes.
Seguint amb la continuada reivindicacié que
esta fent-se des del conservatori, en quin punt
ens trobem?

Una de les primeres coses que va fer aquest
equip de govern, concretament en octubre de
2011, va ser reunir-se amb Ciscar, I'anterior con-
seller d’educacid, perqué ja I’han canviat, i li co-
mentarem totes les reivindicacions que Ontinyent
tenia en I'area educativa. Per suposat una d’elles
era la del conservatori. En aquella época, el senyor
Ciscar, ens va ser molt franc, Va ser negatiu per
als nostres interessos d’una forma molt clara. Ens
va transmetre la posicio de la Conselleria d’Educa-
cié de fa uns mesos, i ara que ha entrat una nova
consellera estem pendents d’una reunié amb ella
per a continuar transmetent totes les mancances a
nivell d’infraestructura que esta patint Ontinyent.
Ciscar ens va dir que les prioritats del govern
valencia en quant a infraestructura en matéria
educativa, eren eliminar tots els barracons que hi
havia, després fer tots els instituts de secundaria i
en ultim termini estaven les escoles oficials d’idi-
omes i els conservatoris. Dins del caracter negatiu
de la seua resposta, també ens va manifestar que
tot aco s‘allargaria prou en el temps. Es veritat
que nosaltres tenim tots els planols que es feren
al projecte del nou conservatori, aixi com totes les
propostes i suggeriments que féreu des del propi
conservatori manifestant les vostres necessitats
per a aquesta construccié del nou edifici, pero
aixo esta en “stand by”. D’aixo fa ja quatre mesos,
i la situacié de la crisi ha empitjorat, cada vegada
hi ha més retallades i anem a menys, aixi que si en
aquell temps la resposta era tan negativa, i ens va
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dir que el nou conservatori no es faria en aquesta
legislatura, volguérem que la nova consellera ens
donara prioritat en algunes coses, pero ja vegeu
com esta el panorama. Després d’haver visitat el
conservatori he vist mancances enormes: des del
benestar quant fa fred o calor, a la insonoritzacié
per a poder donar classes com cal a un edifici que
té mes de seixanta anys i que tampoc reuneix cap
mesura de seguretat... aco ho sabem, i també
ho sap la conselleria. Aixi que estem a expenses
del que ens diga la nova consellera, encara que
la veritat és que no esperem res diferent. Al dia
segltient del seu nomenament li vaig enviar una
carta felicitant-la, posant-me al seu servei i convi-
dant-la a vindre a Ontinyent aixi com mostrant-li el
meu interés per reunir-me amb ella. Al cap d’una
setmana em va contestar donant-me les gracies
i dient-me que quedavem emplacats a reunir-nos
el més aviat possible. Pel moment crec que va ser
una resposta de cortesia que significa que ja estem
en el “llistat d’espera” per a parlar amb ella, pero
a dia d’avui encara no hi ha una data concretada.

Davant la seua recent incorporacio a la re-
gidoria d’educacid, quina valoracié general ens
podria fer de la situacié educativa de la ciutat?

La meua resposta la faré en dos ambits: d’una
banda, pel que fa a les infraestructures hi ha mol-
tes mancances enormes en diversos centres. Per
exemple tenim necessitats en quant a aulari en el
Bonavista, també s’hauria de fer un institut nou a
I’Estacid i per suposat esta la necessitat de cons-
truir un conservatori nou. També tenim pendent
modernitzar la xarxa electrica d’alguns edificis, o
fer pavellons i gimnasos perqué hi ha col-legis que
encara no en tenen. Pel que fa a les infraestructu-
res dels centres educatius d’Ontinyent jo donaria
la qualificacio de suspés o com a molt un aprovat
raspat. D'altra banda podria parlar de la gran ofer-
ta educativa que proporciona Ontinyent. Tenim de
tot: escola oficial d’'idiomes que anem a ampliar,
conservatori, instituts, universitat, UNED... Crec
que és molt ampli el ventall de possibilitats que
ofereix Ontinyent no sols per a I'alumnat de la
ciutat sin6 també per als estudiants de tota la Vall
d’Albaida i comarques veines. Per a mi, el que es
fa a la nostra ciutat és molt bo i té molt de resso.
Podem dir que el que ve a Ontinyent a estudiar té
el seu “pedigri” i aixo ho mantenim al llarg dels
anys gracies a l'esfor¢ de tot el professorat i de
I'alumnat que esta responent. Sempre hem tingut
fama de gaudir d’un bon ensenyament i la nostra
intencid és, a base de fer reunions entre altres



coses, ampliar-lo i millorar-lo encara més. Tenim
molts projectes al respecte: més idiomes a I'escola
oficial, ampliar en una nova carrera més la univer-
sitat aixi com també dotar-la d’'un campus propi...
tot per a que Ontinyent continue sent un referent
no sols en primaria i secundaria siné també en tots
els ambits possibles. En quant a les partides pres-
supostaries son molts els diners que I'ajuntament
inverteix en educacié i pel moment seguirem
invertint-los perquée ens pareix fonamental. La
prova esta en que totes les partides destinades a
educacio s’han mantingut o augmentat en algun
cas, i no s’ha reduit de ninguna.

Es poden dur endavant totes les propostes
educatives que portava vosté al seu programa
electoral?

No es poden dur totes a terme perque eren
molt ambicioses, pero continuarem lluitant. Tot
I'equip de govern esta a favor de que, en quant a
infraestructures, s’invertisca en el que li pertoca a
Ontinyent.

També continuem lluitant perque la nostra
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ciutat es convertisca en referent universitari i ja
tenim I'edifici a punt de comencar-se. Estem acon-
seguint que la Fundacid universitaria faca la funcid
del que deu ser una fundacié: moure i donar vida
a l'alumnat, i que tot el que vinga a estudiar a
Ontinyent puga equiparar-se al que va a estudiar
a Valencia. Eixa és la funcio real d’una fundacid:
promoure beques, premis, invertir diners en acti-
vitats d’oci, culturals i festives per als estudiants
que puguen vindre aci. La funcié en aquest sentit
de la fundacié universitaria és algo pel que hem
lluitat tot I'equip de govern i s’ha re dinamitzat en
aquest 2012. També hem estat revisant totes les
despeses i intentant estalviar d’on fora possible:
per exemple, la UNED es regia per un conveni de
I'any 1998 i hem vist que ahi podiem estalviar-nos
molts diners sense minvar la qualitat. Ara mit-
jancant un nou conveni, es faran menys tutories
personals en els cursos més avangats que son els
que menys ho necessiten. Pel que fa a la resta, la
qualitat seguira sent la mateixa i podem arribar a
estalviar-nos uns 30.000 euros en aquesta gestio.
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Aquells alumnes que volen professionalit-
zar-se com a musics tenen lI'opcié del batxille-
rat musical i I'artistic. Que possibilitats ofereix
Ontinyent per a aquests estudiants, i quins
resultats esta donant?

Fa uns quatre cursos que Ontinyent ofereix
I'opcié d’aquests batxillerats. Pel moment ['Gnic
que esta fent-se és convalidar certes assignatures
del batxillerat amb les qualificacions obtingudes
en altres cursades al conservatori. El que s’acon-
segueix amb aco és una descarrega lectiva per a
I'alumne al voltant de setze hores setmanals, que
ja és molt. Aquestes hores, per exemple, pot de-
dicar-les a I'estudi del seu instrument. Seria ideal
que els alumnes que cursen aquestes modalitats
de batxillerat pogueren realitzar-lo al complet en
un mateix edifici. Per ara, la millor opcié en un
futur per poder fer aixo seria ubicar-ho a l'aulari
del nou institut de I'Estacié. En el projecte per a
aquest nou edifici, que és on es faria aquest cicle,
deuria estar contemplada aquesta possibilitat. Aixi
ho férem també al Jaume | quant es va incloure
la rama sanitaria. Estem lluitant continuament
per portar als instituts d’Ontinyent tot els cicles
nous possibles, dins les infraestructures amb qué
contem. Ara mateix estem estudiant dos opcions
interessants, una relacionada amb ['agricultura i
una altra d’activitats fisico-esportives per a I'insti-
tut Pou Clar. Poc a poc anirem progressant.

Els estudis musicals oficials son summa-
ment dificils de compaginar amb els obligato-
ris, sobretot per la incompatibilitat horaria que
suposen. Troba alguna solucié o suggeriment
al respecte?

En un principi part de la solucié passaria per
unificar els horaris de tots els col-legis i instituts.
AcO obriria un ventall de possibilitats més ampli
per a realitzar cursos musicals, esportius, d’idio-
mes... aixi com també seria ideal unificar I'horari
lectiu dels fills amb el laboral dels pares i mares.
Si tots els xiquets acabaren I'escola a les cinc de la
vesprada, també podrien comencar abans altres
activitats i no acabar tant tard i tant cansats.

Moltes vegades no li donem la importancia
que té una carrera musical o esportiva (les dos
s’han de comencar a una edat primerenca), per a
fer-les compatibles amb I'ensenyament obligatori.
Realment no sén activitats extraescolars i no poden
ser tractades com a tals quant també es realitzen
com a estudi oficial. A més, son una forma de vida
i constitueixen eixides laborals per a les quals hem
de comencar a lluitar des de molt menuts.

Pense que el primer pas per ajudar en aquests
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casos és la unificacid horaria i tot el que se’n isca
d’ahi és enganyar a la gent. Ja sabem que no
podem primar aquests estudis sobre els obliga-
toris, aixo esta clar, pero es pot intentar donar
més avantatges als alumnes per a realitzar altres
activitats.

En aquesta questid, la regidoria d’educacié
pot ser consultiva i fer tots els suggeriments pos-
sibles al respecte, pero al final cada centre és qui
decideix. Es veritat que ara hi ha més unificacié
horaria que abans. També hem d’entendre que a
Ontinyent hi ha centres publics i concertats. Als
centres publics tenim el paper que tenim, pero
finalment sén els seus consells escolars, amb la
seua autonomia els qui decideixen i nosaltres
podem intentar influir i assessorar.

Perque Pepe Pla és regidor d’educacio?

Sempre he estat interessat per I'educacié en
la meua vessant de pare i he sigut membre de
varis consells escolars d’on estudiaven els meus
fills. EI que el meu grup politic i jo teniem clar és
que voliem les regidories d’educacio, de joventut
i d’esports, perqué sén tres ambits molt impor-
tants de la ciutat d’Ontinyent, els quals abasten
a tota la gent jove i pense que constitueixen una
manera d’enfocar i viure la vida, i ahi podem
aglutinar moltes coses que jo com a Pepe Pla, com
a persona, tinc iniciatives que aportar. La meua
idea principal des d’un principi era que si Pepe Pla
arribava al govern, es faria una unié temporal de
les tres regidories perque, per exemple, Ontinyent
té el titol de Ciutat Educadora i no s’ha fet res
per guanyar-se’l. Al principi em deien que era
una bogeria unir les tres regidories pero jo les he
concebut sempre juntes. En aquest sentit anem a
presentar a totes les regidories de I'ajuntament
que I'educacid no sols és una regidoria, siné un as-
pecte transversal en totes. Igual que dic educacid
dic joventut i esports, per aixo crec que esta molt
bé que Ontinyent tinga el titol de Ciutat Educado-
ra pero també ha d’exercir-lo. El dia 23 de febrer
la técnic d’educacié Emilia Tortosa i jo, farem una
xerrada per a tots els regidors on explicarem que
és per a nosaltres Ontinyent com a Ciutat Educa-
dora i de quins mitjans disposem per a connectar
la gran quantitat d’activitats a la nostra ciutat, do-
nant-los forma, per a guanyar-nos veritablement
el titol i formar part amb tota la dignitat d’eixa
xarxa mundial i no limitar-nos tan sols a pagar la
quota anual que suposa formar part d’eixa xarxa.
Creiem que podem ser grans mereixedors del titol.

En fi, tinc molta il-lusié i moltes propostes a
fer.
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Vicente Pérez-Jorge i José M° Ferrero:
Fundadors del Centre Musical

”José Melchor Gomis”

esprés de 8 anys a l'edifici de I'antic

institut de F.P. San Juan Bosco, el con-

servatori ha passat ja a formar part del

paisatge sonor de la placa del Barranquet.
Les notes musicals travessen els fins vidres de les
antigues finestres i s’han introduit en la vida del
nostre veinat. Les vesprades s6n un continu anar
i vindre de xiquets i xiquetes, molts d’ells arribats
dels nostres pobles veins. La majoria d'aquestos
alumnes, per no dir tots, pensaran que aci sempre
ha hagut conservatori, i que sempre ha estat en
aquest edifici, pero no és aixi.

Quan accedim des del vestibul del nostre cen-
tre al corredor que ens condueix a la secretaria hi
ha la fotografia d’'un home. Professors i alumnes
entrem i eixim continuament i ell ens observa a
dalt de la fonteta de I'aigua, segurament orgullés
d’haver-se quedat per a sempre entre nosaltres.
Eixe home és el Pare Vicente Perez-Jorge, funda-
dor en 1975, junt a Jose M? Ferrero, del Centre
Musical “Jose Melchor Gomis”, el nostre primer
avantpassat com a centre d’estudis musicals re-
coneguts.
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Facana del Centro Musical “Melchor Gomis” a la Pujada de la Bola

El Pare Perez-Jorge era
un francisca, de Lliria, que va
viure al Convent dels francis-
cans d'Ontinyent de 1930 a
1955, i de 1972 fins la seua
mort en 1993. Entre altres
coses, era organista, musico-
leg, compositor, especialista
en musica gregoriana, amb
un coneixement avancat de
les tecniques modernes de
composicié que havia estu-
diat en diverses etapes de la
seua vida amb els composi-
tors de més renom de |'época
en les seues estancies al Pais
Basc, Teruel i Madrid. Tenia
un temperament sever, pero
era afectuds en el tracte fora
de l'aula. La seua presencia
imposava respecte, era culte,
exigent i ironic, molt aficionat
a les frases fetes i refranys,
que feien la seua conversa
molt particular: “en fin, en fan, en fun”; “supera-
miritiflauticamente bien”; o “en fin, por dos reales
un violin”, i et preguntava “¢Y si son de vellén?,
pues un violén”. | aixi continuament.

Jose M? Ferrero era deixeble del Pare Perez-
Jorge. Bé, jo diria que era més que un deixeble.
La seua relacié6 amb el Pare Perez-Jorge va comen-
car ben prompte, i va durar tota la vida, trans-
formant-se poc a poc en una vertadera amistat.
Com ja s’ha dit en moltes ocasions, Jose M? era
temperamental a la vegada que sensible, pero si hi
ha una cosa que el caracteritzava era la profunda
estima que sentia pel seu poble, i per tot allo del
seu poble. Va naixer en Ontinyent I'any 1926, i des
de ben xicotet va entrar en la banda tocant el ma-
teix instrument que son pare, la trompa. Poc a poc
la vocacié anava creixent, i aixi li ho va fer saber a
son pare, que es va presentar amb ell en el col-legi
La Concepcié per demanar-li al Pare Perez que li
ensenyara composicié al seu fill. | aixi ho va fer.
Jose M?, que ja treballava en el negoci familiar,
se’'n pujava al convent en acabar la jornada, inclus
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fugint-se’n abans d’haver-la acabada, per estudiar
musica amb el frare. El Pare Perez li va ensenyar
piano, acompanyament, harmonia, contrapunt i
composicio, i Jose M2 anava examinant-se lliure al
conservatori de Valencia, fins que el Pare Perez és
traslladat primer a Teruel, i després a Madrid.

Quan el Pare Perez torna a Ontinyent en 1972
després de disset anys a Madrid, la relacié entre
els dos s’apropa més de nou, iimpulsa a Jose
M2 a renovar-se en el llenguatge harmonic de les
seues composicions de musica festera, a la vegada
que l'anima a composar altres formes musicals,
fora de les populars marxes mores i cristianes i
pasdobles. Es també en estos anys quan comenca
a plantejar-li la possibilitat de crear a Ontinyent
un conservatori de musica. En aquell moment a
Ontinyent sols hi ha una banda, la Unié Artistica
Musical, que dirigia Jose M@ Ferrero des de 1950,
i que tenia la seua escola d’educands, en la qual
els musics més majors ensenyaven els més joves.
Es podem fer una idea de la situaci6 amb els
seglients fragments d’'una entrevista a Jose M@
Ferrero publicada en el peridodic Ciudad el 7 de
novembre de 1968: “La banda se compone actual-
mente de 46 musicos. El numero de alumnos de
la academia oscila entre treinta y cuarenta, de los
cuales seguramente el 90%, como de costumbre,
no llegaran a ser musicos... Llegar a ser musico
requiere aficion, constancia y sacrificio. Cuando
viene a menos alguno de estos tres componentes
se interrumpe el proceso y se abandona... El pro-
blema fundamentral es la formacién del musico.
Volvemos a la cuestion basica: la educacion...”
Ferrero ho tenia clar, perque a més de tot aco calia
afegir els problemes d’alguns musics per assistir
als assajos de la banda, derivats de la societat
industrial ontinyentina del moment, amb els dife-
rents torns en les fabriques téxtils, i els problemes
economics que la banda arrossegava des d’anys
enrere.

Com sempre, les societats musicals intentant
sobreviure amb les subvencions que venen i van
per part d'ajuntament, caixa d’estalvis, i de les
quotes de socis. | per suposat, ell no cobrava ni un
céntim. En canvi, estava convengut que amb un
conservatori milloraria la formacié dels educands,
i conseqlUientment la qualitat de la seua banda.

Respecte a altres instruments que no foren
propiament els de banda, en el col-legi Pureza de
Maria les xiquetes podien aprendre solfeig i piano
i quan estaven preparades podien examinar-se
lliures en Valencia. O es podia assistir a classes
particulars de professores ja titulades que ense-
nyaven piano en sa casa, com Maruja Bolinches,
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gue posteriorment va ser també professora fun-
dadora del conservatori. Per altra banda hi havia
I'Orquestra de pua i pols “la Clave”, on es podia
aprendre a tocar la guitarra.

Queda doncs evident, que estudiar musica en
Ontinyent era principalment una activitat ama-
teur, aixi que només el fet de pensar en la possi-
bilitat de crear en el nostre poble un centre reglat
on la gent puguera estudiar musica i obtindre una
titulacio, sense necessitat de desplacar-se a Valén-
cia (recordem les dues hores que es necessitaven
per arribar en cotxe, per no parlar del tren), va
impulsar a Perez-Jorge i Ferrero a remoure terra i
cel si era necessari per tal d’aconseguir-ho.

El 19 de juny de 1974 Jose M? Ferrero assisteix
a una reunié convocada pel director del conserva-
tori superior de Valencia, Amando Blanquer, a la
seu de la Delegacio6 del Ministeri d’Educacio i Cien-
cia, amb la preséncia del titular, Juan Cuenca, per
tal de promoure la creacié de centres musicals no
estatals, a I'emparament dels Decrets 1987/1964 i
2618/1966.

Els centres musicals no estatals podien ser
autoritzats o reconeguts. Els alumnes de centres
autoritzats havien d’examinar-se de tots els cursos
en el centre oficial al qual estaven adscrits. Pero
el que el P.Perez i Ferrero volien per a Ontinyent
era un centre reconegut, és a dir, un centre que,
encara que adscrit i conduit pel conservatori de
Valencia, tenia autonomia per a examinar els pro-
pis alumnes en tots els cursos exceptuant els de fi
de grau, per als quals es desplacaven professors
des de Valéncia per tal de crear tribunals mixtes.

A més a més, en mig de tramits i reunions
Jose M? s’havia hagut de plantejar una altra ques-
tié: portava estudiant musica i composant des de
ben jove, perd no tenia la titulacié. Realment mai
I'havia necessitada. S’havia passat la vida dedicat
a la familia, el treball al negoci familiar de distri-
bucié de begudes i a la musica: dirigia la banda,
composava exitosament musica per a les festes de
moros i cristians, s'ocupava de la part musical de
les sarsueles en el Patronato... Pero aquelles assig-
natures examinades al voltant dels anys 50 eren
insuficients per a I'obtencié d’un titol. Aixi que no
va haver altra que posar colzes de nou i exami-
nar-se lliure en juny de 1975 de les assignatures
que li faltaven per obtindre el titol de composicié.

Doncs bé, després d’estudiats els decrets i
vistes les possibilitats, el que calia aleshores era
comunicar la idea a l'alcalde, Vicent Gironés, el
qual la va acollir amb entusiasme. Més avant, a la
mort d’aquest, es fa carrec de totes les gestions
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definitives el seglient alcalde, Roberto Belda, que,
amb el mateix interés, agafa el relleu, ja que era
competencia de la corporacié municipal sol-licitar
la creacié del centre.

El 12 d’agost de 1975 s6n convocats els inte-
ressats a una reunioé en l'ajuntament, i després de
contrastar opinions, els reunits consideren viable
el projecte i beneficiés per al nostre poble. En el
ple de I'ajuntament de I'11 de setembre de 1975,
s'acorda per unanimitat assenyalar el nom de Jose
Melchor Gomis, insigne music ontinyenti, per al
conservatori.

L'ajuntament inicia els tramits segons consta
en acta del ple municipal en les seglients condici-
ons: “El ayuntamiento, dentro de las posibilidades
presupostarias y en el caso de que fuera necesario,
subvencionara en la cuantia procedente al Centro
Musical creado, previo informe de la Intervencion
de Fondos, ya que se entiende que aquel debe fi-
nanciarse por sus propios medios, ...” Els “propios
medios” anaven a ser, logicament, els ingressos
per les mensualitats dels alumnes, i les possibles
subvencions que pugueren arribar.

Altre tema era la ubicacié del conservatori. El
P.Perez, en el seu llibre “La musica en Ontinyent”,
escriu al respecte: “Las cabalas sobre remodelar
edificios existentes, ademas de un presupuesto
muy alto, hacia problematica su adecuacion para
la docencia... La solucidn no debia ser otra que
la tomada: construir un edificio nuevo, moderno,
alegre, derrochando aire y luz natural, cual reclama

la reputacion y categoria musical de Ontinyent. Se
dispone de terreno edificable, ubicado en amplia
y acogedora zona urbana. Las obras van a comen-
zar pronto —tenemos entendido- Quiza en tiempo
récord contemplemos el flamante edificio cuya
planta baja de unos quinientos metros cuadrados,
se reserva para el Conservatorio onteniense. En
tanto suceda esto —las autoridades tienen puesta
su ilusion como nadie- se ha habilitado decoro-
samente el anterior local de la banda, gracias al
ayuntamiento.” (per a algunes coses sembla que
no passen els anys). El local referit estava situat en
la Pujada de la Bola, i la banda va ser re ubicada
en altre local municipal situat també en la Pujada
de la Bola, en el Porxet, just damunt de I'ajunta-
ment. Després d’'una xicoteta reforma, el local va
quedar amb cinc aules, dues d’elles comunicades,
i un despatx; suficient, almenys de moment, per a
comencar.

Finalment, superades les primeres traves, el
conservatori obri les portes el dia 24 de novembre
de 1975. Conta amb els seglents professors: Vi-
cente Perez-Jorge, Jose M? Ferrero, Marita Tormo,
Pepita Galiana, M? Luisa Diaz, Maruja Bolinches,
M@ Amparo Lucas, Maribel Alonso, Francisco Fer-
rero, M? Teresa Arnau, Manuel Amords, Rafael
Talens, Salvador Valero i José Cabedo. Jose Daniel
Silvage com administratiu. S'imparteixen les se-
glents especialitats: Solfeig i teoria de la musica,
conjunt vocal, piano, violi, guitarra, flauta, oboe,
clarinet, fagot, saxo, trompeta, trompa, trombd,
bombardi, tuba, percussio i ballet. Algunes d’elles,
com el ballet, comenca-
rien al curs seguent, per
falta de matricula en el
moment de comenca-
ment de curs. L'horari
del centre durant els pri-
mers anysvaserde7 a9
de la vesprada, excepte
els dimecres, destinats a
les classes d'instrument i
ballet, les quals sén im-
partides pels professors
que son de fora d'Onti-
nyent, i que comencen
a les 6. Els alumnes, un
total de 118, vinguts
de 10 pobles de la Vall
d’Albaida. Tot un exit.
Les mensualitats de 300
pessetes (no arriba a dos
euros), i si s'estudien
més de dos assignatures,
a partir de la segona 200

Jose M? Ferrero donant classe de Teoria en 1977
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pessetes. Els professors d’Ontinyent van posar de
la seua part tot el que fera falta per a que alld
que al Pare Perez i a Jose M2 amb tanta tenacitat
els havia costat, funcionara. Fins i tot en el co-
brament: primer cobraven els de fora del poble,
després els del poble i per ultim, Jose M? i el Pare
Perez, si quedava.

Respecte al material: pianos cedits per particu-
lars, taules i cadires que pertanyien al bar del mu-
sical, pupitres que renovaven en algunes escoles
i que el propi Jose M? Ferrero anava a arreplegar
amb el camié del repartiment de la seua feina i
per a pissarres uns taulers negres en els quals un
destre pintor havia tracat els necessaris pentagra-
mes (encara en conservem una d’aquestes a l'aula
Pati-7).

Pel que fa al funcionament administratiu del
conservatori, el P.Perez i Jose M? van trobar gran
ajuda en la figura de Luis Blanes, també antic
alumne del P. Perez, i en aquell moment catedra-
tic de contrapunt i fuga del Conservatori Superior
de Sevilla, i secretari en el mateix centre. Blanes els
va explicar tots els procediments administratius
necessaris per a dur endavant un centre musical, i
Jose M@, que anava a ser el secretari, prenia bona
nota dels consells del seu amic.

La posicio de la banda de musica també va ser
importantissima per al recolzament del conserva-
tori, ja que va decidir traspassar-li el seu alumnat.
Ho podem comprovar en l'acta d'una assemblea
de socis el 9 d'abril de 1978: “... se inform¢ so-
bre la situacion de la escuela de educandos en el
sentido de que ésta desapareciera pasando sus
alumnos al Centro Musical “Jose Melchor Gomis”
para que continuasen sus estudios musicales.”

Avancava el curs 75/76 al temps que avan-
caven els tramits per tal de que es publicara
definitivament en el BOE la creacié del centre.
El paper del Pare Perez-Jorge en tot el procés va
ser fonamental. En mar¢ de 1976 s’entrega en el
conservatori de Valéncia el voluminés informe del
centre, que amb el vist-i-plau del seu director es
remet a Madrid. Pero arribat el mes de maig, i do-
nat que el reconeixement del centre no arribava,
es va decidir matricular lliures tots els alumnes que
ho desitjaren en el conservatori de Valéncia per
tal que no perderen el curs. El dia 7 de juliol es
desplacen a Ontinyent Amando Blanquer, Lucas
Conejero i Eduardo Montesinos per a examinar els
56 alumnes. Els resultats sén satisfactoris.

Per fi, el 9 de desembre de 1976, es publica
en el BOE el Reial Decret 2841/1976 de 18 d’oc-
tubre: “Se clasifica como Centro reconocido no
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estatal de Ensenhanza Musical de Grado Elemental,
con el alcance y efectos que para dicha clase de
Centros establecen las disposiciones vigentes, el
denominado “Jose Melchor Gomis” de Ontinyent
(Valencia), a efectos de formalizacion de matricula
y examenes de fin de Grado”. Tant d'esfor¢ havia
donat el seu fruit. Missié complida.

Des d’aleshores el conservatori va anar con-
solidant-se tant en Ontinyent com en tota la co-
marca. En la festivitat de Santa Cecilia organitzada
per la banda, el cor del conservatori cantava en la
missa, i els alumnes entraven de bades al concert
presentant el carnet del conservatori. Cada final
de curs es realitzava al Centre Parroquial de Santa
Maria el concert de cloenda. No hi havia cap altra
audicio al llarg del curs, i a eixa del mes de juny se
li donava un caracter molt cerimonios: “Solemne
velada fin de curso”. Als discursos de l'alcalde i
del Pare Perez, seguien les interpretacions dels
alumnes, i per a finalitzar, les alumnes de ballet. A
més de contribuir a la formacié musical de molts
alumnes, el conservatori també col-laborava en la
difusié de la musica de cambra, ja que es realitza-
ven a Ontinyent concerts trimestrals de professors
del conservatori de Valéncia, organitzats i patroci-
nats per aquest i la Diputaci6.

Any darrere any la matricula anava creixent.
En el curs 78/79 ja superaven els 300 alumnes i
progressivament s’incorporaven nous professors.
Tot millorava, excepte |'edifici. Resultava satisfac-
tori comprovar que |'aficié musical anava creixent
en Ontinyent, pero, on donar-los classe? El local
de la Pujada de la Bola s’estava quedant xicotet.
Per a eixe curs ja s’estava utilitzant com a aula el
local de la banda de musica, i dues aules habilita-
des en I'edifici de I'Hospital de la Beneficéncia, just
front al local de la banda.

El 14 de juny de 1979 cau una forta tronada
en Ontinyent que derroca part de la vella teulada
del centre i provoca una inundacié de I'edifici.
Mentre I'ajuntament es planteja la seua reparacio,
Ferrero i Perez-Jorge busquen el lloc on comencar
el nou curs. A més dels llocs que ja s’utilitzaven, el
col-legi La Milagrosa els deixa el seu salé d'actes
per a les classes de ballet. El curs segtient 80/81 les
classes es traslladen a I'Ermiteta per a que puguen
comencar les obres de restauracié de I'edifici. El
planol ja esta aprovat, a falta de rebre el pressu-
post i aprovar-lo. El nou conservatori constaria de
dues plantes, amb deu aules. A finals de maig de
1980, després que haguera arribat la subvencio de
la Diputacié, comencen les obres de reforma de
I'edifici després de dos anys d'espera. Pero per a
sorpresa dels protagonistes de la nostra historia
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Inauguracié de la reforma i ampliacié de I'edifici de la Pujada de la Bola.
D’esquerre a dreta: Maruja Bolinches, Jose M?P Ferrero, Roberto Belda, Pare
Perez-Jorge, Rafael Tortosa, Jose Rios i Vicent Broseta.

es paralitzen poques setmanes després per un
informe de la Comissié Mixta d’Estética i Defen-
sa del Patrimoni Artistic Local, per entendre que
afectava negativament I'entorn del casc antic de
la Vila. Ferrero no entenia perque ocorria ago just
guan comencaven les obres, quan havien tingut
dos anys per a pronunciar-se. L'estiu es presenta-
va conflictiu, pero definitivament es reprenen les
obres i I'edifici queda acabat en gener de 1982.
La inauguracié oficial es va realitzar el 6 de marg,
on se li va rendir un homenatge al Pare Perez-
Jorge.

La marxa del conservatori continua amb nor-
malitat a mesura quer van passant els anys, i com
en tot, les generacions van succeint-se. En juliol
de 1987 mor sobtadament Jose M@ Ferrero. Es un

dur colp per a tots, i també
per al Pare Perez, que ja esta
major. Una nova generacio
de professors, que havien
sigut antics alumnes, es fan
responsables de dur enda-
vant el centre continuant la
tasca dels fundadors: Daniel
Ferrero, Jose M2 Bru, Miguel
Sarri6 o Francesc Tortosa
entre altres.

L'any 1992 es produeix
un pas importantissim en
I'evolucié del nostre centre.
La regidora d’Educacié, Ma-
ribel Olivares, proposa fer
del centre “Melchor Gomis”,
que ja compta amb més de
400 alumnes, un conserva-
tori professional municipal,
per tal de garantir i ampliar
el seu servei al poble i a la
comarca. Després de I'acord
plenari i solucionada la situ-
acio laboral del professorat,
els estudis professionals
de mdusica comencen en
Ontinyent en el curs 92/93. Uns anys després, la
Generalitat inclou el Conservatori d’Ontinyent en
la seua xarxa de centres publics d’ensenyament
musical: en el curs 97/98 el grau Professional, i en
el 01/02 el grau Elemental.

Probablement el Pare Perez i Jose M? Ferrero
mai es van arribar a imaginar en que s'ha convertit
el seu centre musical quasi quaranta anys després
de fundar-lo, perd segur que estarien molt satis-
fets. Servisca aquest article com a reconeixement
a aquestes persones per posar la primera pedra
del nostre conservatori, que ha fet que centenars
d’alumnes d'Ontinyent, la Vall i les comarques vei-
nes hagen pogut aprendre i gaudir amb la musica.

Pilar Ferrero Silvage

Fonts consultades:

Arxiu Municipal d'Ontinyent

Arxiu de la Banda Uni6 Artistica Musical d’Ontinyent
Premsa local de |'época

“La musica en Ontinyent” de Vicente Perez Jorge

Agraiments:

A la meua familia, Maribel Alonso, Roberto Belda, Rafael Reig, Jose Daniel Silvage, Cristina Moll4, que compartint amb mi els

seus records, m'han ajudat a escriure aquest article.
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OMMEMOLACION

I José Maria Ferrero Pastor

i els Morocristians d’Ontinyent

n 2012 es complixen 25 anys de la mort de

José Maria Ferrero Pastor. Es el moment de

poder analitzar la figura del mestre Ferrero

i les seues aportacions, al mén de la musica
i de la festa, des de la visi6 que déna la distancia
d’un quart de segle.

Des de la seua joventut la composici6 va ser
un dels camps de la muasica en qué més va tre-
ballar. | ho fara fins al final dels seus dies. José
Maria portava presa en la seua anima la llum que
li atorgava la virtut de compondre i va treballar
fins a I'dltim dia en la recerca de nous camins en
el camp de la composici6.

En poc més de 40 anys va compondre un total
de 46 obres entre les que destaquen 17 pasdobles,
3 marxes cristianes, 19 marxes mores i una marxa
de processé.

Ferrero és, sense dubte, una de les figures
més importants de la composicié de musica per
a la festa de moros i cristians, i un dels autors
més prolific, avantguardista i de referéncia de la
musica festera.

Marxes com “Chi-
mo”, “El Berberisch”, “El
Kabila”,  “Marrakesch”
o “Bon Capita”, van ob-
tindre premis i I'aplaudi-
ment del mén fester, que
seguix interpretant-les
hui en dia. Es un triomf
del poder de la inspiracié
en perfecta unié amb un
coneixement psicologic
de I'anima festera.

Pero la seua labor de
compositor no queda aci.
Va buscar nous camins
en la composicié i fruit
d’aix0 va ser la musica
simfonica-festera. El pri-
mer dels dos poemes sim-
fonics que va compondre
va ser “Els Morocristians
d’Ontinyent”. Esta obra li va
portar uns quants anys i per
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a arribar a la seua estrena hem de remuntar-nos
als anys quaranta, en plena joventut del “Mestre”.

En aquells anys, el Pare Vicente Pérez Jorge,
professor de musica i musicoleg, havia pres a José
Maria baix la seua tutela. Sabedor de la valua del
seu deixeble el Pare Pérez li imposava una “férria
disciplina” musical.

Perd6 com ben diu el mateix Pare Pérez:
“para librarse de posibles indigestiones de reglas
armadnicas o contrapuntisticas Ferrero practicaba
la industria “sumergida”: “Sotto voce” componia
pasodobles para la Banda. Yo me hacia el despis-
tado, porque me interesaba conocer los impulsos
naturales del “clandestino” compositor y ademas
trabajaba dentro de los canones estudiados en
clase. Cuando comprendié que le sequia los pasos
me confesd;, “He hecho un pasodoble titulado
“Onteniente”, luego otro “Morell-Sequi” y otro,...
hasta seis”.

Perd el Pare Vicente Pérez, pare espiritual i
musical de Ferrero, és traslladat en 1957 al recto-
rat de Teruel i després a Madrid. José Maria que
fins eixe moment havia estat doblegat a la disci-

Jose M@ Ferrero assajant en la banda el seu Poema simfonic
“Els Morocristians d'Ontinyent” en 1972



CEOMMBMOFRACIONS

Jose M@ Ferrero dirigint a la Banda Municipal de Valéncia
I’himne d’Ontinyent, en el concert de Gal-la del Il Congrés
Nacional de la Festa de Moros i Cristians I'any 1985.

plina musico-franciscana, campa al seu capritx a
partir de veure’s lliure de la suau i educativa soga
musical. Sense el Pare Pérez, José Maria es veura
lliure per a compondre al seu arbitri, deixant-se
seduir pels aplaudiments facils d'un public sense
exigéncies, i massa adscrit a la festa.

En l'estiu de 1970, es rendix un homenatge
a Ferrero en la Glorieta amb un gui6, escrit per
Antonio Lacueva, que seguix |'estil d’'un programa
de televisi6 de I'época de gran éxit: “Esta es su
vida”. En el transcurs d’este homenatge van anar
apareixent personatges que havien influit en la
vida de l'autor. | un dels moments culminants va
ser I'aparicié del Pare Pérez que es va desplacar
expressament eixa nit des de Madrid. En eixe acte
el Pare Pérez va fer prometre a Ferrero que escriu-
ria una cosa seriosa i que sense abandonar les
seues relacions festeres es comprometia a portar
al pentagrama una obra simfonica.

Quan en 1972 torna de Madrid per a instal-
lar-se a Ontinyent, dos objectius porta en la seua
maleta el francisca: aconseguir un Conservatori
per a Ontinyent i tractar de reconduir a José Maria
pel cami de la “musica auténtica”.

Des d’eixos moments el “Mestre” esta-
ra enterament dedicat al poema simfonic
gque amb el nom de "Els Morocristians
d'Ontinyent” sera estrenat en el concert de
Santa Cecilia, el 17 de desembre de 1972 i a
peticio popular, “reestrenat” el 14 de gener
de 1973.

El propi Pare Pérez, en el programa de
ma de |'estrena escriu:

“Tengo a la vista una respetable par-
titura para gran Banda. Obra llevada con
firme pulso creativo, muy bien instrumen-
tada, ardorosamente sentida, de tematicas
evocadoras que se introducen y trenzan en
ruta la inspirativa de este poema sinfénico
Els Morocristians d’Ontinyent. Obra casi
inevitable. José M? Ferrero habia paseado,
y pasea, el garbo de sus marchas moras
y cristianas. Conectan con la indole espec-
tacular del festejo tipico. Morocristians es
la vision introvertida y conmovedora de la
fiesta plena, como su dimensién cordial
expresada en ese haz de romanticismo
moruno y gozoso cristianismo que plasma
“morocristiania” vocacional de Onteniente,
algo ya indesligable de su propio vivir. (...)".

L'exit de I'obra va ser immediat. Després del
concert, la Banda, amb el mestre Ferrero i les au-
toritats es van reunir en un ceéntric restaurant, on
al final va haver-hi discursos i llagrimes. El mestre
Ferrero va entregar a |'alcalde, com a representant
de la ciutat, les seues partitures de I'obra acabada
d’estrenar. Era I'entrega a Ontinyent dels esfor¢os
i treball dels seus ultims anys.

L'obra va crear les bases del que seria la
musica simfonic-festera. En 1985 amb motiu del Il
Congrés Nacional de la Festa de Moros i Cristians
estrenaria el seu segon poema simfonic, “Fantasia
Muladiana”.

El Mestre Ferrero va tindre la sort d’haver
trobat una resposta popular a la seua dedicacio
i la seua labor. Valga este XXV aniversari de la
seua mort perqué la seua memoria perdure viva
per a les gents de hui i per a coneixement de les
generacions futures.

Vicente Palop Llin
Secretari de la Comissié d’Homenatge al Mestre
Ferrero en el XXV aniversari de la seua mort.

curs 2011-12 - any IX - nom. 12 17

s



L@ pete selicere

I La nota solidaria

‘any 2011 ha estat I’Any Internacional de
I’Alzheimer, una malaltia que pren el seu
nom del psiquiatra i neuroleg alemany Alois
Alzheimer, que la va descriure per primera
vegada durant I'any 1906. En general, es diagnos-
tica en persones majors de 65 anys malgrat que
hi ha casos d’aparicié precog. L'Alzheimer és la
demencia més comuna i hui per hui és incurable,
degenerativa i terminal. Es per aixd que una de les
guestions essencials per als pacients que pateixen
les seues consequéncies (perdues de memoria
i sensibilitat, entre altres), és que sapiguen com
tractar-los i portar-los. En aquest sentit, Ontinyent
pot estar ben orgullés per poder comptar amb
gent tan implicada com la d’AFAO que lluita des
de fa quinze anys per donar una major qualitat de
vida als nostres malalts d’'Alzheimer.

Per a Picat i Lligat és motiu de gran satisfaccié
dedicar la seua secci6 de la nota solidaria d’aques-
ta edicié a la causa, per a la qual el prestigiés
trompista Oscar Sala, a qui agraim la seua par-
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ticipacio, s'ha sumat aportant un article seu per
a I'apartat de la nostra publicacié. El CPMO esta
participant activament amb la causa; d'una banda
el passat 15 de desembre va oferir un concert al
Teatre Echegaray que compta amb la participacié
dels alumnes de 3ri 4t de GP i els de |'assignatura
optativa de cor que actuaren junt al nou orfed
d'Ontinyent, tot aco coordinat i dirigit pel pro-
fessor Luis Pedrén, que des d’un principi va posar
totes les ganes i dedicacié en aquest projecte be-
néfic. | d’altra banda el proper 24 de maig tindra
lloc la representacié de I'Opera “Bastia i Bastiana
on part de la recaptacié anira destinada de nou a
AFAO, amb la col-laboracié de la comparsa Estu-
diants d'Ontinyent, Graficas Minerva, Ajuntament
d'Ontinyent i Caixa Ontinyent.

Moltissimes gracies a tots els que ho feu pos-
sible i per suposat al public que col-labora perque
ens demostreu el gran poder del maridatge entre
la musica i altruisme. Enhorabona!!



Lo nete selicderie

I ArAO:

REFERENT DE LES ASSOCIACIONS
D’ALZHEIMER A LA COMUNITAT VALENCIANA

FAO (Associacié de Familiars i Amics de
Malalts i Malaltes d’Alzheimer i altres De-
meéncies d'Ontinyent) es va constituir el
22 de maig de 1997 per poder ajudar a les
persones que pateixen algun tipus de demeéncia i
als seus familiars.

En I'actualitat, AFAO compta amb més de 700
socis i esta atenent setmanalment a unes 225 per-
sones que son els usuaris dels diversos servicis que
s'ofereixen a Ontinyent i I'Olleria; a més dels seus
familiars i/o cuidadors.

L'any 2005 AFAO fou Declarada d’Utilitat Pu-
blica, amb l'avantatge de que les donacions re-
budes poden ser deduides en les Declaracions de
Renda, en el cas de persones, i en I'lmpost de So-
cietats en el cas d’empreses.

AFAOQ en l'actualitat és membre de:

- Federacién Valenciana de Asociaciones de
Enfermos de Alzheimer. (FEVAFA)

- Confederacion Espafnola de Asociaciones de
Enfermos de Alzheimer. (CEAFA)

- Plataforma per la qualitat de vida i autono-
mia de les persones amb diversitat funcional
gue esta composta per diverses associacions
locals de caracter social.

- Consell de Benestar Social de I’Ajuntament
d’Ontinyent.

- AMVOS: Agrupacié Municipal del Voluntariat
d’Ontinyent de Serveis Socials.

AFAQ esta gestionada per una Junta Directiva
gue dedica el seu temps de manera altruista (sen-
se remuneracié alguna) per poder portar a terme
tota la seua labor a la comarca de la Vall d’Albai-
da. Recentment, aquesta Junta directiva ha can-
viat, ocupant el carrec de President, Jose Ignacio
Terol, que agafa el relleu de I'anterior Presidenta,
Virtudes Gonzalez, que va ocupar aquest carrec
durant 10 anys.

AFAO compta amb un equip de professionals
de 29 persones per poder prestar tots els servicis
dels que disposa. Aquest equip consta de Directo-
ra de Centre de Dia, treballadores socials, psicolo-
gues, metge, infermera, fisioterapeutes, TASOCS,
auxiliars d’infermeria, auxiliars d’ajuda a domicili,
personal administratiu, personal de neteja.

El financament de la nostra Associacio, es
basa principalment en les subvencions de les
Administracions Publiques, les quotes per la pres-
tacié dels servicis prestats i les quotes dels socis.
Com aquests ingressos no sén suficients per cobrir
totes les despeses, I'"Associaciéo ha de recorrer a
les campanyes de captacié de fons com loteries,
donacions i actes benéfics com el realitzat recent-
ment pel Conservatori Professional de Musica
d’Ontinyent i el Nou Orfe6.

Els serveis que s'ofereixen des de la nostra As-
sociacié son molt variats, de qualitat i estan diri-
gits tant als propis malalts, com als seus familiars
i cuidadors. Aquests son:

- Centre de Dia Caixa Ontinyent per a Malalts

d’Alzheimer.

- Tallers de Memoria per a persones amb DCL

(deteriorament cognitiu lleu).

- SAD (Servici d’Ajuda a Domicili).

- Valoracions Neuro-psicologiques.

- Fisioterapia.

- Informacié, formacio i assessorament fami-

liar.

- Grups d’autoajuda i terapies individuals.

- Tramitacié d’ajudes.

- Préstec d’ajudes tecniques.

A la poblacié de I'Olleria, la nostra Associacié
té una important presencia i comptem amb variats
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i importants serveis que cobreixen la demanda de
la gent d’aquesta poblacié: Unitat de Dia, Tallers
de Memoria, Fisioterapia i Ajuda a Domicili.

Centre de Dia Caixa Ontinyent per a Malalts
d’Alzheimer.

AFAO compta des de juliol de 2006 amb un
Centre de Dia que és un referent a tota la Comuni-
tat Valencia en quant a instal-lacions i serveis pres-
tats. Aquest Centre ha sigut una realitat gracies al
conveni signat per a la seua construccié i posada
en funcionament, per part de I’Ajuntament d’'On-
tinyent, Caixa Ontinyent, la Conselleria de Benes-
tar Social i la propia Associacié. El Centre té una
superficie de 1700 m2 i compta amb una plantilla
de 17 professionals.

En l'actualitat s'estan atenent diariament a
65 persones, encara que també comptem amb un
important llistat d’espera per poder accedir a ell.
Aguest Centre se'ns ha quedat ja menut.

Al Centre de Dia, els usuaris que acudeixen
diariament, realitzen estimulacié cognitiva i fisi-
ca, activitats ludiques, AVD (activitats de la vida
diaria), activitats de jardineria i horticultura. A
més comptem amb servei de transport amb la col-
laboracié de la Creu Roja d’Ontinyent, servei de
catering, perruqueria i podologia.

Tallers de Memoria per a persones amb DCL
(deteriorament cognitiu lleu)

Els Tallers de Memoria sébn un programa
d’AFAQO, pensat per a persones amb un deteriora-
ment cognitiu lleu o demencia en estadi lleu (pri-
mers simptomes de la malaltia). Aquestes perso-
nes, acudeixen dos dies a la setmana durant dos
hores, per a realitzar activitats d’estimulacié cog-
nitiva i fisica. Aquest servei esta cobert al 100%
comptant amb 44 usuaris.

SAD (Servici d’Ajuda a Domicili)

El SAD, és un programa d’AFAO pensat per
a atendre a persones que es troben en un estat
avancat de la malaltia i no poden beneficiar-se
d’altres servicis d’AFAQ, al necessitar basicament
atencio assistencial i higiénic-sanitaria.

S'atenen diariament 22 casos i per a aixo, es
compta amb 4 auxiliars d’ajuda domiciliaria.

Valoracions Neuro-psicologiques.

Des de fa alguns anys, existeix un protocol de
demeéncies instaurat a Ontinyent, per a la realit-
zacio d'un diagnostic preco¢ dels pacients amb
demencia. En aquest protocol intervenen els met-
ges d'Atencio Primaria, els de Medicina Internai la
propia Associacio d'Alzheimer d’'Ontinyent, amb
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la realitzacié de valoracions neuro-psicologiques
dels pacients que sén derivats des del servei de
Medicina Interna i des d’Atencié Primaria.

Anualment es solen atendre al voltant de
300 persones a l'any, i des de que es va instaurar
aquest protocol, s’han atés a més de mil persones.

Fisioterapia.

AFAO compta amb dos fisioterapeutes en la
seua plantilla. Aquests s’encarreguen de realitzar
tota la programacié i estimulacié fisica dels usua-
ris, @ més del tractament individualitzat a qui ho
sollicita. També existeix aquest servei a domicili
per a aquells malalts que ja no acudeixen al Cen-
tre, degut al seu estat.

Informacié, Formacié i assessorament.

Aquest servei és realitzat, principalment, per
les treballadores socials i les psicologues. Anual-
ment s’atenen al voltant d'unes 200 persones,
gue acudeixen a nosaltres sol-licitant informacio
sobre els serveis i assessorament de la malaltia
d’'Alzheimer.

Grups d’Autoajuda i terapies.

Les psicologues son les encarregades de rea-
litzar quinzenalment els grups d’autoajuda amb
els familiars i cuidadors. En ells, posen en comu
la seua experiéncia diaria amb els seus malalts i
comparteixen amb més gent tots els problemes,
actituds, vivéncies, etc.

A part, hi ha familiars que necessiten terapies
individuals amb la psicologa, normalment una ve-
gada per setmana.

Préstec d'Ajudes Técniques.

L'Associacié va adquirir fa uns anys llits arti-
culats i matalafs anti-escares, que presta als usua-
ris pel temps que necessiten, a canvi d’un lloguer
anual.

Serveis a I'Olleria.

Actualment s'atenen a unes 40 persones afec-
tades per la malaltia d’Alzheimer, entre els serveis
d'Unitat de dia, Tallers de Memoria, Fisioterapia
i Ajuda Domiciliaria. La plantilla en que compta
per poder atendre els serveis de I'Olleria és de
8-9 persones entre psicologa, treballadora social,
fisioterapeuta, auxiliars d’infermeria i personal
administratiu.

A la poblacié de I'Olleria, I’Ajuntament esta
construint un nou Centre de Dia amb millors
instal-lacions i major capacitat; i en un principi la
idea és que aquest Centre siga gestionat per la
nostra Associacid, una vegada s'haja finalitzat.
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'associacio music-vocal, "Nou Orfed” d'Onti-

nyent, naix en abril de 1.988, baix la batuta

d’Alejo Sanchis Mompé. La presentacié al

public es realitza en setembre d’eixe mateix
any a la ciutat alacantina de Benitatxell. Posteri-
orment, i junt a la Unié Artistica Musical d'Onti-
nyent, es realitzen diversos concerts a les localitats
d’Alfarasi, Aielo de Malferit, Agullent, Bocairent i
Ontinyent.

Fora de la nostra comarca actua a poblacions
com Benitatxell i Villa de Rojales, participant, en
dos ocasions, al Certamen Nacional de Musica de
Navidad d'aquella ciutat, obtenint un 4t premi i el
premi “Eduardo Zaragoza” a la millor interpretacié
de nadalenca lliure.

En col.laboraci6 amb la Societat Artistica
Musical d’Ontinyent i baix la direccié de Daniel
Ferrero Silvage, interpreten “Carmina Burana”
de Carl Orff, participant també en el concert del
50 aniversari d’'aquesta entitat, cantant obres
de Fauré, Haendel, Mozart, etc. Col.laboren en
enregistrar un CD de musica festera amb I’himne
“Almogavers d’'Ontinyent”, composicié d’'Alejo
Sanchis Mompé.

Baix la direccié del jove director i compositor
Saul Gémez Soler, el “Nou Orfed” realitza varies
activitats junt a I'Orquestra de Cambra Atrium de
“Tot per la musica”, cantant la Misa Brevis en Re
menor de Mozart en la festivitat de la Purissima
i en la del 50 aniversari del barri de Sant Antoni.

En 2004, baix el patrocini de I’Ajuntament
d’Ontinyent i en la col.laboracié de la Coral “Sotto
Voce” de La Canada (Valencia) i I'Orquestra de
Cambra Atrium “Tot per la musica”, interpreten
obres de Mozart, Bach, Kodaly, etc, per a celebrar
els 400 anys de I'Ermita de Sant Antoni (I'Ermiteta
d’Ontinyent), baix la direccié de Saul Gémez Soler,
concert que es va repetir a La Canada amb motiu de
les seues festes patronals, cantant també la Misa
Brevis de Mozart, baix la batuta de la directora de
la Coral “Sotto Voce” Mila Rosa Molina Moscardé.
Aguest mateix any, i també junt a la Coral de La
Canada, es realitza un viatge a Galicia, cantant a
la Catedral de Santiago i en la misa del peregrino,
la Misa Brevis de Mozart, realitzant posteriorment
un concert a La Corufa junt a la coral d’aquella
ciutat “El Eco”.

Baix el patrocini de la ponéencia de Cultura de
I’Ajuntament d’'Ontinyent i per a commemorar
el centenari en que fou atorgada a Ontinyent el
titol de Ciutat, es va promoure una nova activitat,
instaurant a Ontinyent el “Festival de cors Ciutat
d’Ontinyent”. Per a la seua inauguracié es va in-
vitar a la coral TONIKUM de Mark (Suécia), ciutat

I Nou Orfeé d’Ontinyent

agermanada amb Ontinyent. A partir d’ahi, tots
els anys es convida a una coral d'una altra localitat
per a participar en aquest Festival. Aquest any va
tindre lloc el 12 de febrer al Teatre Echegaray, i
comptarem amb la participacié de la Coral Polifo-
nica “CIUTAT DE XATIVA". El ple fou absolut i va
tindre un gran exit.

Tenim un extens repertori al que anem in-
corporant noves peces. El nostre objectiu és eixir
també fora de la nostra ciutat i comarca, de fet ja
s'esta fent. Comptem amb una programacié anu-
al prou extensa. Les previstes proximament sén el
CONCERT DE SETMANA SANTA a I'Esglesia de Sant
Carles, que realitzem tots els anys, participacié a
la “TROBADA DE CORS DE LA VALL D'ALBAIDA",
les MISES en honor al Santissim Crist de I’Agonia
en agost, CONCERT D'INAUGURACIO del Curs de
la EPA de Sant Carles, CONCERT en la setmana
cultural de la Purissima, els CONCERTS DE NADAL,
el “FESTIVAL DE CORS CIUTAT D’ONTINYENT"” que
celebrem tots els anys, deixant lloc per a alguna
actuacié no prevista que realitzem sempre que ens
ho permeta la nostra disponibilitat.

El nostre curs comenca en setembre i acaba
en juliol. Som gent que gaudim fent el que ens
agrada, que és cantar. Busquem noves veus que
vullguen incorporar-se a I'agrupacié, especialment
Tenors, pero de qualsevol corda. Serien rebuts amb
molt d’agrado. Qué fa falta?, tindre veu i desig
d’aprendre; moltes vegades es dona el cas que es
té més veu de la que es pensa, tot és provar. Vos
convidem a que gaudiu de la musica , i sobretot
d'un bon ambient. Les persones interessades po-
den dirigir-se al correu peraltarico@hotmail.com.

En l'actualitat, el “Nou Orfeé” d'Ontinyent
esta compost per 36 persones, baix la direcci6 de
Quique Soler Navarro, nascut a Albaida (Valencia).

Lola Peralta Rico
Presidenta “Nou Orfeé”
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I La misica classica en directe,
és una necessitat

23/09/2011, oscarsala.com/tag/alzheimer/

=

oc music de professid; si music. De-

dique una mitjana de 8 hores diaries

al perfeccionament, tant tedric com

practic de la meua professid. | per a
que? Per a que les meues condicions tant
fisiques com artistiques no baixen la seu qua-
litat. | per a que?... per a aportar “alguna
cosa” a les persones que escolten la musica
que interprete, “alguna cosa” | per a que?,
"alguna cosa” que les desconnecte de la seua
vida quotidiana, “alguna cosa” que els pro-
duisca un somriure o una simple melancolia,
“alguna cosa” que et deixe veure un raig de
[lum on sols hi havia obscuritat,”alguna cosa”
que et faca reflexionar, “alguna cosa” que
et faca veure que no estas sol, en definitiva
“alguna cosa”... i no crec que mala.

Hem escoltat moltes vegades el refrany: ” la
mdusica amansa las fieras” ... | és veritat!, també a
la Universitat de Wisconsin van fer investigacions
sobre la influéncia de la musica classica sobre les
vaques, les qui incrementaven un 7,5% la seua pro-
duccié lactia. També s’han realitzat investigacions
sobre nadons prematurs, que milloren les seues
condicions de vida i evolucié. D'altra banda, i a
proposit del dia mundial de I’Alzheimer ,que fou
el passat dia 21 de setembre, els estudis sobre la
malaltia indiquen que I"Ultima part de la memoria
del cervell que es borra és la MEMORIA MUSICAL.
Aquesta malaltia esta considerada com una futura
epidémia, que pot afectar a tots els estaments de
la poblacio, sense distincié, sense pietat... Que
aportem amb la musica? Aportarem de forma
totalment desinteressada una qualitat de vida, Si!
Qualitat de vida on ja no hi ha res! | no obstant
aixo, pot ser que l'dltim record d’algu siga una
melodia, un fragment, un concert o un exemple
explicat de musica. Quant he vist algun programa
sobre aquesta malaltia, recorde un concert que
vaig oferir amb musica per a “trompa sola”, en
el que interpretava una obra aparentment poc
intel-ligible (a la nostra forma classica d’entendre
la musica), pero causava en el public diferents
estats d’anim entre sorpresa, sofriment, rialles...
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per a acabar amb gran tranquil-litat. Avui en dia
(7 anys després de la performance que vaig fer), la
gent encara recorda aquesta pecga, moltissim més
que la resta. També, recorde una actuacié a un
hospital psiquiatric (centres ja tancats), on per una
estona, els malalts podien gaudir “d’alguna cosa”
que els feia ser un poc més felicos. De manera
gue la musica quant és interpretada, no distingeix
entre estaments ni classes socials. La Musica no
és un luxe, és un bé per a tota la societat. Pero
resulta dificil poder aportar tot el millor de nosal-
tres quant veiem que el nostre sustent esta en risc,
donat que som especialistes altament qualificats
i no sabem guanyar-se la vida d’altra manera, ja
que gran part d'aquesta la dediquem a perfeccio-
nar la interpretacié de sons que qualsevol persona
“degusta” en el moment i sabem que si la “degus-
tacid” és bona, romandra al record de cadascuna
d’aquestes persones.

Oscar Sala Minguet

Trompa solista en la Orquesta Ciudad de Granada.
Professor de repertori orquestral en Musikene
Performer.

Invitat a impartir Masterclass a Espana, Alemanya,
Holanda, Colombia i Estats Units.

Director de I’Aula 2.0, on s’imparteixen classes i
conferéncies per internet, sobre trompa i aplicacid de
les noves tecnologies a la musica.
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I Un objectiu como

| trimestre passat, després de les eleccions

per al consell escolar, es va renovar |'equip

d’alumnes donant la benvinguda a dos no-

ves representants amb companyia d’altra
que ja hi pertanyia. Es hui quant, aprofitant la pu-
blicacié de la revista, volem parlar del que ens esta
suposant formar part d’aquest equip.

Al principi no sabiem ben bé que anavem
a fer ni com seria tot allo, perd va ser gracies a
I'ajuda i els consells de gent amb més experiéncia
quant ens posarem a buscar formes per estar
constantment en contacte amb els alumnes. De-
manarem una bustia permanent per poder aportar
suggeréencies, aixi com la creacié d’un correu elec-
tronic exclusiu del sector de I'alumnat (alumnes@
conservatoriontinyent.com) i a més la col-locacié
d’un tauler d’anuncis propi. El resultat de tot aco
esta sent molt positiu, ja que ha hagut una gran

|
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participacio i hem pogut transmetre propostes al
consell que d'altra forma serien inexistents per a
alguns sectors del centre i, per suposat, tot alld
gue no aconseguim a la primera ho tornarem a
intentar esperant obtindre millors resultats.

No ens esta resultant facil afrontar certes
situacions ni representar a un col-lectiu tan gran
i amb tanta diversitat, pero veient la part positiva
estem coneixent el centre des d’altra perspectiva,
el seu funcionament, organitzaci6 i la importancia
de la comunicacié entre tots els sectors per poder
aconseguir el nostre objectiu comu: la millora de
I'aprenentatge musical.

De tot aco no esperem reconeixement, tant
sols respecte i veu per poder anar millorant.

Esther Torro, Inés Llacer i Paula Gramage
Representants de I'alumnat
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Actuvalital:

_ Assemblea General Ordinaria de la
Federacio d’AMPES de Conservatoris
de la Comunitat Valenciana

r

| passat dissabte 11 de febrer es va celebrar

al Conservatori Professional de Musica de

Torrent I'assemblea general ordinaria de la

FAPAC-CV, Federaci6 d’AMPES de Conserva-
toris de la Comunitat Valenciana, a la qual I'’Ampa
del CPMO esta associada. Aquesta Federacio és
una institucié dins de la Comunitat Valenciana,
que esta composada per altres institucions més
menudes com sén les ampes, que vetla pels in-
teressos dels alumnes, dels pares i mares i també
pels conservatoris i els professors. Es un lloc de
trobada per als pares i mares que viuen |'educacié
dels seus fills com alguna cosa més que enviar-los
al conservatori.

L'ordre del dia va ser el seglent:
* Lectura i aprovacio de I'acta anterior en Elda.
* Informacié de la Junta Directiva.
* Presentacio.
* Reunions mantingudes: Federacié de Murcia,
"Subdirector General de Ordenacién Académica
del Estado”, reunié prevista amb Consellera de
Educacio, estudi de la Confederacié a nivell nacio-
nal.
* Balan¢ de comptes des de |'Ultima assemblea.
* Informe de les ampes.
* Questions i suggeriments.

A l'assemblea es van tractar aspectes molt
interessants, com les reunions mantingudes entre
federacions de diferents Comunitats i el Ministeri
d'Educacié. Resumidament, el 27 de desembre
de 2011 va tindre lloc una reunié de treball per
a parlar de la problematica dels estudis musicals,
en la qual van participar el Subdirector General
de la Subsecretaria de Ordenacion Académica
del Ministeri d’Educacio, Sr. Juan Lépez Martinez
i d'altra banda representants de les federacions
d’ampes de la Comunitat Valenciana i de la Regi6
de Murcia.

En la reunié es van plantejar dubtes i pro-
postes com: la necessitat de les ampes de con-
servatoris de pertanyer al CONSEJO ESCOLAR DEL
ESTADO, aconseguir I'equivalencia de titols amb la
formacié professional, titol com tecnic en musica
i técnic en dansa, promocié de centres integrats,
reconsiderar les assignatures que es poden repetir
en el curs, el mateix tracte que els esportistes delit
i d'alt rendiment, matricula coincident amb la
matricula de les ensenyances reglades, per poder
compaginar més facilment els dos ensenyaments,
creacié de cicles formatius de grau professional
i superior com afinadors, luthiers, periodisme
musical, etc. Aquests cicles es donarien pel mati
als conservatoris, aprofitant que en aquesta franja
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horaria no hi ha molt d’alumnat als centres.

Respecte al balang dels comptes, hem de
destacar la pujada de la quota anual que paga
I’Ampa a la Federacié, de 60 a 100 Euros, aquesta
no augmentava des de feia 15 anys, i el canvi del
periode de pagament ha passat al mes d’octubre.

Cal destacar que ja hi ha una reunié prevista
amb la nova Consellera d’Educaciéo M@ José Catala,
on es tractaran totes aquestes quiestions, principal-
ment el reconeixement dels estudis musicals, que
sén patrimoni de la nostra cultura. Aixi i tot, vam
tindre la sorpresa de l'assistencia a |'assemblea
de la Consellera Maria José Catala, ex alcaldessa
de Torrent i ex alumna d’aquest conservatori,
acompanyada pel nou Subdirector General de
Qualitat Educativa, Manuel Tomas, ex director del
Conservatori de Torrent i ex assessor educatiu de
la Federacié de Societats Musicals de la Comunitat
Valenciana.

En aquesta improvisada xerrada vam poder
plantejar un esborrany de la propera reunié de
treball, dels problemes que tenen actualment els
conservatoris, tant respecte a les retallades econo-
miques com a la necessitat del reconeixement i
equiparacié dels estudis musicals. Li vam presen-
tar la proposta d’equiparar el certificat de grau
professional amb un grau mitja de FP, i el certificat
de grau professional més el batxillerat amb un
grau superior FP. Aquesta proposta solucionaria el
problema dels alumnes que no volen continuar els
estudis superiors de musica, musics que acaben
amb el grau professional, i seria un reconeixement
a 10 anys d’estudi musical donat que actualment
aquests estudiants finalitzen el grau professional
ifsols tenen un certificat d’estudis i no un titol
oficial.

La valoracié de la intervencié de la Conselle-
ra de Educacié és positiva i optimista, hem vist
una actitud col.laboradora tant en la Consellera
com en el Subdirector, i pensem que és un bon
moment per reivindicar la necessitat del reconei-
xement oficial dels estudis musicals, per estar a la
Conselleria unes persones receptives i entenedores
dels problemes dels musics. Tot i que la questié
d’equiparacié de titols |i correspon al Ministeri
d’Educacié, es van comprometre a escoltar-nos i
recolzar aquestes reivindicacions.

Des de I'Ampa farem un seguiment de les
properes reunions de treball amb la Conselleria
d’Educacié.

L’AMPA del CPMO



Acivaliiek

I Premis “Ciutat d’Ontinyent”

a I‘estudi musical ‘11

| CPMO sota el patro-

cini de I'’Ajuntament

d’Ontinyent, ha con-

vocat aquest curs la
tercera edicié dels Premis
“Ciutat d'Ontinyent” a
I'estudi musical. Les moda-
litats mitjangant les quals
es pot optar al premi sén
quatre: Piano i Percussio,
Corda, Vent-Metall i Vent-
Fusta, dotant al guanyador
de cadascuna d’elles amb
200 euros en concepte de
beca a la matricula del se-
glUent curs, en aquest cas a
la de 5é de GP, perque els
guardonats han d’haver
demostrat tindre el millor
expedient academic de
grau professional fins a 4t
curs inclos.

En aquesta edicié s'ha
produit el primer empat
fins a la décima en les qua-
lificacions al departament
de Vent-Fusta, aixi que
hem gaudit d'una guan-
yadora més que ha com-
partit el premi amb la seua
companya de modalitat,
guedant els guardonats de la seglient manera:

Piano i Percussié: Maria Reig Sanchis (Piano)
Corda: Maria Camanez Navarro (Violi)
Vent-Metall: Christian Calatayud Montés (Tuba)
Vent-Fusta: Inés Ferrando Vidal (Clarinet)
Aitana Pascual Belda (Oboe)

A l'acte de lliurament que va tindre lloc el
passat dimecres 25 de gener al Salé d'Actes del
conservatori, els nostres alumnes reberen el
guardé de mans de l'actual regidor d’Educacio,
Pepe Pla, i en preséncia de la técnic d'Educacié
de I’Ajuntament d'Ontinyent, Emilia Tortosa. Des-
prés ens oferiren una actuacié donant mostra de
la seua valia artistica aixi com també de la seua
il-lusié per haver estat guardonats, com a joves
musics que son ja.

Des del conservatori creiem que aquests
guardons constitueixen un dels motius de major
incentiu per als alumnes i també ens pareix molt
important que premiem la formacié integral dels
estudiants dotant de merit per igual a totes les
assignatures que conformen el curriculum dels
estudis oficials.

Des de Picat i Lligat la nostra enhorabona als
cinc, desitjant-los que aco siga l'inici d'una fruc-
tuosa carrera musical en la que no s’obliden mai
que aquesta professid, la de la musica, és ja en si
mateix el millor premi.

A continuaci6 anem a coneixer més perso-
nalment als protagonistes mitjancant les seues
propies paraules que Picat i Lligat els agraeix
moltissim.
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Hola, s6c Maria Camanez i estudie 5é curs de grau professional de violi a aquest conservatori. La
meua passio es la musica. Vaig comencar els meus estudis musicals en una academia als 7 anys amb el
violi. El mdén de la musica em va encisar.

Ma mare em va proposar estudiar el grau elemental al conservatori d’Ontinyent. Quasi totes les
vesprades veniem al conservatori. Vaig comencar a tindre interes per altres instruments i vaig cursar
també els estudis elementals de piano i flauta travessera fins a 3r curs a Ontinyent. Pero, com jo visc
a Xativa vaig comencar el grau professional a la meua ciutat. El curs passat vaig tornar a estudiar en
aquest conservatori, i em vaig deixar de costat els estudis de flauta i piano per centrar-me en el violi.

Aquest any, al comencar el batxiller, he decidit que vull dedicar la meua vida a la musica i m’he
proposat realitzar els estudis de grau superior en violl.

Al poc temps de decidir-me per aquest futur, em van donar la noticia que anaven a donar-me el
“Premi Ciutat d’Ontinyent” a la modalitat de corda, degut al meu expedient académic als cursos de 1r
fins a 4t de Professional. Aquesta noticia em va alegrar, ja que no coneixia massa sobre aquest premi,
tan sols el que havia llegit a la revista d’altres cursos i no esperava que em donaren a mi aquest reco-
neixement. Personalment crec que aquest premi el mereixen tots els alumnes que s’esforcen i arriben a
aquest curs, i que és una forma d’animar a la gent a sequir estudiant i millorant. Sobretot al donar-se
al curs de 5é, degut a que és un curs que sol coincidir amb el batxillerat i molts amics musics han deixat
els estudis musicals. Espere que amb aquests temps de crisi no deixen de celebrar-se.

Finalment, m‘agradaria donar les gracies a tot el professorat que m’ajuda a rebre una educacié
musical i em preparen per a ser una persona competent al meu futur, donant-me la possibilitat de poder
gaudir de la musica. | en especial a la meua mestra de violi, Noelia, per recolzar-me amb la meua decisid
de sequir estudiant i ajudar-me a cobrir les deficiencies tecniques i sequir avancant.

Anime a tots els alumnes del conservatori i altra gent interessada amb la musica a sequir endavant,
esforcant-se, millorant i continuar gaudint de la musica.

Maria Camanez Navarro

Encara recorde la primera vegada que vaig xafar aquest conservatori. Tenia 11 anys, i estava molt
nerviosa, perqué era el dia de les proves d’accés a Grau Mitja. El rebedor estava ple de xiquets que, com
jo, volien entrar a estudiar al conservatori. En aquells moments, la veritat es que no coneixia a quasi
ningu, ni molt menys m’imaginava que, en uns anys, eixa gent seria una familia per a mi.

Hui, estudie 5é de Grau Professional en la especialitat d’oboé. Fa uns mesos el conservatori em va
comunicar que, junt a la meua companya Inés Ferrando, havia guanyat el Premi “Ciutat Ontinyent” a
I'estudi musical en la modalitat de vent-fusta.

La veritat és que em vaig quedar molt sorpresa, pero em vaig alegrar moltissim. Per a mi, eixe premi
no ha significat ni la quantitat economica ni el diploma. Eixe premi ha significat el reconeixement a
I'esforg, tant a mi com a la resta dels meus companys, i ja no parle de la resta de premiats, que també,
sind de la resta d’alumnat del conservatori, i particularment, d‘aquells que tinc més prop, la gent dels
cursos més elevats, que empren moltissimes hores setmanals al conservatori a més d‘aquelles que em-
prem a casa per i per a la musica, i aprenent continuament els uns dels altres.

La majoria de nosaltres compagina els estudis musicals amb l'institut i quasi no ens queda temps
per a res, pero sabem que és el que volem i treballem per a aconseguir-ho. Encara que moltes vegades
hi haja problemes, per a mi, i crec que per a tots nosaltres, les coses bones sempre superen a les roines,
perque en cas contrari, no seguiriem aci. Aixi que moltes gracies pel premi i per I'oportunitat que va sig-
nificar per a mi entrar a estudiar a aquest conservatori, ja que he conegut a persones importantissimes
i he aprés gran part del que hui per hui sé. Gracies!

Aitana Pascual Belda
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I quina sorpresa em vaig endur quant rebre la trucada del conservatori! Em digueren que havia sigut
una de les guardonades dels Premis “Ciutat d’Ontinyent” a I'estudi musical, i de primeres, em va costar
un poc reaccionar perqué no estava al corrent d’aquest premi i em vaig quedar un poc desconcertada.
Ara cobraven sentit tots eixos comentaris que havia anat escoltant les ultimes setmanes sobre uns
premis del conservatori, dels quals jo en eixe moment no prestava molta atencié. Com anava a imaginar
que jo seria una de les premiades?

Realment, este premi és una gran manera de reconéixer I'esfor¢ que molts dels alumnes del conser-
vatori fem per portar tots els estudis endavant, ja que la majoria compaginem els estudis professionals
de musica amb l'institut o altres ensenyances i aixo no és facil. Personalment, el fet d’haver rebut aquest
premi m’ha motivat molt per sequir endavant aquest cami, i encara si cap, amb més forces. Es molt
gratificant veure com totes les energies que has dedicat, sén valorades d’aquesta manera.

Ara, es barrejaven amb totes aquestes emocions, els nervis pel xicotet concert que haviem de fer a
I'entrega de premis pero que finalment no em van impedir gaudir tant en la meua actuacié com de la
dels meus companys.

Finalment, m’agradaria donar I'enhorabona i el reconeixement als meus companys que també han
estat premiats en les diverses modalitats i eixos son Maria Reig, Christian Calatayud, Maria Camanez i
Aitana Pascual.

| ja per a acabar, agrair al conservatori i a I’Ajuntament d’Ontinyent per promoure aquests premis
en reconeixement a l'esforg.

Inés Ferrando Vidal

Se m’ha oferit I'ocasié d’escriure un xicotet article per a la revista que aquest conservatori publica
cada any, i voldria fer constar el treball i I'esfor¢ que la musica requereix.

Quan tan sols eres un xiquet de set o vuit anys, els teus pares decideixen apuntar-te al conservatori
per una o altra rad. Comences amb les classes sense tenir en compte que, tal vegada, quan sigues més
gran, decideixes que la musica forme part de la teua vida.

Si encara eres menut, cada dia la mare et recorda que has d’estudiar les llicons de llenguatge
musical i les canconetes que el teu professor d’instrument t’ha manat, i encara que no tingues massa
ganes, acabes fent-ho. Poc a poc vas millorant, i quasi sense adonar-te’n, et trobes nervids a la porta del
conservatori a punt de fer les proves d‘accés al grau professional.

Quants dies has decidit quedar-te a casa per poder assajar una obra que se t’esta resistint? Quantes
vegades el mon se t’ha desmuntat al passar-te hores, dies i mesos amb una peca sense obtindre cap
resultat satisfactori? Al rebre un premi de reconeixement, com el que hem tingut el plaer d’obtindre
cinc dels alumnes d’aquest conservatori, te’n adones una vegada més que escollir aquest cami ha sigut
una bona opcid.

M'’agradaria concloure donant les gracies a tots aquells professors que durant aquests darrers anys
m’han ajudat i continuen fent-ho.

Maria Reig Sanchis
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I Maurice André,

un referent al moén de la Trompeta

| gran trompetista classic

Maurice André, va morir

el passat 25 de febrer de

2012 a Bayona. Des del
departament de vent-metall
del Conservatori Professional
de Musica d'Ontinyent se li va
rendir homenatge, dedicant-li el
Concert de l'Intercanvi de Vent-
Metall amb el CPM de Torrent
que tingué lloc el dia 6 de marg
de 2012 al Salé d’'Actes del nos-
tre conservatori.

Maurice André fou un
trompetista francés, nascut
I'any 1933 a Alés, una poblacié
amb tradici6 minera al sud de
Franca. Alguns professionals
de la trompeta el consideren el
millor trompetista dels ultims
temps. André fou una figura
rellevant en |'avanc de la tecnica
de la trompeta, basant-se en
gran part de les corrents russes
i nord-americanes de finals del
S. XIX. Ell conjuga aquest aspecte tecnic -del qual
ha sigut n° 1 indiscutible- amb un estil personal
caracteritzat per una gran musicalitat i naturalitat
al mateix temps. Aquestes técniques dotaven a
I'instrument de la potencia que no havia tingut
fins ben entrat el S. XX. Aquest estil, que André
identifica amb I’'Escola Francesa, va suscitar la
creacié pels seus deixebles d’una serie de «filials» a
I'estranger seguidors d’aquest estil musical. Entre
ells es troba I'Escola Espanyola, que travessa un
periode d’expansié gracies al treball que compta ja
amb unes quantes décades d’activitat, desenvolu-
pament pels precursors de dita activitat. Entre ells
figuren antics alumnes d’André que estudiaren al
Conservatori de Paris i que avui son responsables
dels conservatoris més importants a Espanya. Un
dels objectius de I'académia és reunir a els seus
millors actius per donar un segell d'identitat a
aquesta Escola Espanyola de metalls.
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En els seus ultims anys va estar practicament
retirat, encara que realitzava algunes activitats
relacionades amb la trompeta com seminaris i
cursos magistrals (un dels ultims fou a Castell6 de
la Plana en 2007), dintre dels limits que li permetia
la seua delicada salut. La seua figura constitueix
tot un mite vivent, donat que una gran part del
public musical, especialment professionals de la
trompeta, el consideren el millor trompetista de
la historia. L'estil de fer musica de Maurice André
posseeix qualitat en tots els sentits. Sobretot,
qualitat técnica. El legat que ha deixat ja Mauri-
ce André a la trompeta i a la comunitat musical
en general, és grandissim i molt valuds. La seua
produccié artistica i les intenses activitats pedago-
giques desenvolupades en tota la seua carrera, li
fan ser mereixedor de respecte i admiracio.

Descanse en pau.



I Noficies

El taller d'opera del CPMO dona vida a “Bastia i Bastiana” de Mozart

Ontinyent, Cocentaina i Alcoi rebran
aquesta produccioé operistica.

Per primera vegada en la seua historia, el Con-
servatori Professional de Musica d'Ontinyent ha
posat en marxa un taller d’opera per tal de portar
a terme la produccié i representacié de “BASTIA
i BASTIANA” de W.A. Mozart. Aquesta partitura,
fou estrenada pel genial compositor salzburgues
a I'edat de 12 anys. Consta d'un sol acte i el seu
argument gira al voltant de la relacié amorosa
entre els pastors Bastia i Bastiana.

El projecte ha estat el resultat de la participa-
ci6 de nombrosos departaments del centre i hem
comptat amb la col-laboracié de I'Escola d'Art i
Superior de Disseny d’Alcoi per a I'apartat esceno-
graficilaindumentaria a carrec de la dissenyadora
Miriam Garcia.

Els papers principals seran interpretats per
Gemma Soler, Alberto Ballesta i Vicent Castell6.
L'orquestra del conservatori i el cor d’alumnes de
cant completaran el quadre artistic, assolint la di-
reccié musical Josep Manel Garcia i I'escénica Jesus
Garcia. Hem de destacar I'activa participacio del
professorat del departament de veu, amb Joanjo
Albinyana com a mestre concertant, Paloma Musté
com especialista d’alemany i Ruth Revert com pro-

fessora de cant i coordinadora d’aquest projecte.
La traduccié i adaptacié dels dialegs al valencia
ha estat realitzada per Ruth Martinez i el cartell
anunciador és obra de Santiago Sanchez, tots dos
alumnes d’aquest centre. La gira constara de tres
representacions amb seu a Ontinyent, Cocentaina
i Alcoi, els dies 24 i 25 de maig, i 2 de juny, respec-
tivament. L'experiéncia esta resultant tot un éxit,
ja que es tracta d'un projecte molt motivador,
formatiu i pedagodgicament enriquidor. Tan sols
ens queda convidar-vos a que assistiu a alguna de
les representacions i que gaudiu del projecte tan
com nosaltres ho estem fent. VOS ESPEREM!!

Spanish Brass Luur Metalls obri el curs 2011-12

El passat 5 d'octubre de 2011 inau-
guravem el curs 11-12 amb un extraor-
dinari concert al sal6 d’'actes que ens va
oferir SBLM, un dels quintets més presti-
giosos i consolidats del panorama musical
espanyol. El nombrés public assistent va
gaudir d'una actuacié inoblidable, on es
combinava una excel.lent interpretacio
musical, amb un variat programa i el di-
namisme que caracteritza totes les seues
actuacions, que es fan molt atractives
tant per als més entesos com per als més
menuts. A l'acte van assistir |'alcalde
d’Ontinyent, Jorge Rodriguez, els regidors
Pepe Pla i Jose A. Calabuig, a més de la
técnic d'educacié Emilia Tortosa.
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Premis Professionals de Musica 2011

Des de fa quatre cursos, el CPMO convoca els
Premis Professionals de Musica als que, seguint
la normativa de la Conselleria d’Educacié, poden
optar aquells alumnes que obtinguen la qualifi-
caciéo minima de 9 a I'especialitat en el curs de 6é
de GP, a més de tindre una mitjana minima de 7
a I'expedient academic del grau professional. Els
guanyadors de cada especialitat poden optar al
Premi Autonomic on participen els guanyadors
de tota la provincia de Valéncia.

A l'edici6 de 2011 optaven tres alumnes,
Julia Raga Pascual i Dani Ferrero Mico, a
I"especialitat de Clarinet, i David Castell6 Silvestre
a I'especialitat de Saxofon.

La decisié dels jurats, formats per professors
del centre que no hagen impartit classe als par-
ticipants, és molt complicada donat que sols es
pot atorgar un premi per especialitat i el nivell
en aquestes circumstancies és altissim. Després
de la magnifica actuacié que oferiren tots tres,
es va atorgar el Premi Professional de Musica a
Julia Raga i David Castelld, i la Mencié Honorifica
a Dani Ferrero.

Intercanvis amb altres centres

Una de les activitats que més valoren els
alumnes soén els intercanvis amb altres centres.
Aquests fomenten la relacié entre alumnes i pro-
fessors d’altres llocs i donen oportunitat de poder
intercanviar sentiments i formes de treballar, cosa
que motiva a tots. Al nostre conservatori aquestes
activitats tenen una importancia fonamental, per
aixo s'intenta que siga una vesprada agradable
on el centre ofereix un berenar als participants,
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comptant sempre amb I'ajuda de I'AMPA que
sempre esta ahi en tot allo que es necessita, i als
qui agraim la seua voluntat i treball.

Enguany ens han visitat els conservatoris de
Torrent i Carcaixent, en Vent-metall i Viola respec-
tivament. A la imatge veiem al Grup de Metalls
de Torrent, que per circumstancies fou dirigit pel
nostre professor de Trompa Vicent Llopis.

F I.J I T
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Aciualitais

Felicitats Ballet Dansa Opera!!

El passat dissabte 24 de marg,
I'académia Ballet Dansa Opera
complia 25 anys de la seua
creacié i ho va celebrar amb un
espectacle, “Arts en Dansa”, on
es van combinar totes les arts a la
Plagca Sant Domingo d’'Ontinyent.
L'acte consistia en escenificar
cada una de les activitats artis-
tiques, (dansa, pintura, musica,
contacontes, mimica, etc...) al
voltant de la plaga. El CPMO va
col.laborar amb la participacio
d’un quartet de violins composat
per Marina Sanchis, Maria Ca-
manhez, Paula Calabuig i Sandra
Martinez, coordinades per la
professora de violi Noelia Ferran-
do, i que oferiren una actuacio
amb obres de Telemann, Handel
i Dancla, fent gaudir a tots els
assistents.

IV Festival de Percussio d’'Ontinyent

Un any més, l'assignatura de Percussio
del CPMO ens mostra la seua intensa acti-
vitat amb nombroses propostes d’activitats
extraescolars. A part de la seua anual cita
solidaria amb [I'Associacié d’Alzheimer
d'Albaida, aquest any els alumnes de
Percussi6 han tingut [I'oportunitat de
gaudir d'una masterclass amb el gran per-
cussionista de I'ORTVE, Raul Benavent, on
han pogut conéixer, un poc més si cap, la
complicacié de I'estudi d'aquesta especia-
litat. A més, el passat 28 de marg tingué
lloc el ja consolidat Festival de Percussié
d’Ontinyent, i que en la seua quarta edici6
ha comptat amb la participacié de Per-se-
cussio Ensemble del Conservatori Superior
de Musica de Valencia. Tot un luxe per a
un Festival que any darrere any augmenta
la seua exigéncia i qualitat, tot gracies a
I'organitzacio i treball que, en aquest cas,
han brindat als seus alumnes els professors
Pep Soler i Sonia Antén.
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XXV Trobada d’Escoles en Valencia de la Vall d’Albaida

Enguany s’ha celebrat a Ontinyent la Trobada
d’Escoles en Valencia de la Vall d’Albaida, que
commemorava el seu 25 aniversari. El Conservatori
Professional de Musica d'Ontinyent ha participat
de forma molt activa. En primer lloc, els alumnes
de Cor d’EE dirigits pel seu professor Luis Pedron i
acompanyats a la Bateria per Pablo Lluch i al Piano
per Victor Gil, interpretaren la cancé oficial, com-
posada per Sall Gobmez, a la presentacié de la Tro-
bada que tingué lloc el passat 2 de marg al Teatre
Echegarary i a I'escenari principal de la mateixa el
31 de marc. | en segon lloc es va realitzar un taller

anomenat “Musica en Valencia”, que oferia una
activitat ludica principalment dirigida als més me-
nuts, a base de jocs musicals, fitxes d‘instruments
per a pintar i conéixer-los millor, instruments per a
tocar, etc... amb la participacié d‘algunes alumnes
de conjunt de piano GP, la seua professora Rosa
Campos i els membres de I'equip directiu. En de-
finitiva una ocasié per donar a conéixer la musica
i una mostra més del compromis que el CPMO té
amb la nostra llengua, defenent el seu Us i la seua
correcta utilitzacio.

El Tribunal Suprem declara nuls els titols de Grau
dels conservatoris superiors de musica

El Tribunal Suprem
ha dictat una sentencia
enrespostaalademan-
da presentada per la
Universitat de Granada
impugnant el Reial
decret 1614/20009,
d’ordenacié dels ensenyaments artistics superiors.
La senténcia estima parcialment la impugnacio i
declara nuls els articles 7.1, 8, 11, 12 i la Disposi-
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ci6é Addicional Setena del Reial decret. Aco podria
significar I'exclusié de les ensenyances artistiques
superiors de |I'Espai Europeu de I'Educacié Supe-
rior i un incompliment de I’Acord de Bolonya. La
mesura afecta als estudis superiors de musica, de
dansa, d’art dramatic, de restauracié i conservacio,
i d'arts plastiques i disseny. Les critiques a aquesta
resolucié no s’han fet esperar. Des de diferents
ambits s’estan impulsant iniciatives perqué es
reconeguen els ensenyaments artistics.




I Neo-clasicismo o ¢nuevos clasicismos!

emasiados acontecimientos histéricos, ar-
tisticos y culturales coinciden
con el transito del siglo XIX al
XX: desde un romanticismo
llevado hasta el extremo de sus
posibilidades hasta una patética
y devastadora Guerra Mundial
(1914-1918). Precisamente, sera
el final del romanticismo musical
y el traumatismo causado por
esta tremenda barbarie co-
metida contra la humanidad
los dos grandes ejes sobre
los que se va a edificar una
nueva corriente musical: el
neo-clasicismo. (En qué
se basard? (Tratard de
renovar el mundo clasi-
co al que ya estabamos
acostumbrados? {Qué

tipo de musica “seria” CC(,;

escritura excesivamente “cromatica” heredada de
Wagner y ese peculiar “color” impresionista que
nos legd Debussy. El compositor lo que hace es
apartarse del problema de la expresidon para
volver hacia la disciplina a modo de
“llamada al orden” apostando
por la creacion de obras
con melodias sencillas,
nitidas y diatdnicas (con
simplificacién del ritmo
y el empleo de timbres
puros) sustentadas por
una armonia diafana y un
contrapunto lineal y transpa-
rente que obedecen a estruc-
turas cortas, de gran equilibrio
y proporcion. La organizacién
formal presidird pues todos los
demas elementos, como ocurre
un poco con la pintura cubista y el
constructivismo, por ejemplo.

se crearda? ¢(Con qué 8 e
miradas se verd el arte clasico Ore #'\ Pero, como ya dijimos, |la
greco-latino? Veamos pues qué nos ofre- Ro construccion del presente” viene

ce esta particular musica creada entre la década
de los veinte y los treinta.

Lo primero que habria que decir es que esta
tendencia musical es, ante todo, anti-romantica
por excelencia y lo primero que va a hacer el autor
es rechazar la emocién. No hay que olvidar que
la desilusion causada por la Primera
Guerra Mundial
impulsar a los artistas
a evitar la exploracion
interna y la revelacién
de sus sentimientos,
siendo la introversion, la
objetividad (independi-
entemente de la persona
que crea la obra), una de
sus principales caracteris-
ticas naturales. Mas tarde
veremos la importancia otor-
gada al movimiento fisico
(careciendo de espiritualidad
romantica) y todo aquello que
es urbano (la musica halla su
fuente de creacién en la propia
ciudad). También se evitara esa

va a i}

representada por la intencion de neu-

tralizar las consecuencias de la guerra.

Por ello, surge la voluntad de vivir, por un lado,
a nivel fisico (cobrando cada vez mas interés la
resistencia, el culto al cuerpo y la tenacidad fisica
encarnadas en el ballet, arte

que glorifica al atleta de preci-

sion. Por eso no es de extranar
que obras como Skating Rink
y Rugby de Honegger rindan
homenaje al mundo del
deporte) y, por otro lado,
a nivel mental (gracias al
ingenio de autores como
Satie que emplean en sus
obras la jovialidad, el hu-
mor, la ironia y hasta la
satira mediante el uso de
temas prosaicos, armo-
nias disonantes y efec-
tos cacofdnicos). Esta
manera de expresar la
disconformidad para
con el presente que

les tocd vivir también es-
tard influenciada por la vida urbana.
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Por eso, todo parece girar en torno a la
ciudad y a su actividad,

destacando el exa- e
cerbado maquinismo v i\\"‘!“:‘
(Pacific 231 de Ho- ‘-‘\\‘{“‘\:“» b
negger, Rascacielos de & -

m.—_\-pul

Carpenter y Pas d'acier

de Mossolov o la propia
musica futurista) al que

su sociedad empieza

a habituarse de forma
estrepitosa y dinamica.
Este presente también nos
brinda la oportunidad de
escuchar muchas obras de
jazz, lo que suscit6 cada vez
mas la atencién de los auto-
res “serios” y su influencia
(ritmos sincopados, polirrit-
mias, sonoridades brillantes y
escuetas, supremacia de la fa-

milia de viento) quedara patente en la création du

monde o en las Saudades do Brasil de Milhaud'y en
obras como el Ragtime para once instrumentos de
Stravinsky. Incluso se revalorizara lo propio a otras
culturas (su primitivismo, sus ritmos obstinados,
sus repeticiones y las canciones y las danzas de
otros paises) de la mano de autores como Bartdk,
Ravel, Prokofiev o Dallapicolla.

Pero ademas, esta
construccién musical del
presente se hace también
desde una perspectiva de
anoranza del pasado a
través del refugio en otras
artes como la literatura, :
con personajes propios il
de la Comedia del Arte
(Arlequin, Polichinela) o x\
sus tramas basadas en

la antigliedad (L'Oe- ST
dipe de Gide, L’An- |
tigone de Anouilh), /
y en la pintura, con .

la mirada puesta en

las vestimentas, los

objetos o los mitos propios del
periodo clasico griego (las mujeres con peplo,

las anforas, las flautas de Pan o el Minotauro de
Picasso). A todo esto se le suma la fusidn de artes
(literatura, pintura, ballet y musica) con autores
como Stravinsky con QOedipus Rex (sobre texto
de Cocteau y Sofocles(!)). Pero no olvidemos que
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pese a tomar como punto de
partida los rasgos estilisticos
propios del pasado (Pulci-
nella de Stravinsky basada
en temas de Pergolesi), con
procedimientos composici-
onales clasicos (la escritura
contrapuntistica libre de
Hindemith) o el uso de
patrones relacionados
con formas tradicionales
(sonata/suite de danzas),
las realizaciones siguen
siendo originales. De ello
nos dejaron Stravinsky
(octeto para viento
escrito en forma de
"“sonata”), Prokofiev
(sinfonia clasica basada en Haydn),
Shostakovich (la séptima sinfonia) o Ravel (le tom-
beau de Couperin con ritmo y estructura propios
del pasado y lenguaje personal de su autor) buena
cuenta de ello.

Asi pues, el neo-clasicismo supone una
ruptura con la era romantica y un anclaje con el
presente, una “nueva era” en la que el autor se
desvincula por completo de su objeto artistico que
pasa ahora a considerarse como un organismo
independiente con vida propia con elementos
recogidos del pasado que seran reorganizados
de forma mas objetiva y mas “formal” y con
un lenguaje mas personal si
cabe. Hasta aqui
todo va bien pero,

=

— B —

= ide cudntos neo-
% clasicismos  pode-
! 4 I’ mos estar hablando?
(De tantos como

autores puedas nom-
brar? No olvidemos
que el siglo XX avanzé
rapido y las formas
de crear cada vez se
fueron volviendo mas
y personales y diferentes,
ahi radica su fuerza y su
desigualdad y por tanto,
mi tributo a lo original y
diferente. Y si ahora que
estamos en el siglo XXI con todo ya inventado,
{creéis que queda algo por crear?

Oscar Espla Gutiérrez
Profesor de fundamentos de composiciéon



I Uestudi de I'Acistica musical com a base
i fonament de la comprensio del nostre

sistema tonal i els sistemes d‘afinacio

n esta col-laboracié per a la revista del nostre

Conservatori, la meua intencié és compartir

algunes reflexions, idees, opinions, sobre la

importancia del tema tractat i donar a conéi-
xer, de manera generalitzada, les satisfaccions que
a qualsevol music li poden aportar els coneixe-
ments dels fonaments cientifics-matematics dels
diferents sistemes tonals.

Al llarg de la historia de I'evolucié de | “art mu-
sical, els teorics de la musica han anat investigant,
descobrint i desenvolupant les bases dels diferents
sistemes de seleccié de sons per a la construccio
de les escales i games musicals, des de les escales
bi, tri, tetra, penta, hexa, i heptatoniques, fins
les cromatiques, les temperades, les de “tons
sencers”, el fenomen fisic-harmonic, els acords i
| "harmonia, etc.

Pitagores, Aristégenes, Ptolomeo, Boecio,
Casiodoro, Ramos de Pareja, Zarlino, i molts més,
empraren el seu temps, entre moltes altres coses,
en |"estudi de la construccio i origen de les games
musicals: pentatonica, dels tetracords grecs, les
seues escales; dels diferents modes musicals, de les
escales gregorianes; la escala de quintes i la escala
d"harmonics; escales temperades i altres, etc. Els
seus descobriments i observacions del so, de les
fraccions, del comportament dels cossos sonors,
del moviment vibratori, de la serie harmonica, ens
permeten relacionar i comprendre que és allo de
que “la musica es un art i una ciencia”. Que té la
musica d"art, d"artesania i de ciéncia.

Este treball es centrara en |"Ultim aspecte,
deixant els altres dos, no menys interessants, per
a una altra ocasio.

Per a queé estudiar |"acustica musical?

L estudi i comprensié de |’aclstica musical
ens fa entendre aspectes de la musica com a art:
els diferents grups de sons als que anomenem
acords, porten, per la seua constitucié (la seua
estructura), i pel context on sonen, diferents
graus de tensid; cosa que també passa amb les
relacions intervaliques que s’ estableixen entre els
sons melodics. Algu ha dit en algun moment que

la musica és “un joc de tensions”; estes tensions
(tonals) relatives interactuen amb les ritmiques,
(harmonies i contrapunts, cadéncies, melodies,
ritme harmonic i melddic, etc.), formantla gran
estructura a la que li diguem obra musical, encara
que hi ha altres elements que contribueixen a
la totalitat expressiva: el timbre, la expressio, el
tempo, etc... Tot acdo mitjancant la intervenci6 de
|"artista: el compositor i |"intérpret. Ells fan de la
materia prima que es el sistema tonal (entenent-se
per tal qualsevol dels nombrosos sistemes emple-
ats en totes les diferents cultures), combinat amb
el ritme, |"obra d"art.

L'acustica musical ens donara, a més a més,
la resposta a questions que tenen a veure en
la composicié (estudis d harmonia, on tantes
vegades ens preguntem pel perqué de les regles
d escriptura, moltes d’elles estan orientades per
[“acustica musical); aci van uns exemples: perquée
en qualsevol acord real es pot prescindir de la
quinta (i sols de la quinta) per a que continue
tenint la personalitat i la funcié que tenia amb
ella; el perque de la forta tendéncia dels acords
majors a resoldre’s en acords que tenen per
fonamental una quinta descendent; el perqueé la
menys duplicable en un acord triada (i en altres
quatriades i quintiades), en general, es la tercera,
especialment si es major; també ens descobrira el
parentesc tonal de les quintes i de les terceres ma-
jors i menors, i el perqué de les modulacions més
freqlients a estes distancies; perque, quan fem
sonar un acord procurem que els sons més greus
estiguen relativament més separats entre ells que
els aguts..., estes i moltes coses més que diuen
els llibres d’harmonia i que nosaltres apliquem, de
vegades sense tindre-ho molt clar, si s interessem
per |“aclstica musical comprendrem el perque.

També ens explicara la construccié dels dife-
rents instruments musicals: en un tub ens asse-
nyalara la seua grandaria i on hem de fer els forats
per a que, al bufar, sonen les notes adequades
(afinades). També ens explicara el seu timbre, se-
gons quin tipus d’embocadura li apliquem, i altres
detalls.
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Altres instruments disposaran de tres o quatre
tubs que s’interconnecten a voluntat per mitja
de valvules o cilindres: en este cas el coneixement
de |"acustica musical ens assenyala la grandaria
d“eixos tubs, per a que, sols o en combinacié amb
els demés produeixen les notes que convenen.
A més a més sabrem perque, variant la pressio
labial i de |"aire, s’ obtenen altres notes: curiosa
i justetament les que corresponen a la escala dels
harmonics.

En els instruments de corda ens diu en quin
punt de la corda hem de recolzar el dit per a fer
sonar aquella fracci6 de corda que ens done la
nota que volem; també ens diu la longitud, el
grossor i la densitat de la corda segons el so que
vulguem que emeta i altres questions de menor
importancia.

Despres d"un estudi profitds dels diferents
elements d’acustica musical estarem en con-
dicions de donar una resposta raonada, entre
altres, a questions tan debatudes, dubtoses i
interessants al mon de la musica com:

a) Diferenciaci6 entre la escala de quintes i el
cercle de quintes.

b) Per quina rad en uns cassos hi haun toien
altres mig entre els diferents graus o graons
de la escala diatonica.

¢) Origen i evoluci6 de les escales pentatoni-
ques a diatoniques.

d) Es igual, més greu o més agut un sol sos-
tingut que un la bemoll? Perque.

e) Quins sistemes d”afinacioé utilitzen els dife-
rents instruments musicals?

f)Que significa que els sons estiguen “empa-
rentats”?

g) Es la série harmonica un acord perfecte
major o es de dominant?

h) Que son les divisions aritmetica, geometri-
ca i harmonica dels intervals?

i)Quines condicions (acustiques) s han de
donar per a que un acord siga “perfecte”?

j) Com manipulava Pitagoras el monocordi i a
quines conclusions va aplegar? | Ramos de
Pareja?

k) Quina és la radé o motiu d’emprar I'anome-
nada “tercera picarda o de picardia”?

1) Perque evitem en les composicions i har-
monitzacions que les veus greus s aproximen
massa, cosa que no passa en les veus agudes?
m) Perque necessitem els instruments trans-
positors?

n) Perque alguns instruments poden emetre
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tots els harmonics i altres sols els impars.

0) Les escales cromatiques son tonals, tenen
tonalitat? Perque, en general son millors, més
expressives aquelles que puguen en cromatis-
mes positius i baixen en cromatismes nega-
tius? Perque la millor de totes (melddicament)
és aquella que empra al pujar 4 cromatismes
positius i un negatiu, i al baixar al contrari, 4
negatius i un positiu? Quin sistema d”afinacié
és l'ideal per a cantar o tocar escales croma-
tiques?

p) Relacions entre la musica i les matemati-
ques.

q) Perque de la importancia del sistema tem-
perat. Els seus avantatges i inconvenients.
r)Rad de les dissonancies i les consonancies.
s)Que és la “quinta del llop”?

t)Que s'entén per “un so pur” o sinusoidal?
u) Queé son els “sons diferencials”?

Matematiques i musica.

El llenguatge de les matematiques es un ins-
trument imprescindible en |”estudi de | acustica
musical, donat que els sistemes tonals i d"afinacié
estan estructurats matematicament. Les relacions
dels diferents sons que emprem en les nostres
musiques, guarden entre si unes proporcions
matematiques molt ben definides, les quals ens
indiquen quins sons hem d’emprar i quins no
(el nombre de sons al nostre abast es molt gran,
tedricament infinit; nosaltres tan sols emprem una
minoria). Estes relacions entre els sons, que en el
llenguatge de la musica anomenem intervalica-
ment (52 justa, 32 major, etc.), en acustica estan
representades per el niUmero de les vibracions dels
sons. Es a dir que, per exemple, |’ interval de 52
justa en acustica I'anomenem com la relacié pro-
porcional de les vibracions de cadascun dels sons a
relacionar. En acustica la quinta justa s assenyala
com 3/2, l'octava justa 2/1, la tercera major 5/4,
etc...

Alguns dels elements que hi ha que coneéi-
xer i utilitzar per a iniciar-se en |’estudi i com-
prensio de les relacions entre les matematiques
i la musica:

De teoria de la musica: intervals, suma, resta,
ampliacio i reduccid, inversio; sistema tonal: esca-
la de quintes, escales modals-diatoniques, escales
cromatiques; coneixement de la serie harmonica,
coneixement d "acords

De matematiques: suma, resta, multiplicacié, i
divisio; poténcies, arrels, (logaritmes); progressions



aritmetiques,  progressions geometriques |
progressions harmoniques; fraccions i raons
d’estes; proporcions i regla de tres. No son
matematiques elementals, pero tampoc superiors,
amb un poc d’esforc i interes (i calculadora), no
deuen haver majors dificultats.

ALGUNES QUESTIONS DINTERES

Quan ens referim a les escales que originen els
diferents sistemes d“afinacio, deguem de diferen-
ciar-les de les “escales d "Us”, (les habituals escales
disposades per graus).

* L'escala d "harmonics és una progressio arit-
mética, la resta (Pitagoras, Holder i Temperada)
son progressions geometriques; tan sols |"acord
perfecte major i algunes divisions de la octava i de
la quinta (en el sistema Aristogenes-Zarlino) tenen
la divisié o proporcié harmonica.

* Un fa sostingut és igual (enharmonic) a
un sol bemoll tan sols en el sistema temperat;
en el pitagoric i el de Holder és més agut i en el
d’Aristogenes-Zarlino, més greu.

* Els instruments musicals que tenen la possi-
bilitat de modificar |"afinacié dels seus sons quan
estan tocant, variant la pressi6 o per qualsevol
altre mitja (tots menys el piano, |"arpa, |"acordio,
|"orgue, la guitarra, 1"harmonica, és a dir tots
els temperats) poden utilitzar qualsevol sistema
d’afinacio, inclos el temperat. Depén de I'experi-
encia, la sensibilitat i | oit de |"executant, el qual,
en els intervals de caracter melodic (melodia)
utilitzara el sistema pitagoric per ser més expressiu
melodicament ja que els seus semitons diatonics,
per ser més xicotets que els cromatics, faciliten el
impuls horitzontal de la melodia; quant la seua
intervencio en el conjunt siga d acompanyament
harmonic, utilitzara el sistema d’afinacio
d’Aristogenes-Zarlino, en el que algunes de les
seues notes deuran de ser un poc més greus
(terceres i sextes majors), i altres deuran afinar-se
un poc més agudes (terceres i sextes menors). |
si este mateix instrumentista toca acompanyat
per un instrument d afinacié temperada “podra”
adaptar-se a esta variant la pressié en I'emboca-
dura o desplacant lleugerament el dit sobre la
corda, encara que esta “adaptaci6” al sistema
temperat no |i sera tan comoda com les altres,
per ser este un sistema menys natural i expressiu.
Els instrumentistes experimentats i sensibles, els
bons musics, de manera conscient o inconscient
(majoria de cassos), toquen de la manera que aci
he comentat, o siga, afinant les notes melodiques

pitagoricament i les harmoniques Aristogénica-
Zarlilianament, sense descartar com ja he dit, la
possibilitat “d "adaptacio” al sistema temperat.

Dit aco convé tindre en compte que en una
orquestra on hi ha instruments de teclat, piano,
arpa, i altres com vent-fusta, vent-metall i cordes
es impossible aplegar a la afinacié ideal, ja que
en tot moment s’estan emprant els diferents
sistemes. El grau d’afinacié d'aquesta orquestra
dependra de I'habilitat dels seus interprets per a
minorar les pulsacions (xicotetes desafinacions)
que es puguen produir (els musics que toquen
instruments temperats no poden fer res a este
respecte, millor dit, |"Unic que poden fer i que de
vegades convé, és eliminar en els acords finals de
les cadencies, o en acords llargs, les terceres donat
que son les més “descarades”). Aixi i tot, com els
oits estan acostumats a estes imperfeccions no ho
noten o ho noten poc.

* Si fora facil poder comparar diferents in-
terpretacions d’acords, escales, composicions,
tocades per un piano, un orgue (o una orquestra),
amb un quartet de corda, seria molt evident la
major expressivitat d este conjunt, degut a que
utilitzen, per als sons de caracter harmonic el
sistema d’afinacié més perfecte, el que ens dona
la natura, es a dir el de la escala d "harmonics (el
mateix passa en la interpretacié a capella d’un
quartet de veus); a més a més, en les seqliencies
melodiques, amb la finalitat d augmentar la
direccionalitat horitzontal dels sons, utilitzaran el
sistema pitagoric; este model d utilitzacié simul-
tania dels dos sistemes d’afinacié al.ludits ajusta
a cadascun dels sons la seua afinaci6 més conve-
nient en cada moment, potenciant la expressivitat
del conjunt. En la utilitzacié d"un o altre sistema,
el pitagoric representa alld dinamic, (melodia), de
forta direcci6 horitzontal-linial, i el sistema harmo-
nic és molt més “estatic” (harmonia), d “orientacio
a la verticalitat.

* En Do major, un Mi deura ser afinat un poc
més alt quant forme part de la melodia, que quant
estiga sonant com acompanyament harmonic
(per exemple, quan sone com a tercera de |"acord
Do-Mi-Sol); i el mateix passa amb altres notes,
especialment les alterades; un Sol sostingut deura
afinar-se un poc més agut que un La bemoll si
tenen una funcié melodica, i al revés si esta funcio
es harmonica.

El sistema temperat no pot diferenciar estos
aspectes de |"afinacio, resultant esta menys natu-
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ral i tal vegada com a consequencia d"ago menys
expressiva, encara que, a canvi d’esta xicoteta
(o gran, cadascu que opine) anomalia té alguns
avantatges que el fan molt apreciat; una d’elles
és que facilita molt I'execucié amb els instruments
de tecla, reduint la quantitat de tecles que es ne-
cessiten en cada octava; amb el sistema pitagoric
necessitariem teclats de 31 tecles per octava (i
encara no en tindriem prou); en el sistema tem-
perat, amb dotze tecles per octava toquem en
totes les tonalitats; en el sistema dels harmonics
(Aristogenes-Zarlino), per cada modulacié a una
quinta superior o inferior necessitem noves tecles,
més quant més llunyana es la modulacié: si, en
este sistema, partint de set tecles per octava, per-
fectament afinades per a Do major, modulem a
Sol major, necessitarem dos noves tecles per a que
sone igual d"afinat: una tecla per a un nou La, un
poc més alt que el anterior (el de Do major), i una
altra per al nou so0 que s”ha incorporat a la nova
tonalitat, el fa sostingut. Si realitzem una nova
modulacié a Re major necessitarem un Mi un poc
més alt que els dos anteriors i una tecla més per
al nou so incorporat a Re major, el Do sostingut.
| aixi, successivament. El mateix passa respecte a
una modulacié a La major, etc., es a dir que, per
cada modulacié a una quinta positiva o negativa
es necessiten dos noves notes, per tant dos noves
tecles. Si modulem de Do major a Mi major van a
fer-nos falta huit sons nous (per tant huit noves
tecles a afegir al teclat que, per a tocar en Do
major necessitava set tecles per octava. El mateix
passa amb les modulacions a quintes negatives: si
modulem a Fa major anem a necessitar un Re un
poc més greu i un Si bemoll; si anem a Si bemoll
major necessitarem un Sol un poc més greu i un
Mi bemoll.

El principal motiu de la utilitzacié del sistema
d’afinacié temperat és facilitar la modulacié en-
tre totes les tonalitats ja que permet la veritable
“enharmonia”; en este sistema tots els tons i els
semitons tenen la mateixa grandaria, eliminant els
inconvenients dels sistemes pitagoric i harmonic,
el quals s6n més expressius i ajustats a les tensions
dels sons, gracies a tindre tons i semitons de dife-
rent grandaria; esta circumstancia és precisament
la que fa més dificultosa la modulacio i I'execucié
als teclats. S’imagina algun pianista tocant un
teclat de trenta-una notes per octava? ai, auxili!!!
el que es molt pitjor: s’imagina tocant diferents
notes de igual nom segons estiga tocant en Do,
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Sol o Re, etc.? Un poc complicat, veritat?

El sistema temperat, a canvi de les seues coses
bones, sacrifica la puresa de |"afinacié; els sons
enharmonics permeten considerar a una mateixa
nota (una mateixa tecla) amb funcions tonals dife-
rents: Sol sostingut = La bemoll, cosa que elimina
els problemes (relatius, cadascli que opine) que
ofereixen els altres dos sistemes. El preu d”aco es
que no es poden esperar sons purs, afinacié pura,
precisament per no disposar de tons i semitons
de diferent grandaria; és menys “flexible” que els
altres, hi ha menys sons per a fer la musica.

* Dels tres sistemes principals d afinacio, el
pitagoric és el més antic: per a una musica mo-
nodica i sense modulacions era el més adequat.
Quant la musica va evolucionar a la polifonia (S.
Xll, XIll, XIV), la major consideracié va ser per als
sistema Aristogenes-Zarlino. Quant la modulacio
a altres tons es va convertir en un element de la
maxima eficiencia artistica, estos dos sistemes
van mostrar els seus problemes, aixi que es va
comencar a emprar el sistema temperat, el qual,
tot siga dit, ja se li va ocorrer a Aristogenes, no era
un descobriment nou.

Per a finalitzar

Estic convencut de que el millor coneixement
per part dels musics de tots estos aspectes i quies-
tions que afecten al cor i |"anima de |"art que
practiquem, redoblara la seua estima i aficié per
la MUsica, aix0 espere.

Vull comunicar que tot allo que he escrit, tot,
esta en els llibres. No hi ha res de nou i per tant
no ha sigut en cap moment la meua intencié en-
senyar-li res a ningu. Em done per satisfet si s ha
llegit amb certa satisfaccié i si ens ha despertat
d“alguna manera la curiositat i | “interes.

No és sorprenent que quant dividim una corda
aritmeéticament els sons que produeixen les seues
fraccions tenen les respectives vibracions en una
proporcié harmonica? | al revés, quant la corda la
dividim amb una proporcié harmonica, el nombre
de vibracions que produeixen les fraccions esta en
proporcié aritmetica? | els sons que emprem son
uns i altres: els que ens ofereixen estes dos series
numeriques. A mi em sembla quasi magic.

Juan José Silvestre Soler
professor de Llenguatge Musical
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I Homenatge als musics il-lustres
d’Ontinyent

D’esquerra a dreta Melchor Gomis, J. Bautista Vert, Martinez Valls, Quintin Matas i Jose M@ Ubeda.
No disposem d’imatges dels musics Onofre Penalba i Vicente Rodriguez.

e segur que si visitem la ciutat d'Ontinyent
i preguntem pel carrer Martinez Valls o
la plaga del music Vicente Rodriguez, per
exemple, sense cap problema ens indica-
ran el lloc on estan. Pero si preguntem per qui
sén aquests personatges potser ens trobem amb
molts més dubtes.

Picat i Lligat va crear aquesta seccié amb la in-
tenci6 de coneixer a aquells musics o compositors
desconeguts que han tingut una rellevancia al mén
de la musica, i no se’ls ha reconegut com deuria. |
amb aquesta pretensié volem donar a coneixer al-
guns dels musics il.lustres de la ciutat d'Ontinyent,
gue tots coneguem pels noms de carrers o places,
pero que realment no sabem de la seua vida o la
seua carrera musical. Aquesta tasca no s’haguera
pogut portar endavant sense la col.laboracié de
Manolo Requena Collado, president de La Nostra
Terra, una associacié cultural d’Ontinyent que té
com a objectiu defendre el patrimoni historic i ar-

tistic, cooperar de manera activa en la divulgacié
i el coneixement dels valors culturals, i d'informar
i publicar continguts historics, artistics i culturals
d’'Ontinyent i de la Vall d’Albaida. Els texts han
estat confeccionats pel mateix Manolo a més de
Francisco Galiana Gisbert, Vicent Terol i Reig, José
Angel Gironés Muioz i J. Saul Gandia Montés.

D’altra banda, els alumnes de grau professio-
nal del CPMO rendiran homenatge als compositors
d’Ontinyent, el proper 7 de juny al Centre Cultural
de Caixa Ontinyent, oferint un concert on s’inter-
pretaran obres del mestre Ferrero, Martinez Valls,
el pare Pérez-Jorge, Vicent Rodriguez, Melchor
Gomis, etc... Tot aco sota la coordinacié de la pro-
fessora de Musica de Cambra, Pilar Ferrero, que
aprofitant la commemoracié del XXV aniversari de
la mort del seu pare, el mestre Ferrero, ha promo-
gut aquesta activitat que de segur fara gaudir a
tots els qui vullguen comprovar que Ontinyent és
bressol de bons compositors i bona musica.
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José Melchor Gomis
Ontinyent 1791 - Paris 1836

Va naixer el dia de Reis de
1791. Es el nostre music més
universalment conegut. En la
seua familia no hi havia antece-
dents de vocacié musical perquée
son pare era emblanquinador de
parets, pero tal vegada la llavor
que deixaren els beneficiats en
I'església de Santa Maria va ser
la que hi va fer germinar la seua
afici6 per la musica. Es en I'orgue
de Santa Maria on escolta els
primers acords musicals. Als nou
anys entra com a infantet en la
catedral de Valéncia, com a dei-
xeble predilecte de José Pons. En
I’adolescéncia, i amb el canvi de
la veu, deixa el cor i comenca a
escriure cancons populars de les
quals es considera una de les pri-
meres la Cancé a uns ulls verds.
Als deneu anys, escriu la primera
antifona, In Caena Domini. Als
vint-i-un, compon la primera
marxa militar com a director de la
banda d'un regiment d’artilleria
de Valéencia. Poc després, se'n
va a Madrid i compon el primer
himne patriotic, alli és nomenat
director de la banda de musica de
la Milicia Nacional. En 1820 com-
pon I’Himne de Riego i per motius
politics s'ha d’exiliar a Franga, on
va compondre cancons populars
franceses, italianes i angleses i un
metode de solfeig. En 1823, va a
Londres des d'on torna a Paris, on
fara amistat amb Berlioz, Rossini, Boldieu, Cheru-
bini, Martinez de la Rosa... Alli compon diverses
operes, entre les quals son les més conegudes Le
Revenant, Le Diable a Séville, La damné, Le porte-
faix, etc. Mor en la capital francesa d’una tisi larin-
gea per l'estiu de 1836, els seus funerals van ser
celebrats en 'església de Notre Dame de Lorette i
va ser soterrat en el cementeri de Montmartre dins
de la millor tradicié romantica. El Govern francés
el va condecorar amb la Legié d’Honor.Gomis va
llegar tots els seus béns al seu germa Antoni, que
vivia a Ontinyent, el qual deixa al seu testament la
seglient clausula, que figura ressenyada en I'acord
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adoptat per I’Ajuntament en la sessio celebrada
el 25 d’abril de 1867: “En atencion a la honra que
el llustre Ayuntamiento de esta villa dispensé a la
memoria de mi querido hermano, que fallecié en
Paris perpetuando su nombre para estimulo de la
juventud estudiosa, acordando se llamara Calle de
Gomis en la que naci6 el referido Melchor, en vez
de Cases Noves, para demostrar mi gratitud dejo
y lego una sola vez la cantidad de 2.000 reales de
vellén para que se invierta en la renovacion de la
fuente que hay entre las cuatro esquinas de la ca-
lle de Mayans, previo permiso y conformidad del
M.l.Ayuntamiento, Sindico del mismo, Comision
de Fuentes y mis albaceas testamentarios”.
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Juan Bautista Vert
Carcaixent 1890 - Madrid 1931

Fill de Juan Bautista Vert i de Mila-
gros Carbonell Esteve, era encara un xi-

quet quan va ser introduit en la musica LY,

per son pare. Prompte la familia es va
traslladar de Carcaixent a Ontinyent,
on va comencgar els seus estudis mu-
sicals amb Enrique Casanova, director
de la banda local i organista de |'esglé-
sia parroquial. Després, va continuar
els de piano, harmonia i composicio
amb Manuel Ferrando en el Colegio
La Concepcidn, on va cursar al mateix
temps batxillerat. Als catorze anys, ja
dominava el violi i el piano i va ser con-
certino de la llavors nodrida i notable
orquestra local. Malgrat el seu caracter
timid i retret, era I'atractiu musical dels
casinos de la Sociedad de Festeros i el
Circulo Industrial. Després de la mort
de Ferrando en 1908, es va matricular
en el Conservatori de Valéncia, on el
mestre Emilio Vega, amb el qual amb
el temps mantindria una estreta amis-
tat, va encertar a enfocar la inclinacid lirica del seu
alumne. A partir de 1911, es va traslladar a Madrid
i va estudiar en el Real Conservatori, on va obtenir
el premi d’honor en Harmonia i Composicié, enca-
ra que no es conserva en la biblioteca del centre
cap obra seua. En 1916 va contraure matrimoni
en l'església de Sant Andrés amb Maria Dolores
Ortega. En 1917 va estrenar la seua primera obra
en el Teatro de la Zarzuela: Las virgenes paganas.
Després va compondre E/ versalles madrilero,
amb llibret de Garcia Alvarez i Mufoz Seca, que
es va estrenar en el Teatre Apolo de Madrid. Entre
aquestes dues obres van convéncer el compositor
Reveriano Soutullo de treballar amb Vert en favor
del génere liric, i aixi, ambdoés van decidir unir les
seues inspiracions. La seua produccié comuna va
ser nombrosa -31 sarsueles- i constitueix I'GItima
gran associacié d’autors de la historia del génere.
La parella va oferir el seu primer treball el 17 de
maig de 1919 en el Teatro Apolo: la sarsuela E/
capricho de una reina, amb lletra d’Antonio Paso
y Vidal. El seu primer gran éxit ve de la ma de La
leyenda del Beso en 1924. El 26 d’octubre es va
estrenar en el teatre de La Latina de Madrid La
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del soto del parral, i I'cbra va tenir tant d’éxit que
el 15 de desembre d’aquell any es representara
també en el Apolo durant una llarga temporada.
El 9 de marc de 1928 aconseguiran un nou exit
amb E/ dltimo romantico. Ontinyent va organitzar
diversos homenatges a Juan Vert, entre el quals va
ser el més important el que s'hi va realitzar el 3 de
juny de1928. La Companyia Valenciana del Teatre
Ruzafa va representar La leyenda del beso sota la
direccié de Ramoén Sancho i Vert va accedir a dirigir
algunes parts. L'acte va adquirir el caracter d'esde-
veniment regional i segons el mateix compositor:
“La prensa de Madrid y Valencia se ha ocupado
con mucha extension del homenaje y mis buenos
amigos de aqui participan exaltadamente de mi
emocion y agradecimiento” (carta de Vert, 12-V-
1928, adrecada a Manuel Momp9, llavors alcalde
d'Ontinyent). Madrid li va retre homenatge en
1930 el dial 16 de febrer de 1931, mentre escrivia
La maja serrana, va morir sobtadament en el seu
pis madrileny del carrer Trafalgar, 17, als quaranta
anys. Soutullo, commogut davant I'absencia del
seu col-laborador, va renunciar a veure acabada la
gue poguera haver estat la darrera obra d’ambdés.
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Rafael Martinez Valls
Ontinyent 1895 - Barcelona 1946

Rafael Martinez Valls va naixer a Ontinyent el
12 d’octubre de 1895 i fou batejat en I'església
de Sant Carles. Va estudiar els cinc primers cursos
de Batxillerat al Col-legi de la Concepcidn on va
rebre les llicons de musica, piano i harmonia de
D. Manuel Fernando. Es trasllada a Valencia a
estudiar medicina on va ser Director de la Banda
Artistica durant tres anys. El 1915 abandona
aquests estudis i es trasllada a Madrid per a seguir
la seua vocacié musical. Aci va exercir el carrec de
mestre concertador i organista del Teatro Real.El
1917 es trasllada a Barcelona com a director de
la Sala Aeolian, on tocava l'orgue i preparava les
célebres Tardes Musicals. Va exercir durant set
anys el carrec d’organista i mestre de Capella de la
parroquia de Sant Josep Oriol. En aquesta epoca
estrena la seua primera obra teatral, La Mosquete-
ra, al Teatre Tivoli, amb exit sense precedents per
al’eépoca, i en 1923 Asi canta mi amor i La Ventera
de Anso, escrites per a Emili Vendrell.El 16 d’abril
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de 1926 estrena en el Teatre Nou la seua obra més
famosa Can¢d d‘amor i de guerra que va tindre
tant d’éxit que es va representar, alhora, en quatre
teatres de Barcelona i després per tot Catalunya.
Es va traduir al castella, I'"talia i I'angles i es va re-
presentar a tot I'estat espanyol i també a Buenos
Aires i a Paris, fins a comptabilitzar més de deu
mil representacions. Estrena també E/ perddn del
Rey i moltes altres peces.Va se col-laborador de
la revista Xirivari i les seues composicions van ser
molt famoses i alguns deis seus quadres van ser
escrits per Josep Maria de Sagarra (el més famos
va ser Marxa himne a Barcelona). Progressivament
va estrenar Entre naranjos, La legid d’honor, L'ali-
ga roja (amb Lluis Llimona), Fray Jerénimo (amb
Marcos Redondo), La duquesita, Soy una mujer
fatal, Rosaleda, La tribu, Boris de Eukalia.Va deixar
algunes obres postumes considerades com les mi-
llors de la seua produccié, com La curandera, amb
lletra de Fernandez de Sevilla i La Soberana amb
lletra de Vicente Forcada
i Carmen Cervera. Aixi
mateix, va conrear el te-
atre infantil amb Quimet
| Rei de Xauxa, La volta
al moén en patinet, La
princeseta de les trenes
d’or. Bandes sonores per
a pel-licules Marijuana,
La tonta del bote, Un
marido barato, a més de
diverses obres religioses,
totes elles de la seua
primera etapa de music,
la major part perdudes
a hores d'ara, Canto a
la Virgen de los Desam-
parados, Gozos de San
Carlos Borromeo, Gozos
al Santisimo Cristo de la
Agonia, etc. A Ontinyent
també se’l recorda espe-
cialment per ser |'autor
dels himnes d’Ontinyent,
del Crist i de la Purissima.
Va morir a Barcelona el
27 de desembre de 1946.

N@»
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Onofre Penalba Donat
Ontinyent 1701-1767?

Naix el 13 de maig de
1701 i és batejat en I'església
de Santa Maria. Als catorze
anys, escriu les seues prime-
res composicions. Als disset
anys aconseguix per oposicio
la plaga de Mestre de Capella
de l'església de Santa Maria
I compon una nadala a la
Concepcié d’Ontinyent.Autor
prolific, amb un gran nombre
d’obres, al voltant d'un cente-
nar, perdudes en l'actualitat
la major part d’elles, altres re-
gistrades en la Real Biblioteca
del monestir de San Lorenzo
de El Escorial, pero oblidades,
entre les quals hi ha fins a
quaranta: set Misses a cinc,
sis i huit veus amb violins,
quatre Magnificats a huit
veus amb violins, dos Respon-
soris a quatre veus i acom-
panyament, tres Miserere a
huit veus amb violins i flauta,
unes Vespres a huit veus
amb violins, tretze Nadales
a huit veus amb violins i tres
Motets a huit veus.Dels tres
motets que va compondre,
cal destacar el que en 1724 va
escriure expressament per als
actes de la Baixada i Pujada
de la Purissima al seu cambril
en les festes patronals pel de-
sembre.El music i francisca P.
Vicente Pérez va dir:"Sorprén
que este prolific i preco¢ com-
positor haja passat ignorat als
historiadors d’Ontinyent.”
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BIBLIOGRAFIA: Historia de la musica en Onteniente.
P. Vicente Pérez Jorge.
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Quintin Mata i Ots
Albaida 1857 - Ontinyent 1883

Naix a Albaida el 31 d octubre de
1857, de familia benestant i de solids
principis religiosos. Quan tenia tres
anys, son pare, metge de pro-fessio,
fixa definitivament la residéncia fa-
miliar a Ontinyent, on la preséncia de
|”Academia Musical i de dos agrupa-
cions com ['Orquestra Filharmonica i
la Banda de I'll-lustrissim Ajuntament,
proporcionaren a Matas | “aprenentatge
de les primeres notes musicals. Tot
seguit es trasllada a Valencia on va ser
alumne de Salvador Giner, compositor
valencia molt vinculat a la Real Socie-
dad Econdémica de Amigos del Pais de
Valencia, institucié que es convertira
en protectora i mecenes del nostre jove
music. Als setze anys, li es concedida
una beca per a completar la seua forma-
ci6 artistica a Madrid, sota la direccié del mestre
Jesus Monasterio, un dels millors violinistes d’'Eu-
ropa del moment. De fet, Matas deixa constancia
de la seua genialitat en aprovar, en un any, sis
cursos de violi. A la capital d Espanya, va actuar
als Conciertos de Primavera dirigits per Barbieri,
amb un gran exit de public, lloat per la critica i
elogiat per la resta de professors de la Escuela
Nacional. En 1875 se li atorga el Primer Premi de
la Escuela Nacional, fet que el consagra com un
dels gran interprets del moment. Paris, la gran
capital artistica del segle XIX, sera el lloc adequat
per tal de perfeccionar la seua virtuosa técnica.
Com a fet anecdotic, queden els seus recitals als
carrers i cantonades amb la finalitat de recaptar
fons per a repartir-los entre els més necessitats.
L'any 1879 es crea al Conservatori de Valéncia i
la catedra de violi li es atorgada, motiu pel qual
abandona la capital francesa, a més de buscar un
clima més benigne per tal d’alleujar les doléncies
d’una tisi laringia que minvava de manera rapida
i progressiva la seua salut. En 1882, el seu declivi
fisic i la perdua de la parla provoquen el seu retorn
al domicili familiar, situat a la placa de Baix o placa
nova d'Ontinyent. Conta la tradicié oral que Quin-
tin es comunicava amb els familiars que li tenien
cura amb temes musicals que variaven segons el
gue volia expressar o, fins i tot, imitava la seua
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propia veu amb el violi per tal d'avisar sa mare.
També conta que, en celebrar-se el mercat dels
dilluns a la placa de Baix i Matas sentir-se inspirat,
tocava el violi amb tant de virtuosisme que, de
sobte, parava tot el renou i I'activitat comercial, es
feia un gran silenci i la gent s’amuntegava al vol-
tant del seu balco per escoltar les belles, dolces i
melangioses melodies, transformades en gemecs,
i a les quals afloraven I'amargura i la tristesa del
violinista, preludi de mort. L'inevitable desenllag
va esdevindre 1’1 d"agost de 1883 als vint-i-cinc
anys, victima de la malatia dels romantics. Cruel fi-
nal el que li tenia reservat el desti per al més digne
successor de Pablo Sarasate, amb qui interptretava
les mateixes peces musicals amb el tel6 abaixat, de
manera que el public apostava tractant d’encertar
qui dels dos virtuosos executava |'obra. Amparo
Ranch escriu: “La muerte corté cruel un porvenir
gue se presentia triunfal, pués todos los indicios
hacian pensar que el joven artista hubiera podido
llegar a ser, dadas sus cualidades y su constancia,
nuestro Sarasate...”

Els veins d “Ontinyent lamentaren molt la seua
mort i acudiren, massivament, al seu soterrar i
acompanyaren la comitiva funebre fins al Cemen-
teri Vell de la poblacié. L'Ajuntament, en sessi6
celebrada el mateix dia, acorda pagar una lapida
funeraria amb I'efigie del malaurat violinista.



Lo imperidncie el reeore)

Vicente Rodriguez Monllor
Ontinyent 1690 - 1760

A/
CONMEMORACIO | 11§ CENTENARI

VICENTE D_QE_)DIGUEZ

i "SONATES"

Va naixer el 26 d'agost de 1690 i va ser batejat
enl'església de Santa Maria. Els primers estudis mu-
sicals els va rebre del seu mestre, Onofre Guinovart,
mestre de capella de Santa Maria d’Ontinyent. En
1715 obtingué, per oposicio, la plaga d’organista
de la Catedral de Valéncia com a successor de Ca-
banilles. Abans d’ordenar-se sacerdot es va casar
i d’este matrimoni van naixer set fills. Rodriguez
va ser un innovador de caracteristiques molt per-
sonals sense influéncies de paisos estrangers. Va
introduir en la musica espanyola, i possiblement
també en I'europea, I'Us freqlient d’encreuaments
rapids de mans, la qual cosa dificultava molt la
interpretacio de les seues sonates, el que van ha-

ver de véncer Scarlatti i, anys després, Soler.Es el
primer compositor valencia que escriu sonates. El
quadern musical d’estes obres esta datat en 1744
i, presumiblement, esta férmula musical I'emprara
anteriorment en forma de sonata monotematica
bipartida.Va escriure trenta Sonates de les quals
només es conserven set, publicades per I'Institut
de Musicologia Alfons el Magnanim de la Dipu-
tacié de Valencia. En un manuscrit de Salmodies
de diversos autors, apareixen tretze versos per a
misses i onze per a I'acabament del Gloria. En I'ar-
xiu de la Catedral de Valéncia es conserven obres
vocals, dos misses, una a deu veus i una altra a
cinc, a més d'un Laudate Dominum, a deu veus.
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Jose Maria Ubeda Montés
Ontinyent 1839 - 1909

Va viure en una epoca en que se sentia una
necessitat de distanciar-se de la influencia italiana.
En estes circumstancies, va aparéixer un moviment
cultural, la Renaixenca, que manifestava un senti-
ment pels costums i pel folklore valencia i que, en
el campliterari, personifiquen sobretot el poeta i
escriptor Teodor Llorentei el jutge i poeta Tomas
de Villarroya que van escriure en valencia;amb la
incorporacié de la musica, este moviment fa una
revaloracié d’allo popular.

En este context, el mestre José M? Ubeda,
representa un dels musics que realitzen un dis-
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tanciament de la influéncia italiana en la segona
meitat del segle XIX i que, en certa manera, “va
purificar” la musica religiosa. La seua musica, en
este sentit, la va escriure mentres era mestre de
capella en el Reial Col-legi del Corpus Christi de
Valencia. Va compondre moltes i importants obres
d’orgue: Exercici de mecanisme organic, Salmodia
organica, Col-leccié de versos organics, Interludi-
um; obres per a veus, orgue i orquestra com el
Miserere, els Gojos a la Purissima i el magnific
Cantem germans, cantem, que sol cantar-se en la
Missa del Descobrir i a I'acabament de la processo
del dia de la festa de la Purissima.




I Una década

na decada. Que és una decada?. Con- Recorde totes aquelles classes a les que he
cretament, una decada sén 10 anys; entrat. Les vegades que he tingut que pujar i
i 10 anys son els que jo he passat al  baixar des del pati fins a I’Gltim pis (quina infinitat

% Conservatori  Professional de Musica  descales!!). Recorde a tots aquells companys que
d’Ontinyent. he tingut i els bons moments que hem passat.

Durant aquest periode de temps recorde Aquell dia que férem el dinar de fi de curs a la meua
practicament des del primer dia fins a I'dltim a  caseta amb els meus companys d'instrument i el
dintre d’aquest lloc tan especial, ja que per a mi,  hostre professor (i com no, lo bona que estava la
el conservatori no és sols un centre de docéncia  Paella de la ribera alta). Pero sobretot, recorde i
musical sind, que a més, és com una segona casa.  recordaré als meus professors, aquells que m’han
ajudat a aconseguir els meus proposits, aquells
que m’han animat quant més ho necessitava i que
a més, m'han donat consells molt bons que s’han
guedat molt a dintre meu.

Que inoblidables temps so6n aquells quant el
conservatori donava les seues classes a “la bola”
i “al patronato” respectivament; i jo, una xiqueta
de 11 anys, acabava les classes de llenguatge

musical (al patronato) i tenia que eixir corrent | com no, donar les gracies a tothom per fer

amb l'entrepa en una ma, el clarinet amb l'altra i gyue el meu pas pel conservatori siga més que una
carregada amb la motxilla fins aplegar a la classe experiéncia inoblidable.

de clarinet (a la bola), corria tant per a no fer tard
que de I’'entrepa em menjava sols la part que havia Natalia Botella
aconseguit que no em caiguera pel cami. Ex alumna de clarinet
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os grandes pedagogos del piano han man-

tenido siempre la tesis de que el estudio del

piano es la prolongacion del propio cuerpo

humano y que a la hora de acercarse a éste,
tan importante es aprender a sentarse como
buscar la correcta posicion de la mano. Pero, si
dejamos esta parte de lado, s6lo por un momento,
nos quedariamos con la musica en estado puro.
Y, {qué es la musica? Es una buena pregunta, ya
gue nos estamos dedicando a ello todos los dias
de nuestra vida. Sin duda alguna, es una suma de
ingredientes, nos contestaria el alumnado mas
avispado. La verdad es que la respuesta tiene su
miga. Pero, yo iria mas lejos y siguiendo con el
simil, insistiria: écual es el ingrediente que no debe
faltar en “nuestro plato cotidiano”?

La respuesta debe pareceros de lo mas senci-
lla, por lo menos a mi me lo parece. El ingrediente
mds importante de la musica es la melodia. Esta
es la que en definitiva queda grabada en la cabeza
cuando escuchamos. Y lo mas gracioso de todo es
gue aunque pasen los dias, terminas acordandote
de ella al tararearla una y otra vez. Ahora me
tendria que poner serio y preguntar quién canta
las melodias de las obras que esta interpretando
en la asignatura de su instrumento. Tomaroslo
como una invitacion a uno de los descubrimientos
mas fructiferos y fecundos que pueden existir en
vuestra formacién.

Pues bien, como decia, la melodia, al acaparar
toda nuestra atencién auditiva y, como no, la
emocional, es la que requiere un cuidado especial
por nuestra parte. De hecho, a la hora de escribir
el manual de piano complementario creativo nos
dimos cuenta que debiamos partir de la linea me-
l6dica. Mas adelante, a lo largo de los siguientes
capitulos, se llegara al concepto y al estudio del
acorde como tal. Pero en un principio, lo que
hicimos fue empezar con el ingrediente musical
por excelencia, tal y como la propia evolucion
musical hizo. Partiendo de la monodia (una Unica
linea melddica) se llega, con el paso del tiempo,
al acontecimiento mas significativo de la historia
de la musica occidental que es el nacimiento de la
polifonia (dos o mas lineas melddicas dispuestas
simultaneamente). Y poco a poco, a partir del mo-
mento en que se empieza a construir una segunda
voz a partir de la ya existente, a una distancia inter-
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valica concreta, las composiciones van derivando
y se van enriqueciendo hasta llegar al producto
resultante tonal que conocemos hoy en dia. Y si la
tonalidad representa la jerarquia de los sonidos
de una escala, también se puede entender como
el triunfo de la consonancia. Y en base a estos dos
procedimientos histéricos (polifonia + tonalidad)
es cOmo arranca nuestro manual. A partir de aqui,
el alumnado ird aprendiendo a construir partiendo
de una linea melédica que hemos facilitado (Can-
to dado) en una mano, una nueva linea melédica
original en la otra, de forma que ambas puedan
convivir. Y {en base a qué intervalos armdnicos
se debe crear la nueva melodia? Es muy sencillo,
si mirais la primera sesi6on del manual veréis que
con intervalos de 32, 62, 52y 82 se puede crear otra
linea capaz de conectarse con la ya dada. {Por qué
estos intervalos? No olvidéis, por un lado, que el
alumnado estd sensibilizado para con un estilo
totalmente tonal y, por otro, que seran éstos los
que nos facilitaran la construccién posterior de
los acordes. Pero, lo mas importante de todo es
gue éste va a poder ir practicando las intervalicas
propias del sistema tonal mientras se acerca al ins-

trumento, de forma que va a aprender tocando,
reflexionando y creando sus propios materiales
segun sus capacidades. A partir de ahi, ird com-
binando su habilidad técnica con los conceptos
melddico-arménicos estudiados hasta llegar al
empleo de la armonia vertical (es decir, la triada)
y su despliegue. Ahi el profesorado debe vigilar
que la técnica pianistica se aplique con la mayor
correccion, de forma que facilite el aprendizaje
paulatino y el gusto por el instrumento en si. Esta
labor se puede realizar también con el estudio



Manual de piano |
complementario creativo

Volumen 1

i
—

—

Josep Antoni Martinez i Lerma
Oscar Espla Gutiérrez

de las obras de repertorio pianistico clasico que
hemos ido proponiendo para cada una de las
sesiones etiquetadas bajo las premisas de para
interpretar (piezas de piano) y El Maestro e lo
Scolare (piezas a cuatro manos).

Pero, no contentos con esto, también hemos
compuesto bajo el seuddnimo de Sis i Set varias
piezas de corte contemporaneo en las que el
alumnado puede asentar nuevos conocimientos

desde el atonalismo hasta el modalismo, pasan-
do por el jazz u otros estilos musicales. Estas se
podran trabajar desde una doble dimension: la
propia interpretacion y la creacion, ya que se
han proporcionado plantillas para poder com-
poner nuevas lineas melddicas de forma que el
alumnado invente su propia musica, la cree o la
improvise, segun le guste mas. La mayoria de las
piezas parten de unas escalas o de unos acordes
y si os dais cuenta, lo que se persigue no es otra
cosa que la manipulaciéon o el juego consciente
en el teclado, del propio canto a la plasmacién
por escrito de éste, de la pequena broma a la idea
compuesta, pasando por la improvisacién o inclu-
S0, quien sabe, por el azar. Todo podria trabajarse
desde la agil perspectiva de la creatividad en la
que el propio alumnado aprende y crece inven-
tado con unas pautas, las lineas melédicas de su
propia imaginacién.

Oscar Espla Gutiérrez
(profesor de fundamentos de composicion)
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18, 19 20-04-11
Aula 210 CPMO
Curs de reparacié de Clarinet

26-05-11

Centre Cultural
Caixa Ontinyent
Concert de Piano

2-06-11

Centre Cultural
Caixa Ontinyent
Recital de Cant
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10-06-11
Col.legi “La Concepcio”
Ontinyent

Concert didactic Oboeée

5-10-11
Salé d'Actes CPMO
Concert d’Obertura
SBLM

28-10-11
Sal6 d'Actes CPMO
Premis Professionals
de Musica’11
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15-12-11
Teatre Echegaray
Concert Solidari

25-01-12
Salé d’Actes CPMO
Premis Ciutat d'Ontinyent

26-01-12
Centre Cultural
Caixa Ontinyent
Concert de Violi
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2-03-12

Teatre Echegaray
Presentacié Trobada
Alumnes de Cor EE

6-03-12
Salé d'Actes CPMO

Intercanvi Vent-Metall
Torrent

31-03-12
Trobada d’Escoles en Valencia
Ontinyent

curs 2011-12 - any IX - nom. 12

I



Aneceeiarl Musical

I Anecdotari Musical

Un bany de musica

Sense cap dubte, la interpretaci6 més original que s'ha
oferit de la Musica Aquatica de Handel va tindre lloc en
marg de 1975. Aquesta fou executada per un sol violinista,
Mark Gottlieb, la qual cosa ja és original, i el lloc elegit
fou una piscina del Evergreen State College de Olympia,
Washington. Pero |'execuci6 va tindre lloc, no a la vorera
de la piscina, sin6 dins de la mateixa, i per suposat plena
d’aigua, amb l'intérpret submergit proveit del material
necessari per a la immersio i, naturalment, amb el seu violi.

“Novio” a la fuga

En 1877, mentre treballava en la seua quarta simfonia, Txaikovski
rep per carta una declaracié d’amor d’una tal Antonina Milyukova,
a qui no recorda coneixer. A aquesta missiva li segueixen altres
en les que aplega a amenacar amb el suicidi si el compositor no
accedeix a veure-la. Per fi Txaikovski accepta un encontre en el qual
li explica que no es pot casar amb ella, perd poc després canvia
d’opinié i el matrimoni es celebra aquell mateix estiu. Curiosament,
al dia seglient del casament, el nuvi fuig, literalment de la casa i
intenta per tots els mitjans no tornar a veure a la jove. No és fins
1881 que se’ls concedeix un divorci de dificil negociacié, perque
ella no I'acceptava i ell temia que per despit divulgara la seua ho-
mosexualitat. Malgrat tot, Txaikovski li deixa al seu testament una
pensié anual de 12.000 rublos. Tres anys després de la mort del
compositor, en 1893, Antonina fou internada a un manicomi de
San Petersburg on va passar els ultims 20 anys de la seua vida.

Poca muda i molta mudanca

La desidia de L.V. Beethoven davant les formes socials ratllava
I'excentricitat. La seua peresa per canviar-se de roba “exte-
rior”, entrava en oberta contradiccié amb la cura que posava
en la cuida de la seua higiene personal. En aquest aspecte,
era famos entre el veinat per la seua costum de tirar-se aigua
per damunt varies vegades al dia mentre cantava a crit pelat.
Les filtracions que causava aquesta aficié alcaven la ira dels
seus veins i arrendadors i fou el motiu d’alguna de les més
de setanta mudances. Els seus amics contaven que li havien
aplegat a substituir la roba que deixava a la cadira mentre
dormia, de tal forma que al mati seglient es vestia amb la
nova sense adonar-se’'n del canvi. També diuen els suculents
relats dels que el conegueren que un bon dia es va presentar
a donar una classe amb bata, sabatilles i gorra de dormir
encara posats...
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Un remei per a dormir

A I'época de Bach hi havia un comte, Hermann Carl von
Keyserlingk, que tenia problemes d’insomni. El seu metge
li va aconsellar que abans de dormir escoltara musica re-
laxant, aixi és que va contractar a Johann Sebastian Bach
per a que li composara una obra lo suficientment llarga
com per a dormir-lo. Una vegada escrita, el clavecinista de
la cort, Johann Gottlieb Goldberg, cada nit la tocava a una
habitacié contigua al dormitori de I'insomne, aconseguint
els efectes desitjats. | aquesta obra s"anomena, en honor al
cognom del clavecinista, “Les Variacions Goldberg”.

Un compositor amb moltes tecles

El genial compositor, Manuel de Falla, tenia una personalitat
un tant especial. Entre les seues multiples manies es troba
una forta aversié a la bruticia, fins el punt de tindre que
desinfectar personalment amb alcohol cada una de las te-
cles del piano en el que tocava quant oferia un concert, pel
simple fet de que havia passat per moltes mans. Tenia fobia
als microbis. Inclus va aplegar a desenvolupar una tendinitis
de tant de llavar-se les mans.

El fi justifica els medis?

Des de l'adolescencia, Robert Schumann va sofrir
trastorns mentals que s’anaren complicant en la
seu maduresa fins crear un quadre clinic que incloia
trastorns del somni, insensibilitat, rigidesa i sobtats
temors. Tota la seua produccioé fins 1840 fou escrita
per a piano, i era tanta la seua obsessié per acon-
seguir la perfeccié dels moviments de la ma durant
la interpretacid, que solia lligar el seu dit cor a una
tableta durant els assajos per a independitzar el
dinamisme de la resta dels dits. Aquesta capritxosa
tecnica li va provocar una lesio irreversible que acaba
amb la seua carrera de pianista. Tracta de suicidar-se
en 1854 i poc després fou ingressat a una clinica per
a malalts mentals en Enderich, on moriria dos anys
més tard, un 29 de Juliol.
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La inspiracio felina

Frederic Chopin va composar la seua peca coneguda
com Vals del gat, després d’inspirar-se en les notes que
va produir el seu gat al pujar damunt del piano i corre-
tejar durant varis minuts sobre les tecles. Al paréixer, a
Chopin i va divertir tant el talent de I'animal, que va
voler reproduir aquells sons en dita composicié.

S

El temps passa volant

L'any 1864, el compositor Gioacchino Antonio Rossini
celebrava el divuité aniversari, en una grandiosa festa a
la seua casa, al sud-est de Paris. Aquest any, Rossini ja
havia composat quaranta operes, entre elles El barbero
de Sevilla, La italiana en Argel i Guillermo Tell. Després
es va prendre unes vacances operistiques durant les
quals va escriure peces breus com el famosissim Sata-
bat Mater... i, sobretot, nombroses receptes de cuina,
una de les seues passions, sent la dels canelons la més
famosa.

Pero, com podia donar-li temps a fer tantes coses en
tan poc de temps?

Quant Rossini va celebrar I'apoteosica festa del seu
divuité aniversari, havia viscut, en realitat, 72 anys. Es
allo que els passa als qui naixen un 29 de febrer, any
bixest. En el seu cas de 1792. Va viure per a complir els
19, perd moriria mesos després

Val més el manec que l'aixada

L'autor de la famosa "Ave Maria”, Franz Schubert, va
morir com sempre havia viscut, pobre i sense deixar tes-
tament. Era tan pobre que composava amb una guitarra
per no poder disposar d’un piano....

Vestit de tratge monacal, les seues restes descansen al ce-
menteri Central de Viena des de 1888, al costat d'aquell a
qui admirara tota la seua vida:... Ludwing Van Beethoven!
L'estatua que la ciutat de Viena li va dedicar en el seu
record, va costar molt més que tot el que havia guanyat
ell al llarg de la seua vida.
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I La Batuteca recomana

Biblioteca

El ruido eterno
Alex Ross
Ed. Seix Barral

Musica, sonido y curacion
John Beaulieu _ 1
I LI ¥ 1 I i
Ed. Indigo Eugeni [

El canto de
las sirenas

El canto de las sirenas: argumentos musicales
Eugenio Trias
Ed. Galaxia Gutemberg

¢{Hay musica en el hombre?
John Blacking
Ed. Alianza editorial

Alma Mahler

f ar neariag llrl'lIl e i

Un si menor y un no mayor
George Grosz
Ed. Capitan Swing

B i RN

Alma Mahler, la novia del viento
Susanne Keegan
Ed. Paidds testimonios
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Fonoteca

Lang Lang, piano
Liszt: My piano hero
SONY CLASSICAL SK 89647

VIENNA FPHILHARMONIC

Dennis Brain, trompa

Richard Strauss: 2 concerts per a trompa
Pual Hindemith: concert per a trompa
Philharmonia Orchestra

EMI Classics

Wallpang Sawaliech

Bartosz Sikorski, contrabaix
Marcin Sikorski, piano

C. Franz, M. Ravel, G. Fauré
DUX

Maria Callas
La leyenda
EMI Classics
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Douglas Boyd, oboé

Vivaldi VIVALDI . OBOR CONCERTOS
The Chamber Orchestra of Europe -
Deutsche Grammophon

Virtuoso Percussion Music E:'ﬂq

Virfuesy Perciaision Musse
Sk s B I a

Rainer Kuisma, marimba,

W ol 1 L A B

vibrafon i percussio
BIS

Videoteca

Nannerl, la hermana de Mozart

René Féret (2010)

Mozart va tindre una germana major, Maria Anna Walburga Ignatia
Mozart, també anomenada Nannerl. Xiqueta prodigi, como ell, fou
presentada junt al seu germa Wolgang Amadeus davant les corts
europees. Al final d'una gira familiar que va durar tres anys, va
conéixer al fill de Luis XV a Versalles, qui la va animar a escriure
la seua propia musica. Pero Nannerl era una dona i les dones no
tenien dret a composar...

I’ v O F LR

‘RMANA=MO

Mlas: Bartd Dl M. Dt

oy |ma Pt i

El Solista

Joe Wright, 2009

Basada en la novel.la d’'Steve Lépez, la pelicul.la conta
la historia de Nathaniel Ayers, un prodigi de la musica
gue desenvolupa esquizofrenia i va acabar vivint als
carrers de Los Angeles tocant el violi i el violoncel,
mantenint el seu somni de tocar en el Disney Hall de
Los Angeles.
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Cuatro minutos

Chris Kraus, 2007

Una anciana pianista, que déna classes de
musica a una presé alemanya, descobreix el
talent d'una jove i conflictiva pressa, Jenny,
de 21 anys, i decideix presentar-la a un cer-
tamen musical per a joves intérprets...

El Concierto

Radu Mihaileanu, 2009

Andrei Filipov treballa com a netejador al
Bolshoi, pero fa trenta anys era el director
d'orquestra del gran teatre rus. La seua
negativa a desfer-se dels seus musics jueus
el va portar a I'ostracisme durant I'época de
Brezhnev i ara viu dels records...

Todas las mananas del mundo

Alain Corneau, 1991

Conta la vida de dos personatges reals, mu-
sics francesos del S. XVII, que encarnen dos
formes possibles de transitar I'espinés cami
de l'art. Un d’ells és el mestre de viola da
gamba Sainte Colombe, un vertader geni del
seu instrument i de la composicié. L'altre és
Marin Marais, un jove de grans condicions
per a la musica...

picat i lligat
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I Passatemps

SOPA DE LLETRES
Q H v,B S T,H,A u S S | Busca el nom dels
AN K E | J | E H V| X| S| I |segientscompositors.
S 6 G E|W|L N B | T Y U
D B | D T R | E F €| F| H/| ¥y |BEETHOVEN
B|D B H Y| M W v s |RrR| T]|HAYDN
N s M 0|2 A R T E Q| B mg';_';ﬁ'f‘r
M| W A V|1 N W L N M|J|gossn
M S D E | P N H V|H| J|H]|sHUBERT
K H F N W A G N | E|R D|SHUMANN
P U G € M|1 A G| B| O w]|STRAUSS
| | B J N | N|/A ™M U|H| s s | TELEMANN
Y E L D |G K D H| K s x|WAGNER
G R O Y|N D D T 0|1 |V
F T Uu A K Q A H L N |
S D F H|B B N M R|I1 ©

SIDOKU SIMBOLIC

65118 9

Per completar la graella, ompli les
caselles buides fins a situar un
simbol musical, tenint en compte que
no pot haver simbols repetits en cap
de les files, columnes | zones (una
zona queda delimitada per vores més
gruixudes). Nomes existeix una
solucia!
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CULTURA MUSICAL
Relaciona als compositors amb les seues obres.

1.- Robert Schumann 1.- Quadres d'una exposicio

2.- Franz Liszt 2.~ La oracion del torero

3.- Richard Strauss 3.- Bolero

4.- Joaquin Rodrigo 4 .- Sonata per a piano en Sim

5.- Richard Wagner 5.- Les quatre estacions

6.- Ruperto Chapi 6.- Lohengrin

/.- Modest Musorgski {.- Gran Sonata n.1 per a piano en Fa# m
8.- Maurice Ravel 8.- Concierto de Aranjuez

9.- Antonio Vivaldi 9.- Don Quijote

10.- Joaquin Turina 10.- La Revoltosa

MOTS ENCREUATS

Horitzontals:
1 Aspecie que lol mdsic haura de tindre en
comple a lhara de locar.
Fart d'un piano o orgue.
Instrument de percussi.

£ Ba fe b

Fotser fregada, polsada o percudida, Z
Part d'un instrement de vanl.

Que pertany o és relativ al ritme.

Quant en un concart es loma a interpratar
una peca a peticid del piblic.

Instrument de corda polsada.

Antecessor del plano

Instrument de vent-metall.

Verticals: 3
1
2

h e Lo
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Maig
8 Concert de Clarinet
Centre Cultural Caixa Ontinyent
17 Concert de Piano
Centre Cultural Caixa Ontinyent
23 Recital Fi de Grau Professional
24 “Bastia i Bastiana” al Teatre Echegaray
25 Publicacié de vacants E. Professionals
26 “Bastia i Bastiana” a Cocentaina
28 al 31 Inscripcié Accés E. Professionals (conv. Juny)
30 Recital Fi de Grau Professional
Juny
1 Concert Antics Alumnes
1 Inscripcié Accés E. Professionals
1al15 Inscripcio Ingrés E. Elementals
2 “Bastia i Bastiana” a Alcoi
7 “Homenatge als Compositors d'Ontinyent”
Centre Cultural Caixa Ontinyent
14,15, 18i 19 Audicions 3r Trimestre
20, 21122 Proves d'Accés E. Professionals
21 Recital de Cant
Centre Cultural Caixa Ontinyent
26 Concert de Cloenda
Juliol
2al6 Inscripcié Accés E. Professionals (conv. Setembre)
9al13 Matricula E. Professionals
16 al 20 Matricula E. Elementals
Setembre
4i5 Examens de recuperacié
6i7 Proves d'Accés E. Professionals
7110 Matricula E. Professionals setembre
11112 Matricula alumnes que superen
les proves d'Accés
13i14 Proves d’Ingrés E. Elementals
18 Adjudicacié de places E. Elementals
19120 Matricula E. Elementals
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I Cites i Frases Célebres

Hi ha que prendre com a punt de partida la unitat de la musica per trobar la unitat de I'ésser
huma. Pero d’altra banda, hi ha que partir de la unitat de I'ésser huma per a viure la unitat de la
musica.
Edgar Willems (1890-1978)
Pedagog i musicoleg belga

Abans escriuria deu mil notes que una sola lletra de I'alfabet.
Ludwig Van Beethoven (1770-1827)
Compositor alemany

El problema més greu que deu afrontar un music és que el seu gust sobrepasse el seu talent.
Georg Solti (1912-1997)
Director d’orquestra hongares

El violinista aglutina I’equilibri corporal d’un ballari amb la competencia i I'atencié d’un artesa, la

precisio en el gest del pintor, la memoria i la “preséncia” de lI'actor, la intel-ligéncia del lector i la
visio interior del poeta.

Dominique Hoppenot

Pedagoga de violi

La natura en si mateix no és altra cosa que la musica perfecta que el Creador ha concebut per a
que resone als oits de I’"home, per donar-li plaer i conduir-lo a si mateix.

Jan Peterszoon Sweelinck (1562-1621)

Compositor holandes

Feu tot el bé possible, ameu a la llibertat sobre totes les coses i mai traicioneu la veritat encara
que fora per un tron.

Ludwig Van Beethoven (1770-1827)

Compositor alemany

El meu major defecte és que aparentment no actue sempre com deuria d’actuar.
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Compositor austriac

Amor no és justicia. Amor no és deure. Tampoc és un plaer. Pero misteriosament conté tots
aquests elements.

Franz Liszt (1811-1886)

Pianista i compositor austrohongareés

La llibertat és integritat. Aquell que siga fidel a si mateix, lleial a la natura segons les lleis del seu
ser, pot anomenar-se lliure.

Richard Wagner (1813-1883)

Compositor alemany

Es preferible deixar que un mestre conserve les seua propies imperfeccions, cas que les haguera,
que imposar-li les nostres.

Charles Gounod (1818-1893)

Compositor francés
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Clara Janés
Barcelona, 1940
Poeta i escriptora

Pel temple de lI'oida

Qui no ha vist una figureta de Shiva, el deu
indi de la dansa, cercat del nimbo que representa
la roda del cosmos en constant moviment?

En la seua ma dreta porta un tambor, simbol
de la paraula cosmica, origen de tota manifesta-
ci6; a I'esquerra el foc: la destruccié de tot el que
aconsegueix ser. De les seues altres dues mans,
una conforta, I'altra indica el cami de la salvacioé.
Mentre, el deu balla sobre el nano del materialis-
me o |'oblit.

Immobils en el bronze, eixes figuretes sén
moviment pur, tenen un dinamisme que ens
fa pensar en la incessant dansa dels electrons i
particules subatomiques, en la vibracié primordial
origen de la mateéria (Servier) i en aquella afirmacié
d’Octavio Paz al comentar les correspondencies de
Baudelaire: “tot és ritme”.

Tot és ritme i tot es mousiké (concepte pla-
tonic que vol dir harmonia, proporcid), per aixo,
deia Walter Pater, “totes les arts tendeixen a la
musica”, per aixo tot esta en tot i pot ser xifra del
tot. D'ahi, per un costat, el caracter sacre d’aquest
art en el seu origen, i també que ell mateix, en
els seus elements, simbolitze i represente. Aixi, les
seues set notes, segons la tradicié hindu classica,
equivalen a set deus, un arc iris melodic que pene-
tra en nosaltres pel temple de I'oida.

picat i lligat

La primera nota, Shadaj (Sa), esta regida
per Agni (el foc), la font d’energia i posterior
moviment; la segona, Rishba (Re), dona forma a
I'energia, constituint-la en vida i equival a Brahma
(el creador); la tercera, Gandar (Ga), representa a
Saraswati, la que beneix a la humanitat en el don
de les Belles Arts; la quarta nota és Madhyan (Ma)
i esta regida per Shiva; la cinquena, Pancham (Pa),
per Vishnu, deu amb poder de preservar lavida ala
terra; la sisena, Dhaivat (Dha), per Ganapathi, deu
de la saviesa, i la setena, Nishad (Ne), representa al
Deu Sol, simbol de Prakasha (la divina llum).

Aquestes set notes, anomenades Saptak (oc-
tava), equivalen a les set estels que condueixen a
la redempcié (Nirvana). Junt a elles, a la musica
hindt, existeixen vint-i-dos microtons anomenats
Surutis: sén el que no es veu, alld subjacent, al
mateix temps que el Saptak és la consistencia del
mon exterior.

Tot s’engloba, doncs, la musica, de tot és xifra
i, malgrat la seua invisibilitat, la seua penetraci6 a
I'esperit és inapel-lable. D'ahi el seu poder extraor-
dinari, proxim al de la magia, que ja les Sirenes i
Orfeu coneixien i que, malgrat a I'evolucié actual
del mén, no ha deixat de manifestar-se. Succeeix
aixi, potser, perque el deu Shiva, el ritme cosmic,
segueix dansant incessant, amb la protoparaula
en una ma i el foc a I'altra, sobre el nano del ma-
terialisme i de I'oblit.
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Caixa Ontinyent és
I'ianica entitat financera que reinvertix
els seus beneficis en obres socials
integrament aci, als nostres pobles.
| des de fa 127 anys.

Caixa Ontinyent

bra social

Py aiep siv clrent oe Carea Onlinyent
{,Pf‘ﬂ?ﬁff SE QHE, A InES, e onlritui
Al bemestar o esta ona,

Tyt -.
- - il

N caxa (@

La caixa de les comargues

Des de 1884



