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1. Introduccion

A) Justificacion
La presente programacion didactica se justifica en la necesidad de

proporcionar al alumnado una formacién artistica de calidad que
garantice la adquisicion de las competencias necesarias para su
desarrollo profesional. Como instrumento de planificacién, este
documento concreta y adapta el curriculo oficial establecido por la
Conselleria de Educacion para la Comunitat Valenciana, atendiendo
firmemente a los principios de equidad e inclusidon vigentes. Para el
profesorado, se constituye como la herramienta indispensable para

unificar criterios pedagodgicos y coordinar la practica docente en el aula.

B) Contextualizacion
La presente programacion didactica no es un documento aislado, sino

que adquiere pleno sentido al adaptarse a la realidad sociocultural del
centro y a las caracteristicas especificas de su alumnado. Toda accion
educativa debe partir de un analisis del entorno para dar una respuesta
ajustada a las necesidades reales del aula.

El centro se ubica en la localidad de Cullera, municipio caracterizado por
una arraigada e historica tradicién musical. La presencia y el prestigio
de sus sociedades musicales y bandas de musica actuan como un motor
cultural fundamental en la localidad, generando un entorno idoneo para
el despertar de vocaciones artisticas. Este contexto socioeducativo se
traduce en una elevada implicacién de las familias en el proceso
formativo de sus hijos, quienes valoran las ensefanzas musicales como
un pilar esencial en su educacion.

El Conservatorio Profesional de Musica "Rafael Talens Pellé" de Cullera
es un centro de titularidad publica dependiente de la Generalitat
Valenciana, que imparte tanto las Ensefanzas Elementales como las
Profesionales de Musica. El centro dispone de una infraestructura

adecuada y funcional para la docencia, dotada de aulas especificas que



facilitan tanto el trabajo individual e instrumental como la practica de
agrupaciones. Esto permite el correcto desarrollo del curriculo oficial y
favorece la organizacién de actividades colectivas y de difusion cultural.
El alumnado del conservatorio responde a dos perfiles madurativos y
académicos claramente diferenciados segun la etapa:

e Ensefanzas Elementales: Coinciden mayoritariamente con edades
comprendidas entre los 8 y los 12 afos. El alumnado compagina estos
estudios con la Educacion Primaria, lo que requiere un enfoque
metodoldogico lddico pero riguroso, centrado en el desarrollo
psicomotriz, auditivo y expresivo.

e Ensefianzas Profesionales: El perfil abarca por lo general desde los 12
hasta los 18 anos. En esta etapa, el alumnado compagina la exigencia
del conservatorio con la Educacion Secundaria Obligatoria, el bachiller o
ciclo formativo. Esta doble escolarizacién demanda por parte del
profesorado una gestion eficiente de los tiempos de estudio, una
motivacion sostenida ante la carga académica y la aplicacion de
mecanismos eficaces de atencidén a la diversidad para evitar el
abandono escolar.

Para dar una respuesta institucional a la complejidad de esta doble
escolarizacidn y optimizar los tiempos de carga académica, el centro
implementa un programa de coordinacion horaria con el IES Joan Llopis
Mari, IES Vicente Blasco Ibafiez y el CEIP San Vicente Ferrer, todos ellos

en la poblacidon de Cullera, facilitando la conciliacidn entre ensenanzas.

C) Marco Normativo

Normativa Estatal (Ambito Estatal)

e Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE), modificada
por la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre (LOMLOE).

e Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los
aspectos basicos del curriculo de las ensenfanzas profesionales de
musica reguladas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de

Educacion.



e Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los
requisitos minimos de los centros que imparten ensefianzas artisticas
reguladas en la ley organica 2/2006, de 3 de mayo, de educacion.

e Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes
Escénicas vinculadas a las ensefianzas de Musica y de Danza.

e Real Decreto 943/2003, de 18 de julio, por el que se regulan las
condiciones para flexibilizar la duracién de los diversos niveles y etapas
del sistema educativo para los alumnos superdotados intelectualmente.
e Real Decreto 14/2023, de 17 de enero, por el que se modifica el Real
Decreto 242/2009, de 27 de febrero, por el que se establecen las
convalidaciones entre las Ensefanzas Profesionales de Mdusica y de
Danza y la Educacién Secundaria Obligatoria y el Bachillerato, asi como
los efectos que sobre la materia de Educacion Fisica deben tener la
condicién de deportista de alto nivel o alto rendimiento y las ensefianzas
profesionales de Danza Normativa Autondmica (Comunitat Valenciana)

e Decreto 158/2007, de 21 de septiembre (curriculo ensefianzas
profesionales, modificado por el Decreto 46/2026)

e Decreto 159/2007, de 21 de septiembre (curriculo ensefanzas
elementales)

e Decreto 46/2026, de 27 de marzo (modifica los decretos 158/2007 y
159/2007, de 21 de septiembre; el Decreto 167/2017, de 3 de
noviembre y el Decreto 2/2022, de 14 de enero).

e Decreto 57/2020, de 8 de mayo (organizacion y funcionamiento de
conservatorios).

e Decreto 104/2018, de 27 de julio (desarrollo de la equidad y la
inclusién en el sistema educativo valenciano)

e Orden 8/2026, de 24 de abril, sobre el proceso de admision y
matricula.

e Orden 28/2011 y la Orden 49/2015 (Vigente uUnicamente en los
aspectos de ordenacion general, permanencia y promocion no afectados

por la Orden 8/2026 u otras normas superiores)



e Orden 32/2011, de 20 de diciembre reguladora del derecho a la
objetividad en la evaluacidon y procedimiento de reclamacion.

e Orden 20/2019, de 30 de abril para la inclusion educativa.

e Resolucién de 30 de abril de 2026, sobre el proceso de admisidn vy
matricula.

e Circular 1/2025 especifica sobre flexibilizacion en ensefanzas
elementales y profesionales de Musica y Danza para altas capacidades o
precocidad.

e Resolucion de 29 de julio de 2026 (instrucciones en materia de

ordenacién académica y de organizacién de la actividad docente de los

conservatorios para el curso 2026-2027)
2. Objetivos, contenidos, competencias profesionales y criterios

de evaluacion.

COMPETENCIAS PROFESIONALES

“Las competencias son capacidades para aplicar de forma integrada los
contenidos propios de cada ensefanza y etapa educativa, con el fin de
lograr la realizacion adecuada de actividades y la resolucién eficaz de
problemas complejos.” LOMCE. Art. 6. 2. b).

Deben ser las competencias que habran de poseer los titulados al
finalizar las ensefianzas profesionales de musica (Titulo de Técnico segun
Art. 50 LOMCE), y que segun el Art. 6 bis. 3 de la LOMCE debera fijar el

gobierno.

PRIMER CURSO

OBIJETIVOS

1. Dominar los elementos del lenguaje musical necesarios para la
interpretacion del repertorio propio del curso.
2. Adoptar una posicién corporal adecuada con control del equilibrio.

3. Diferenciar por contraste y gradacién la pulsacion en legato y stacatto.



4. Utilizar el ritmo como elemento vertebrador del discurso musical.

5. Realizar dinamicas contrastantes de manera alternada, simultanea y
progresiva entre las dos manos.

6. Realizar el repertorio buscando el fraseo y no la mera reproduccién
de notas.

7. Tomar contacto con valor de la lectura a vista realizando pequefios
fragmentos manteniendo el tempo en la medida de lo posible.

8. Interpretar un minimo de siete pequenas piezas del repertorio
propuesto.

9. Interpretar en publico piezas del programa trabajado durante el curso.

CONTENIDOS

1. Lectura ritmada de manera fluida en las claves de sol y fa en cuarta
linea con uso de hasta dos lineas adicionales. Valores de redonda,
blanca, blanca con puntillo, negra, negra con puntillo y corchea.
Contraste y gradaciéon dindmica f, mf, p y mp. Comprensién de la
ligadura de expresion. Diferenciacién de legato y stacatto.

2. Desarrollo de un habito postural saludable y adecuado para la
utilizacion del cuerpo en la produccion de sonido en el piano. Control del
equilibrio postural y eliminacion de tensiones innecesarias.

3. Conocimiento basico de la interrelacion de los segmentos braquiales
con los dedos en la produccién del sonido.

4. Control de la diferencia entre tension y relajacion.

5. Control del movimiento articulatorio del dedo sin perder la distension
e interaccion sinérgica de los segmentos braquiales.

6. Trabajo de elasticidad, flexibilidad, agilidad e independencia.

7. Inicio de ataques y movimientos basicos como caida, lanzamiento,
circulos y rotaciones.

8. Conocimiento y aplicacidn basica de la digitacion en férmulas que
lleguen a combinar los cinco dedos.

9. Introduccion a los cambios de posicion.



10. Interpretacion de pequefias piezas formadas por combinaciones de
hasta cinco notas en legato y non legato de manera alternada vy
simultdnea entre ambas manos.

11. Diferenciacién en la interpretacion de dos planos sonoros opuestos
con funciones diferentes. Introduccion del concepto de proporcion.

12. Comprension basica de la sintaxis musical basada en la oposicion
funcional de los elementos utilizados o en su relacion ldgica (p.e.
pregunta respuesta, imitacidon, repeticion, etc.).

13. Introduccién a la lectura a vista. Una de las manos realizara valores
largos o repeticiones de una célula.

14. Introduccidén a la improvisacidén realizando combinaciones de hasta
cinco notas con una y dos manos de manera alternada y simultanea de

hasta cuatro compases de duracion.

CRITERIOS DE EVALUACION

Interpretar con fluidez fragmentos de obras musicales a primera vista.

2. Interpretar fragmentos musicales empleando la medida, articulacion
y fraseo adecuado.

Interpretar obras de estilos diferentes.

4. Interpretar en publico, como solista y de memoria, fragmentos y
obras representativas de su nivel de instrumento.

5. Interpretar fragmentos, estudios y obras de acuerdo con la visién de
los contenidos expuestos por el profesor.

6. Crear improvisaciones en el ambito ritmico y tonal que se le sefale.
7. Demostrar capacidad para tocar o cantar su propia voz al mismo
tiempo que se acopla a la de los demas.

8. Descubrir los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en las
audiciones.

9. Demostrar seguridad y precisién en el uso de la terminologia
adecuada para comunicar a los demas juicios personales acerca de las

obras estudiadas en este nivel.



10. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje

progresivo individual.

SEGUNDO CURSO

OBJETIVOS

1. Dominar los elementos del lenguaje musical necesarios para la
interpretacion del repertorio propio del curso

2. Adoptar una posicién corporal adecuada con control del equilibrio.

3. Profundizar en la diferenciacién por contraste y gradacién la
pulsacion en legato, non legato y portato.

4. Realizar pasos de pulgar y de los dedos dos, tres y cuatro sobre el
primero.

5. Realizacion de dos y tres sonidos de manera simultanea con una y
dos manos con control basico de la sincronia y proporcionando los
extremos.

6. Iniciar el uso de los pedales.

7. Iniciar la diferenciacion de estilos realizando las convenciones
estilisticas propias de la obra.

8. Realizar andlisis estructurales simples con la ayuda del profesor.

9. Utilizar el ritmo como elemento vertebrador del discurso musical.

10. Realizar dindmicas contrastantes de manera alternada, simultanea y
progresiva entre las dos manos.

11. Realizar el repertorio buscando el fraseo y no la mera reproduccion
de notas.

12. Realizar lectura a vista de pequefios fragmentos manteniendo el
tempo en la medida de lo posible.

13. Interpretar un minimo de siete obras de las indicadas en el apartado
de repertorio en fase de excelencia y el mayor nimero posible en fase de
solvencia.

14. Conocer diferentes procedimientos de manera practica de

memorizacion



15. Interpretar en publico obras en fase de excelencia.

CONTENIDOS

1. Trabajo de repertorio en el que se realice el paso del pulgar por
debajo de los dedos 2, 3 y 4 y de estos dedos por encima del pulgar en
legato y stacatto en el ambito minimo de dos octavas. Se procedera al
trabajo por manos separadas, movimiento contrario en las dos manos y
movimiento directo.

2. Realizacién de hasta tres sonidos simultdneos con diferentes
proporciones sonoras

3. Profundizacién en el desarrollo de un habito postural saludable vy
adecuado para la utilizacion del cuerpo en la produccién de sonido en el
piano. Control del equilibrio postural y eliminacién de tensiones
innecesarias.

4. Profundizacion en el conocimiento basico de la interrelacion de los
segmentos braquiales con los dedos en la produccién del sonido.

5. Profundizacion en el control de la diferencia entre tensidn y relajacion.
6. Profundizacion en el control del movimiento articulatorio del dedo
sin perder la distensién e interaccidn sinérgica de los segmentos
braquiales.

7. Profundizacion en el trabajo de elasticidad, flexibilidad, agilidad e
independencia.

8. Trabajo de ataques y movimientos basicos como caida, lanzamiento,
circulos y rotaciones.

9. Diferenciacion en la interpretacion de dos planos sonoros opuestos
con funciones diferentes. Trabajo de la proporcion.

10. Comprension basica de la sintaxis musical basada en la oposicion
funcional de los elementos utilizados o en su relacion ldgica (p.e.
pregunta respuesta, imitacion, repeticion, etc.). Como acompafiamientos

se trabajaran tanto los acordes placados como los desarrollados.



11. Inicio en el estudio tedrico practico del pedal de resonancia y del
pedal celeste.

12. Conocimiento del autor/-a y la época del repertorio trabajado, asi
como de los consecuentes preceptos histéricos, estéticos e
interpretativos a un nivel basico

13. Trabajo de la lectura a vista. Una de las manos realizara valores
largos o repeticiones de una célula.

14. Improvisacién realizando combinaciones de hasta cinco notas con
una y dos manos de manera alternada y simultdnea, cambios de posicidon

y acordes desarrollados de hasta cuatro compases de duracién.

CRITERIOS DE EVALUACION

Interpretar con fluidez fragmentos de obras musicales a primera vista.

2. Interpretar fragmentos musicales empleando la medida, articulacion
y fraseo adecuado.

Interpretar obras de estilos diferentes.

4. Interpretar en publico, como solista y de memoria, fragmentos y
obras representativas de su nivel de instrumento.

5. Interpretar fragmentos, estudios y obras de acuerdo con la visién de
los contenidos expuestos por el profesor.

6. Crear improvisaciones en el ambito ritmico y tonal que se le sefiale.
7. Demostrar capacidad para tocar o cantar su propia voz al mismo
tiempo que se acopla a la de los demas.

8. Descubrir los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en las
audiciones.

9. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia
adecuada para comunicar a los demas juicios personales acerca de las
obras estudiadas en este nivel.

10. Mostrar en los estudios y obras l|la capacidad de aprendizaje

progresivo individual.



TERCER CURSO

OBJETIVOS

1. Dominar los elementos del lenguaje musical necesarios para la
interpretacion del repertorio propio del curso

2. Adoptar una posicidén corporal adecuada con control del equilibrio.

3. Profundizar en la diferenciacién por contraste y gradacion la
pulsacion en legato, non legato y portato.

4. Realizar pasos de pulgar y de los dedos dos, tres y cuatro sobre el
primero en intervalos cada vez mayores hasta poder realizar arpegios.

5. Realizacion de dos y tres sonidos de manera simultdnea con una y
dos manos con control basico de la sincronia y proporcionando cada uno
de los elementos constitutivos.

6. Usar de manera adecuada los pedales.

7. Profundizar en la diferenciaciéon de estilos realizando las
convenciones estilisticas propias de la obra y escuchando
interpretaciones solventes de musica de diferentes estilos incluida en la
medida de lo posible la trabajada en el curso

8. Realizar analisis estructurales simples con la ayuda del profesor.

9. Utilizar el ritmo como elemento vertebrador del discurso musical.

10. Realizar dindmicas contrastantes de manera alternada, simultanea y
progresiva entre las dos manos.

11. Iniciar el juego polifénico propiamente dicho con conocimiento por
experimentacion de elementos imitativos a dos voces.

12. Realizar el repertorio buscando el fraseo y no la mera reproduccién
de notas.

13. Realizar lectura a vista de pequefios fragmentos manteniendo el
tempo en la medida de lo posible.

14. Interpretar un minimo de siete obras de las indicadas en el apartado
de repertorio en fase de excelencia y el mayor nimero posible en fase de

solvencia.



15. Conocer diferentes procedimientos de manera practica de
memorizacién

16. Interpretar en publico obras en fase de excelencia.

CONTENIDOS

1. Trabajo de repertorio en el que se realice el paso del pulgar por
debajo de los dedos 2, 3 y 4 y de estos dedos por encima del pulgar en
legato y stacatto en el ambito minimo de dos octavas. Se procedera al
trabajo por manos separadas, movimiento contrario en las dos manos y
movimiento directo.

2. Realizacion de hasta tres sonidos simultaneos con diferentes
proporciones sonoras

3. Profundizacidn en el desarrollo de un habito postural saludable y
adecuado para la utilizacién del cuerpo en la produccién de sonido en el
piano. Control del equilibrio postural y eliminacién de tensiones
innecesarias.

4. Profundizacion en el conocimiento basico de la interrelacion de los
segmentos braquiales con los dedos en la produccion del sonido.

5. Profundizacién en el control de la diferencia entre tensién y relajacion.
6. Profundizacién en el control del movimiento articulatorio del dedo
sin perder la distensién e interaccidn sinérgica de los segmentos
braquiales.

7. Profundizacidn en el trabajo de elasticidad, flexibilidad, agilidad e
independencia.

8. Profundizacion en el trabajo de ataques y movimientos basicos como
caida, lanzamiento, circulos y rotaciones.

9. Diferenciacion en la interpretacion de dos planos sonoros opuestos
con funciones diferentes y similares en imitaciones simples. Trabajo de la
proporcion.

10. Comprension basica de la sintaxis musical basada en la oposicion

funcional de los elementos utilizados, en su relacidon logica (p.e. pregunta



respuesta, imitacién, repeticién, etc.). Como acompafamientos se
trabajaran tanto los acordes placados como los desarrollados incluyendo
los arpegios hasta la octava.

11. Estudio teodrico practico del pedal de resonancia y del pedal celeste.
12. Conocimiento del autor/-a y la época del repertorio trabajado, asi
como de los consecuentes preceptos  histéricos, estéticos e
interpretativos a un nivel basico

13. Trabajo de la lectura a vista. Ya no en todas las lecturas una de las
manos realizarad valores largos o repeticiones de una célula, realizando
disefios complejos simultaneos con mayor frecuencia.

14. Improvisacidon realizando combinaciones de hasta cinco notas con
una y dos manos de manera alternada y simultanea, cambios de posicidon
y acordes desarrollados de hasta cuatro compases de duracion

incluyendo el recurso de la imitacién a la octava.

CRITERIOS DE EVALUACION

Interpretar con fluidez fragmentos de obras musicales a primera vista.

2. Interpretar fragmentos musicales empleando la medida, articulacién
y fraseo adecuado.

Interpretar obras de estilos diferentes.

4. Interpretar en publico, como solista y de memoria, fragmentos y
obras representativas de su nivel de instrumento.

5. Interpretar fragmentos, estudios y obras de acuerdo con la visién de
los contenidos expuestos por el profesor.

6. Crear improvisaciones en el ambito ritmico y tonal que se le sefale.
7. Demostrar capacidad para tocar o cantar su propia voz al mismo
tiempo que se acopla a la de los demas.

8. Descubrir los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en las

audiciones.



9. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia
adecuada para comunicar a los demas juicios personales acerca de las
obras estudiadas en este nivel.

10. Mostrar en los estudios y obras l|la capacidad de aprendizaje

progresivo individual.

CUARTO CURSO

OBJETIVOS

1. Dominar los elementos del lenguaje musical necesarios para la
interpretacion del repertorio propio del curso

2. Adoptar una posicidon corporal adecuada con control del equilibrio.

3. Profundizar en la diferenciacion por contraste y gradacion Ila
pulsacion en legato, non legato y portato.

4. Realizar pasos de pulgar y de los dedos dos, tres y cuatro sobre el
primero en intervalos cada vez mayores hasta poder realizar arpegios.

5. Realizacién de dos y tres sonidos de manera simultanea con una y
dos manos con control basico de la sincronia y proporcionando cada uno
de los elementos constitutivos.

6. Usar de manera adecuada los pedales.

7. Profundizar en la diferenciacion de estilos realizando las
convenciones estilisticas propias de la obra y escuchando
interpretaciones solventes de musica de diferentes estilos incluida en la
medida de lo posible la trabajada en el curso

8. Realizar analisis estructurales simples con la ayuda del profesor.

9. Utilizar el ritmo como elemento vertebrador del discurso musical.
10. Realizar dinamicas contrastantes de manera alternada, simultanea y

progresiva entre las dos manos, ampliando en la medida de lo posible la
paleta sonora.
11. Trabajar el juego polifénico propiamente dicho con conocimiento por

experimentacion de elementos imitativos a dos voces.



12. Realizar el repertorio buscando el fraseo y no la mera reproduccion
de notas.

13. Realizar lectura a vista de pequenos fragmentos manteniendo el
tempo en la medida de lo posible.

14. Interpretar un minimo de siete obras de las indicadas en el apartado
de repertorio en fase de excelencia y el mayor nimero posible en fase de
solvencia.

15. Conocer diferentes procedimientos de manera practica de
memorizacién

16. Interpretar en publico obras en fase de excelencia.

CONTENIDOS

1. Trabajo de repertorio en el que se realice el paso del pulgar por
debajo de los dedos 2, 3 y 4 y de estos dedos por encima del pulgar en
legato y stacatto en el ambito minimo de dos octavas. Se procedera al
trabajo por manos separadas, movimiento contrario en las dos manos y
movimiento directo.

2. Realizacién de hasta tres sonidos simultdneos con diferentes
proporciones sonoras

3. Profundizacion en el desarrollo de un habito postural saludable y
adecuado para la utilizacién del cuerpo en la produccién de sonido en el
piano. Control del equilibrio postural y eliminacién de tensiones
innecesarias.

4. Profundizacion en el conocimiento basico de la interrelaciéon de los
segmentos braquiales con los dedos en la produccion del sonido.

5. Profundizacion en el control de la diferencia entre tension y relajacion.
6. Profundizacion en el control del movimiento articulatorio del dedo sin

perder la distensién e interaccion sinérgica de los segmentos braquiales.
7. Profundizacion en el trabajo de elasticidad, flexibilidad, agilidad e
independencia.

8. Profundizacion en el trabajo de ataques y movimientos basicos como

caida, lanzamiento, circulos y rotaciones.



9. Diferenciacién en la interpretacion de dos planos sonoros opuestos
con funciones diferentes y similares en imitaciones simples. Trabajo de la
proporcion.

10. Comprensién basica de la sintaxis musical basada en la oposicion
funcional de los elementos utilizados, en su relacidon logica (p.e. pregunta
respuesta, imitacion, repeticion, etc.). Como acompafamientos se
trabajaran tanto los acordes placados como los desarrollados incluyendo
los arpegios hasta la octava.

11. Estudio tedrico practico del pedal de resonancia y del pedal celeste.
12. Conocimiento del autor/-a y la época del repertorio trabajado, asi
como de los consecuentes preceptos histéricos, estéticos e
interpretativos a un nivel basico

13. Trabajo de la lectura a vista: Fragmentos de 8 a 24 compases, uso
de hasta dos alteraciones (mayores y menores). Compases 2/4, 3%, 4/4,
6/8 y 3/8. Tres octavas de ambito de lectura, forma A-B-A o A-A’
Figuras hasta la semicorchea con sus respectivos silencios con uso de
sincopas y notas a contratiempo. Matices p, f, diminuendo y crescendo.
Escritura de melodia y acompafiamiento o imitativa. Ambito de la mano
53, 82, 103, paso de pulgar, extension y desplazamientos hasta la
octava. Tiempo de lectura: 15 minutos.

14. Improvisacion realizando combinaciones de hasta cinco notas con
una y dos manos de manera alternada y simultanea, cambios de posicidén
y acordes desarrollados de hasta cuatro compases de duracién

incluyendo el recurso de la imitacion a la octava.

CRITERIOS DE EVALUACION

Interpretar con fluidez fragmentos de obras musicales a primera vista.

2. Interpretar fragmentos musicales empleando la medida, articulacion
y fraseo adecuado.

Interpretar obras de estilos diferentes.

4. Interpretar en publico, como solista y de memoria, fragmentos vy

obras representativas de su nivel de instrumento.



5. Interpretar fragmentos, estudios y obras de acuerdo con la visidn de
los contenidos expuestos por el profesor.

Crear improvisaciones en el ambito ritmico y tonal que se le senale.

7. Demostrar capacidad para tocar o cantar su propia voz al mismo
tiempo que se acopla a la de los demas.

8. Descubrir los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en las
audiciones.

9. Demostrar seguridad y precisién en el uso de la terminologia
adecuada para comunicar a los demas juicios personales acerca de las
obras estudiadas en este nivel.

10. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje

progresivo individual.

3. Distribucion temporal, de las programaciones de aula, de los

contenidos durante el curso.

De las obras gque constituyen el minimo exigible para la superaciéon del
curso, dos seran estudios (o ejercicios técnicos a criterio del profesor),
dos seran obras del barroco, una del clasicismo, y dos del romanticismo
al siglo XXI.

El profesor podra elegir cualquier obra que considere oportuno siempre
dentro de los contenidos del curso y similar en dificultad y estilo a las
que aparecen en el listado de cada curso.

La cantidad de obras trabajadas por trimestre sera la determinada por el
profesor en funcién de la evolucion del alumno, asi como de las
caracteristicas del curso en que se encuentra, pero se aconseja que, para
una adecuada realizacion de los minimos exigibles, la distribucion sea:

o Tres el primer trimestre:

Estudio de la digitacidon. Estudio y desarrollo de todos los modos de
ataque. Utilizacion del peso del brazo. Precision en la realizacidon de las

indicaciones referidas a la dinamica. Trabajo teodrico-practico de los



pedales pianisticos. Trabajo del fraseo. Audiciones comparadas de las
obras.

e Dos el segundo:

Estudio de la digitacidn. Estudio y desarrollo de todos los modos de
ataque. Utilizacion del peso del brazo. Precision en la realizacidon de las
indicaciones referidas a la dinamica. Trabajo teodrico-practico de los
pedales pianisticos. Trabajo del fraseo. Audiciones comparadas de las
obras.

o Dos el tercero:

Estudio de la digitacidon. Estudio y desarrollo de todos los modos de
ataque. Utilizacion del peso del brazo. Precision en la realizacidon de las
indicaciones referidas a la dinamica. Trabajo teodrico-practico de los
pedales pianisticos. Trabajo del fraseo. Audiciones comparadas de las
obras.

Todas las obras podran ser exigidas al finalizar el curso.

4. Metodologia didactica. Materiales y recursos.

> PRINCIPIOS METODOLOGICOS

Los principios generales de la ensefanza y el aprendizaje los podemos

sintetizar en los siguientes:

a) Adaptar los contenidos y su secuenciacion a las caracteristicas y
cualidades del alumnado teniendo en cuenta su desarrollo evolutivo para
que el aprendizaje sea constructivo, progresivo y motivador.

b) Partir de los conocimientos previos. Construir y desarrollar los
nuevos aprendizajes partiendo de los ya adquiridos.

c) Atender a la diversidad del alumnado, desde la busqueda de
materiales variados, intervencién desde distintos tipos de actividades y
planteamientos de las sesiones lectivas, teniendo en cuenta los

diferentes intereses y motivaciones de cada alumno.



d) Construir aprendizajes significativos: enfoque de la tarea de
aprendizaje desde la disposicién del alumnado a aprender y del uso de
materiales acordes a la estructura mental de conocimiento del alumno.

e) Desarrollar estrategias participativas y motivadoras en las actividades.
f) Fomentar y desarrollar la creatividad del alumno, de manera que
adquiera estrategias propias de estudio y realizaciones musicales para
que pueda superar las dificultades que se le presenten en el proceso de
ensefanza-aprendizaje.

g) Utilizar mecanismos de refuerzo en el momento de la deteccién de
dificultades en el proceso de ensenanza-aprendizaje.

h) El proceso de ensefianza-aprendizaje ira paralelo al desarrollo psico-
evolutivo del alumno que en estas edades es capaz de racionalizar los
conocimientos y no realizar un aprendizaje solamente por imitacién.

i) Potenciar el desarrollo de estrategias de aprendizaje para propiciar
su autonomia en el estudio del instrumento.

j) Fomentar la audicion de las grandes obras de los diferentes periodos
musicales, y no sélo las pianisticas, asi como conocer y consultar
literatura especifica y el conocimiento de distintas ediciones de

partituras.

> ACTIVIDADES DIDACTICAS

Los aspectos o principios metodolégicos del proceso de ensenanza-
aprendizaje se desarrollan en diferentes actividades didacticas:

» La clase, en la que se tratan los aspectos de la obra musical, y las
necesidades concretas del alumno.

. Audiciones, donde el alumno interpreta en publico.

" En las actividades complementarias y extraescolares.

> MATERIALES CURRICULARES



= El piano (es muy importante disponer de un piano de cola para
profundizar en todas las posibilidades del instrumento).

. El soporte de la obra (la partitura).

. Pizarra y material fungible para ésta.

. Banqueta sencilla y banqueta doble.

. Aula acusticamente adecuada para la practica instrumental.
= Metronomo, muy Uutil para el trabajo de la igualdad vy la
comprobacién del tempo.

. Atril, para obras de musica de camara.
» Libros que orienten al alumno sobre los diferentes aspectos a
trabajar en clase: ejercicios técnicos especificos, libros de historia,
biografia, etc.
= Uso de las nuevas tecnologias, en especial de internet, con la misma
finalidad.
= Medios audiovisuales para escucha y/o visionado de DVD, CD, etc.
De cuanto material audiovisual pueda ser util al alumno en su proceso de
aprendizaje.
» La presente programacién didactica, indispensable y de manejo
continuo.
= Otros, especificos, requeridos por las estrategias metodoldgicas
concretas que pueda desarrollar el profesor en su trabajo de aula con el
alumno.
Ademas de estos materiales disponemos de una bibliografia de métodos,
obras y estudios recomendados para cada curso. Esta lista de obras

orientativas se encuentra en el Anexo II de esta programacion.



5. Criterios, procedimientos e instrumentos de evaluacion y

criterios de calificacion.

Segun acuerdo aprobado por la comisién de coordinacién pedagdgica, los
criterios para calificar al alumnado quedaran de la siguiente manera:
a) Progreso, evolucién y cumplimiento del trabajo con los materiales
y recursos propuestos en la programacion: 60% del total de la
calificacion
b) Esfuerzo, actitud personal, comportamiento y seguimiento del

estudio personalizado del alumno: 20% del total de la calificacion.

c) Participacion en audiciones o actividades extraescolares vy
complementarias: 20% del total de la calificacion.
Cuando el apartado c) no se lleve a cabo, la calificacion final se obtendra

segun los siguientes porcentajes: a) 80% y b) 20%

En el apartado a) se califican los siguientes aspectos:
Realizacion de los contenidos programados.
Aspectos técnicos.

Calidad de la interpretacion.

En el apartado c) se califican los siguientes aspectos:
Calidad de la interpretacion.

Control y actitud escénica

» RESULTADOS DE LA EVALUACION

Se expresaran mediante la escala numérica de 1 a 10 sin decimales,
considerandose positivas las calificaciones iguales o superiores a cinco y
negativas las inferiores a cinco.

Los resultados de la evaluacién y, en su caso las calificaciones, se

expresaran en los siguientes términos:



Insuficiente:1, 2, 30 4
Suficiente:5

Bien:6
Notable: 7 u 8.
Sobresaliente: 9 0 10

» INSTRUMENTOS DE EVALUACION.

> Observacion directa. En las clases se evaliua el rendimiento en
relacion al tiempo de estudio para detectar, en caso de que no resulte
coherente, posibles procedimientos errdneos por parte del alumno en las
estrategias de estudio.

» Ficha de seguimiento individual del alumno. Seguimiento de las
sesiones lectivas y desarrollo de las evaluaciones.

> Listas de control de asistencia a clase. Se evaltua la relacion de
asistencias con el proceso de ensefianza.

> Libretas de control del tiempo de estudio. Sirven para diagnosticar si
el rendimiento obtenido en el estudio es coherente con el tiempo
dedicado.

» Audiciones. Evaluacién aspectos técnicos, de interpretacién vy

rendimiento-evolucion personal del alumno.

» PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION:

1. Evaluacion inicial: El profesor realizara una evaluacion inicial para
establecer el estado del alumno, sus conocimientos previos y sus
aptitudes para realizar un proceso de ensefianza- aprendizaje correcto
y coherente.

2. Evaluacién continua: El profesor llevara a cabo un seguimiento
pormenorizado del alumno, marcando claramente al alumno las
actividades a realizar con cada pieza, asi como el cumplimiento de las

mismas. También informara de los requerimientos de cada una de las



calificaciones. De esta forma el alumno es consciente en todo
momento del funcionamiento del proceso de aprendizaje.

3. Evaluacién puntual: El profesor podra realizar examenes
periddicos donde se evalluen las fases de estudio de las diferentes

obras presentadas.

» TIPOS DE EVALUACION

e Heteroevaluacion: El profesor evaluara en todo momento al alumno.
e Autoevaluacidon: El alumno se evalia a si mismo. Desarrolla en el
alumno la autocritica y el autoconocimiento. Permite al alumno asumir
responsabilidades en su propio proceso de aprendizaje.

e Coevaluacion: Se realiza en grupo expresando las valoraciones
constructivas sobre los trabajos de algunos miembros o sobre el grupo

en su conjunto.

> RECLAMACIONES

Se estara a lo que dispone el capitulo V (articulos 13-17) de la ORDEN
32/2011, de 20 de diciembre, de la Conselleria de Educacién, Formacién
y Empleo, por la que se regula el derecho del alumnado a la objetividad
en la evaluacion, y se establece el procedimiento de reclamacion de
calificaciones obtenidas y de las decisiones de promocién, de certificacion

o de obtencién del titulo académico que corresponda.

6. Criterios de promocién. Minimos exigibles.

Los alumnos promocionaran de curso cuando hayan superado la totalidad
de las asignaturas de cada curso o tengan evaluacidn negativa como
maximo en dos asignaturas. La calificacion negativa en tres o mas
asignaturas de uno o varios cursos impedira la promocion de un alumno

al curso siguiente. Para superar la asignatura se requerira una



puntuacién igual o superior a 5 en una escala del 1 al 10. Asimismo, se

requerira haber cumplido los minimos exigibles al final del curso.

La asistencia a las clases es obligatoria. El alumnado que falte
injustificadamente a mas del 15% de las clases perdera el derecho a la
evaluacion continua. En las normas de organizacion y funcionamiento
interno del centro se establece la pérdida al derecho de evaluacion
continua de la siguiente manera: asignaturas de 1 sesién semanal, mas
de 5 faltas al afio; asignaturas de dos sesiones semanales, mas de 10
faltas al afo.

Respecto a los minimos exigibles, la cantidad de obras trabajadas por
trimestre sera la determinada por el profesor en funcidén de la evolucion
del alumno y de las caracteristicas de las obras. Teniendo esto en
cuenta, para una adecuada realizacién de los minimos exigibles, la
distribucién orientativa seria:

« Tres obras el primer trimestre.

e Dos el segundo.

o Dos el tercero.

Todas las obras podran ser exigidas al finalizar el curso.

Los minimos exigibles para cada curso se encuentran recogidos en el

ANEXO II de esta programacion.

7. Actividades de recuperacion para el alumnado con asignaturas

pendientes de cursos anteriores.

Aquellos alumnos que no hayan superado el curso anterior y lleven la
practica instrumental pendiente, para poder recuperar el curso, deberan
superar los minimos exigibles marcados por el profesor tutor. La
recuperacién se realizard en la clase del curso siguiente, es decir, no

tendra dos horas de clase de instrumento. El proceso de recuperaciéon se



puede producir en cualquier momento del curso, sera el profesor tutor
quien indicara al alumno los minimos exigibles que debera alcanzar para
poder recuperar el curso pendiente e inmediatamente se iniciara la

programacion del curso en vigor.

8. Medidas de atencion a la diversidad.

Aquellos alumnos con discapacidades que superen las pruebas
especificas y se hayan matriculado, seran objeto de un adecuado
seguimiento por el equipo docente. Los centros que escolaricen alumnos
con discapacidad dispondran de los recursos necesarios, humanos y
materiales, para atender el proceso de ensefianza/aprendizaje.

Para los alumnos que lo precisen el profesor disefiara, basandose en el
programa de estudios, una adaptacion curricular con los contenidos

minimos exigibles para superar el curso.

Actividades de refuerzo: se destinaran a aquellos alumnos que
presenten necesidades educativas especiales, prestando especial
atenciéon a deficiencias de caracter técnico o interpretativo y su
rendimiento esté por debajo del minimo exigible en su curso. Estas
actividades tendran la finalidad de estimular, motivar y reforzar los
contenidos técnicos y musicales que el alumno no pueda adquirir con
normalidad. La competencia para el desarrollo y la aplicacion de las
actividades de refuerzo sera competencia del profesor tutor que tendra

en cuenta las necesidades especificas de cada alumno.

Actividades de ampliacion: se destinaran a aquellos alumnos cuyo
rendimiento esté por encima de los objetivos marcados para su curso y
que presenten un nivel de exigencia personal alto, siendo su ritmo de
aprendizaje superior a la media. Los contenidos de dichas actividades

seran competencia del profesor tutor e irdn destinados al



perfeccionamiento de los conocimientos técnicos e interpretativos del

alumno.

9. Medidas para la difusion de las buenas practicas en el uso de
las TIC.

Entendemos por buenas practicas educativas con TIC la respuesta que
damos ante situaciones de aprendizaje poniendo a nuestra disposicidon
herramientas tecnoldgicas para el desempefo de un trabajo cooperativo;
creando, de este modo, entornos colaborativos de aprendizaje.

El uso de las Tecnologias de la Informacién y la Comunicaciéon (TIC)
ocupa en la actualidad una posicidon central en la vida cotidiana de los
adolescentes. Para ellos, estas tecnologias son su sefia de identidad. De
ahi que uno de los retos mas importantes de los profesionales de la
educacién sea, sin lugar a dudas, el estudio de la relacién que los
menores establecen con las TIC y el impacto que tienen sobre su
aprendizaje y sobre sus relaciones sociales.

La interactividad que proporcionan las TIC es uno de los pilares
fundamentales de los cambios sociales que se estan produciendo. Los
jévenes (menores) utilizan las TIC como herramientas de socializacion,
diversion, trabajo, en definitiva, de interacciéon con su entorno social y
educativo.

El uso de las TIC en el aula tiene sus luces y sombras y conviene tener

en cuenta una serie de consideraciones.

MEDIDAS DIDACTICAS RESPECTO DEL USO DE LAS TIC EN EL AULA
Respecto al uso didactico de las TIC en las aulas hay que hacer hincapié
en que:

1. Lo importante es siempre el enfoque educativo y no el tecnoldgico. Es
decir, el profesorado debe tener claro qué objetivo educativo pretende
conseguir, qué debe aprender el alumnado y de qué forma el uso de las

TIC puede facilitar este aprendizaje.



2. Las TIC no van a ‘obrar milagros’ en el proceso de aprendizaje del
alumnado. Pueden incrementar la motivacién por lo novedoso de la
metodologia didactica utilizada, pero al final, el trabajo y esfuerzo del
alumnado debe estar presente.

3. Las TIC deben favorecer la metodologia del ‘saber hacer’ como
fundamento del proceso de aprendizaje y evaluacion de conocimientos.
El docente plantea un aprendizaje activo en el cual el alumnado adquiere
conocimientos a partir de experiencias diversas de forma individual o
colaborativa.

4. La utilizacion de las TIC en el aula se debe plantear como recurso de
apoyo en el proceso de adquisicién de la ‘competencia digital’ por parte
del alumnado.

5. Las TIC no sustituyen al docente en el aula. La figura del docente es
basica para la consecucidén de los objetivos didacticos planificados en su
programacién de aula. El docente establece las condiciones de partida,
establece objetivos finales, guia y orienta.

6. Las TIC favorecen tanto el trabajo individual del alumnado como el
trabajo colaborativo, y tanto de forma presencial en el aula, como a
distancia desde entornos virtuales de ensefianza.

7. Los materiales utilizados en el aula deben estar adaptados a la
utilizacion de las herramientas TIC. Deben ademas facilitar su interaccion
con el alumnado, la colaboracion en el aula e incluir aspectos
relacionados con la indagacion y exploracion. Y, por ultimo, deben ser
flexibles y adaptables al alumnado en situaciones de aprendizaje
diferentes.

8. Las actividades TIC deben estar estructuradas y planificadas en
tiempo y forma para su realizacién en el aula. Es importante que no
quepa la improvisacion, ya que se transmite una imagen de utilizacion de
las TIC por ellas mismas, sin objetivos didacticos concretos.

La utilizacidn de las TIC debe estar reflejada en la propia programacién
de aula de cada materia. Planificado su uso en actividades concretas y

con los objetivos didacticos descritos.



10. Concrecidon de los acuerdos y contenidos para promover la
convivencia escolar adoptados en el plan de convivencia.
Uno de los requisitos para un proceso educativo de calidad es fomentar
una convivencia adecuada en los centros docentes, favoreciendo la
libertad personal, la responsabilidad, la ciudadania democratica, la
solidaridad, la tolerancia, la igualdad, la justicia y todos aquellos valores
que contribuyan a superar cualquier tipo de discriminacion.
La convivencia y el aprendizaje son dos aspectos estrechamente relacionados
entre si. Un clima de convivencia escolar adecuado favorece la mejora del
proceso de ensefanza-aprendizaje. Por lo tanto, la educacion para la
convivencia formara parte integrando de la funcion docente y se desarrollara
en todas las areas y materias del curriculum. Es responsabilidad de todos los
miembros de la comunidad educativa favorecer la convivencia en el centro y
fomentar un clima escolar positivo. La educacién no tiene que limitarse
Unicamente a la transmisién de conocimientos, sino que también tiene que
promover valores que contribuyan a la mejora permanente de la convivencia
escolar, garantizando el cumplimiento de los derechos y deberes de todos los

miembros de la comunidad educativa.

ACTIVIDADES PARA LA PROMOCION DE LA CONVIVENCIA, EL BIENESTAR Y
LA PREVENCION DE CONFLICTOS

1. Utilizacién de un modelo dialdgico, preventivo y restaurativo para la
gestién positiva de los conflictos. La jefatura de estudios y la persona
coordinadora de Convivencia, Bienestar y Proteccién promoveran la escucha
activa, el didlogo y la reparacion del daino como herramientas prioritarias de
intervencion. Cuando proceda, se podra constituir un equipo de intervencién o
mediacion formado por la direccidn, la jefatura de estudios, la coordinacién de
Bienestar y Proteccion, el profesor o profesora tutor/a y la familia o
representantes legales del alumnado implicado. Como recurso de apoyo se
podran utilizar los materiales y las orientaciones incluidos en los protocolos

REICO de la Conselleria de Educacion.



2. Observacion preventiva por parte del profesorado para detectar de manera
temprana situaciones que puedan afectar la convivencia, el bienestar
emocional o la proteccién del alumnado. Ante cualquier indicio relevante, se
informara el tutor o tutora, las familias y, si procede, la coordinacién de
Bienestar y Proteccion.

3. Comunicacién continuada con las familias y representantes legales
mediante la plataforma ITACA, ‘tutorias presenciales, entrevistas
individualizadas y los canales de comunicacion habilitados por el centro.

4. Comunicacién de incidencias. Cualquier miembro de la comunidad
educativa podra comunicar situaciones que puedan afectar la convivencia, el
bienestar o la proteccion del alumnado siguiendo los canales previstos en el
Reglamento de Régimen Interior. Las comunicaciones podran dirigirse al
profesorado, a la tutoria, a la coordinacién de Bienestar y Proteccién o al

equipo directivo.

5. Desarrollo de actividades grupales y proyectos educativos que favorezcan
el respeto mutuo, la inclusién, la igualdad, la participacion, la resolucion
pacifica de conflictos y el rechazo de cualquier forma de violencia o
discriminacion.

6. Participacion activa de la comunidad educativa en la elaboracién, revision y
mejora de las normas de convivencia y de las medidas dirigidas a favorecer
un clima escolar positivo.

7. Difusion del Plan de Convivencia a través de los medios de comunicacion
del centro para facilitar el conocimiento por parte de toda la comunidad
educativa.

8. Realizacion de actuaciones de acogida e integraciéon dirigidas al alumnado
de nueva incorporacién en el centro.

9. No se permitird la exposicion ni la difusion de materiales que vulneran los
derechos fundamentales, promuevan cualquier tipo de discriminacién o
fomentan la violencia, velando especialmente por la proteccién de todos los

miembros de la comunidad educativa.



10. Incorporacidén progresiva de referentes femeninos y de las aportaciones
realizadas por mujeres en los ambitos artistico, musical, cientifico y cultural
mediante la seleccion de repertorios, materiales y actividades educativas.

11. Desarrollo de actuaciones de prevencién, sensibilizacion y deteccién de la
violencia de género, difundiendo las iniciativas promovidas por la
administracion educativa y garantizando la proteccion y la confidencialidad de
las posibles victimas.

12. Promocion del respecto a la diversidad personal, familiar, afectivosexual,
cultural y de género mediante actividades educativas, campafias de

sensibilizacion y actuaciones inclusivas.

13. Promocién del bienestar emocional del alumnado mediante actuaciones
preventivas, acompafnamiento educativo, deteccién temprana de situaciones
de vulnerabilidad y aplicacién de las medidas previstas en el Plan de

Convivencia y en los protocolos de proteccion vigentes.

11. Programacion de actividades académicas conjuntas con otros

departamentos.

Las actividades interdepartamentales que se realizan en nuestro centro
se focalizan en conciertos, audiciones, semana cultural, ciclo de
conciertos, etc. Es muy recomendable la asistencia a las diversas
actividades que se organizan en nuestro centro.

La asistencia y participacién en este tipo de actividades ayudan vy

complementan a la formacidn integral de nuestro alumnado.

12. Actividades artisticas complementarias y extraescolares.

Las actividades complementarias y extraescolares son una herramienta
de trabajo muy importante para la formacion integral del alumno tanto

en el centro educativo, como en la sociedad.



Las actividades organizadas por el centro para la semana cultural seran
de obligatoria asistencia para los alumnos que tengan horario lectivo en
el momento de la realizacidon de la actividad y muy recomendable para

los alumnos que no les coincide en su horario lectivo.

Como actividades extraescolares pueden surgir ofertas y/o promociones
culturales relacionadas con las artes escénicas: conciertos, ballet, teatro,
Opera; asi mismo, desde el centro se pueden organizar visitas culturales,
excursiones a museos, bibliotecas, auditorios, etc. Dichas salidas iran
destinadas a los intereses formativos de nuestros alumnos. Este tipo de
actividades se consideraran actividades de asistencia voluntaria, aunque

muy recomendadas para el alumnado.

El departamento de piano organiza y participa activamente en este tipo
de actividades, con el fin de enriquecer la formacidn de nuestro

alumnado.

13. Audiciones o recitales que el alumnado realizara durante el

CUrso.

En cuanto a Ilas audiciones las consideramos un instrumento
importantisimo y basico para la formacion del alumnado de ensefianzas
artisticas de musica. Es primordial para los alumnos y los profesores
mostrar su trabajo, compartir su riqueza artistica e intelectual. Las
audiciones son actividades evaluables y de participacion obligatoria,
sujeta a criterio del profesor.

Por respeto a la totalidad de participantes en la audicién se recomienda
permanecer en la sala hasta la finalizacién de la misma. El profesorado
tratara de organizar audiciones que no superen los 50 minutos de

duracion.



14. Propuestas para las pruebas de aptitud y acceso a las

ensefianzas elementales y profesionales.

Los contenidos terminales, criterios de evaluacion y el listado orientativo
de obras para cada especialidad y curso, estan publicados en la pagina
web de nuestro centro.

Respecto a las pruebas de aptitud para el ingreso al primer curso de las
ensefianzas elementales también disponemos en la web del centro un

modelo de las diferentes pruebas que se realizan.

15. La orientacion educativa y académica en el ambito de las
Enseiianzas Elementales de Musica

La orientacion educativa es un proceso continuado de apoyo al alumnado para lograr
un itinerario formativo personal en base a los intereses, potencialidades y
necesidades propias de cada alumno/a. Atendiendo a la Resolucién de 29 de julio de
2026, por la cual se dictan instrucciones en materia de ordenacion académica y de
organizacion de la actividad docente de los conservatorios para el curso 2026-2027,
se refuerza esta tarea pedagdgica mediante la creacidn de la coordinacion de
orientacion en el centro. De esta forma se pretende gestionar y cohesionar los
esfuerzos realizados de forma continuada en la accién tutorial, ademas de aportar
otras iniciativas. En las ensefianzas elementales de musica la atencién a la
orientacién educativa incluye principalmente:

a) En relacién con la autonomia y la autogestion, fomentar la capacidad del

estudiante para planificar su estudio, gestionar su tiempo y desarrollar habitos
de trabajo independientes en su formacion musical.

b) En relacion con el apoyo social y personal, proporcionar un espacio de apoyo y
acompafnamiento para el estudiante en su proceso de crecimiento personal y
afrontar los desafios inherentes en los estudios musicales.

c) En relacién con la metodologia del aprendizaje musical, informar sobre
diferentes herramientas y metodologias de aprendizaje musical para optimizar

el proceso de estudio.

Estas directrices se concretan en nuestro centro a través de las acciones generales
establecidas en el Plan de Orientacidon y Accién Tutorial en vigor, revisado en
septiembre de 2026. De forma complementaria se planifican en el marco de las
actividades complementarias y extraescolares que se proponen para su inclusion en
la PGA del presente curso, actividades tales como:



1) Talleres para el alumnado, centrados en mejorar la organizacién de su estudio
musical.

2) Elaboracién de infografias para las familias con consejos generales sobre como
rentabilizar el estudio musical y su relacién con los estudios generales.

3) Reuniones de orientacién para familias y alumnado matriculado en el centro,

acerca de las pruebas de acceso a ensefianzas profesionales.



ANEXO |

e Objetivos generales de la asignatura en las Ensefianzas Elementales

Las ensefianzas elementales de musica tienen como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos y alumnas capacidades generales y los valores civicos propios del sistema educativo v,
ademas, las capacidades siguientes:

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y como medio de expresion
cultural de los pueblos y de las personas.

b) Adquirir y desarrollar la sensibilidad musical a través de la interpretacién y del disfrute de la
musica de las diferentes épocas, géneros y estilos, para enriquecer las posibilidades de
comunicacién y de realizacion personal.

c) Interpretar en publico con la suficiente seguridad en si mismo, para comprender la funcidn
comunicativa de la interpretacién musical.

d) Interpretar musica en grupo y habituarse a escuchar otras voces o instrumentos, adaptandose
al equilibrio del conjunto.

e) Ser consciente de la importancia del trabajo individual y adquirir las técnicas de estudio que
permitirdn la autonomia en el trabajo y la valoracién de éste.

f) Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracién, la
audicién interna y el pensamiento musical, asi como su funcidn expresiva en el discurso musical.

g) Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la Comunitat Valenciana, asi como sus
caracteristicas y manifestaciones mdas importantes.

h) Adquirir la autonomia adecuada, en el ambito de la audicién, comprensidn y expresién musical.
i) Conocery aplicar las técnicas del instrumento, de acuerdo con las exigencias de las obras.

AN

» Objetivos especificos de las ensefianzas elementales de Musica:

La ensefianza del piano en el grado elemental tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las capacidades siguientes:

1. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la practica del
instrumento en la resolucién de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.
2. Descubrir la necesidad de la posicién adecuada del cuerpo con respecto al instrumento, de
modo que posibilite y favorezca la accién del conjunto brazo-antebrazo-mano sobre el teclado.

3. Descubrir las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento para utilizarlas dentro de

las exigencias del curso.



4.Introducirle en la valoracidn de la musica a lo largo de la historia mediante la interpretacion de
obras representativas de las distintas épocas.

5. Interpretar obras de acuerdo con los objetivos y contenidos propios de cada nivel, de modo que
el alumno forme su repertorio.

6. Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar, siempre dentro de las exigencias
del nivel, los distintos estilos de escritura que son posibles en un instrumento de la capacidad
polifénica del piano.

AN

» Contenidos

En los contenidos se integran los comunes a todos los instrumentos, que cabria calificar como
contenidos transversales, y los propios de cada instrumento particular, segin sus caracteristicas
técnicas.

El profesor entendera que tales contenidos comunes deben sumarse a los propios, que aparecen
como tales en cada ocasion. Esta forma de destacar y reconocer los contenidos comunes viene
avalada por dos principios de caracter metodoldgico:

— Articular la formaciéon musical del alumno, cualquiera que sea el instrumento escogido.

— Recalcar la interrelacion existente entre los diversos instrumentos y sus correspondientes grupos.

Contenidos comunes

Desarrollo de la sensibilidad auditiva. Practica de lectura a vista. Desarrollo permanente y
progresivo de la memoria musical. Adquisicién de habitos correctos y eficaces de estudio. Iniciacién
a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles. Seleccién progresiva en
cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio propio de cada
instrumento que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica
del alumno. Practica de la improvisacién. Practica instrumental en grupo. Desarrollo de

automatismos. Practica de la relajacidn. Iniciacién a la grafia contempordanea.

Contenidos propios

Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajacién, asi como de los indispensables esfuerzos
musculares que requiere la ejecucién instrumental, tratando siempre de hallar un equilibrio
satisfactorio entre ambos factores. Sentar las bases de una utilizacién consciente del peso del
brazo. Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de ambas. Planificacion del
trabajo de la técnica teniendo en cuenta los siguientes principios generales: a) practica de la técnica

digital dirigida a incrementar la independencia, la velocidad, la resistencia y la capacidad de



diversificacién dinamica partiendo de los movimientos de las articulaciones de los dedos; b)
estudio de los movimientos posibles a partir de las distintas articulaciones del brazo (mufieca,
codo, hombro), tales como caidas, lanzamientos, desplazamientos laterales, movimientos circulares
y de rotacion y toda la combinatoria que permite; c) percepcion clara de que la interaccion
permanente de esos diferentes tipos de acciones constituyen la base de toda técnica pianistica
eficaz. Estudio de los principios generales de la digitacidn pianistica y su desarrollo en funcién de la
complejidad progresiva de las dificultades a resolver. Aprendizaje de los diversos modos de ataque
y de articulacidn en relacion con la dinamica, la conduccién de la frase y la densidad de la textura
musical. Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de distinta intensidad
entre ambas manos o entre los dedos de una misma mano, tratando de alcanzar una diferenciacién
dindmica que resulta indispensable en un instrumento polifénico como el piano, ya se trate de la
relacion melodia-acompafiamiento o de planteamientos contrapuntisticos de mayor o menor

complejidad.

» Criterios de evaluacion de la asignatura en las Ensefianzas Elementales

1. Interpretar con fluidez fragmentos de obras musicales a primera vista. Este criterio le servira al
profesor para comprobar la capacidad de lectura y el domino del instrumento, de acuerdo con los
contenidos propios del nivel.

2. Interpretar fragmentos musicales empleando la medida, afinacion, articulacién y fraseo
adecuado. Este criterio de evaluacion pretende comprobar la correcta asimilacidn y aplicacidn de
los citados principios de lenguaje musical de acuerdo con el nivel correspondiente.

3. Interpretar obras de estilos diferentes. Con este criterio de evaluacidn se pretende detectar la
madurez interpretativa del alumno frente a la variedad de obras y de estilos.

4. Interpretar en publico, como solista y de memoria, fragmentos y obras representativas de su
nivel de instrumento. Este criterio de evaluacidn trata de comprobar la capacidad de memoria y
ejecucidon de las obras, de acuerdo con los objetivos y contenidos propios de cada curso y la
motivacion del alumno en el estudio de la musica.

5. Interpretar fragmentos, estudios y obras de acuerdo con la visién de los contenidos expuestos
por el profesor. Este criterio de evaluacién pretende verificar la capacidad del alumno para asimilar
las pautas de trabajo que se le marcan.

6.Crear improvisaciones en el ambito ritmico y tonal que se le sefiale. Este criterio de evaluacion
intenta evaluar la habilidad del estudiante para improvisar, con el instrumento, sobre los

pardmetros ritmicos y melddicos dados, con autonomia y creatividad.



7. Actuar como miembro de un grupo y ajustar su actuacién a la de los demds instrumentos Este
criterio de evaluacion pretende valorar el sentido de colaboracién e interdependencia entre los
miembros del grupo.

8. Demostrar capacidad para tocar o cantar su propia voz al mismo tiempo que se acopla a las de
los demads. Este criterio comprueba la capacidad del alumno para adaptar la afinacidn, precision
ritmica y dindmica a la de los otros musicos en su trabajo comun.

9. Descubrir los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en las audiciones. Este criterio
pretende evaluar la capacidad del alumno para percibir los aspectos esenciales de una obra y
relacionarlos con los conocimientos adquiridos aunque no los interprete por ser nuevos para él o
representar dificultades superiores a su capacidad.

10. Demostrar seguridad y precisién e n el uso de la terminologia adecuada para comunicar
a los demads juicios personales acerca de las obras estudiadas en este nivel. Este criterio evalua la
asimilacion de los términos y conceptos del lenguaje musical utilizados en la comunicacién sobre la
musica, tanto en los aspectos docentes, como criticos y coloquiales. Esto acreditara el
conocimiento del cédigo del lenguaje musical.

11. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual. Este
criterio de evaluacién pretende verificar que los alumnos son capaces de aplicar en su estudio las
indicaciones del profesor y, con ellas, desarrollar una autonomia progresiva de trabajo que le

permita valorar correctamente su rendimiento.



ANEXO II LISTADO DE OBRAS Y ESTUDIOS

Curso 1¢9:

Dadas las caracteristicas intrinsecas del primer curso de EE.EE, con independencia del nimero de
piezas que el profesor considere oportunas para el cumplimiento de los objetivos, el alumno debera
trabajar como minimo 7 piezas durante el curso.

La calificacidon total de estas obras debera ser, al realizar la media aritmética, de un minimo de 5
puntos (segun los criterios de evaluacién y calificacién). Ademads, para poder calcular la media
aritmética, las obras deberdn tener una calificacién minima de 4 puntos.

Son numerosos los métodos de iniciacion, asi como el repertorio para principiantes. Sirva el
siguiente listado como orientativo, aunque no vinculante, pues el profesor podra elegir cualquier
otro que considere oportuno siempre dentro de los contenidos del curso y similar en dificultad y

estilo a los siguientes:

1. Métodos preparatorios
. BEYER: Escuela preliminar op.101
. TCHOKOV/ GEMIU: Iniciacion, preparatorio y primero.
. E. VAN VEDLE: Método Rosa
e  J. THOMPSON: El arte de mover los deditos
° BARTOK, B: Mikrokosmos vol.1y Para nifios vol. 1
° GARCIA ABRIL, A.: Cuadernos de Adriana vol.1
° HERVE/POUILLARD: Mi primer afio de piano.
e APREA, T.: Juvenilia
° COVELLO, S.: Facilisimo
. VINCIQUERRA: Pianolandia
o MERRY PERRIN: Every News
. C. AMAT CUNNINGTON: Mi primer libro de piano
. EDNA-MAE BURNAM: Una docena al dia

° MARIA VACCA. Musigato

2. Estudios
e LEMOINE: Estudios infantiles Op. 37,n?1y 2
e LOESCHHORN: 40 Estudios para nifios Op. 181, vol. 1 (del 1 al 20)



o KHOLER: Los promeros estudios Op. 50, Op. 151 (del 1 al 6)

3. Barroco

DIRUTA: 12 Ricercares

o BERTALOTTI: Solffeggi
o KLEMM: Fugaly?2
e BACH: Musette (Album de Ana Magdalena Bach)

e ALIZIA ZIPILIVAN: De Bach a Stravinsky

4. Clasicismo
e BENDA: Sonatinas 16, 17, 19
e HAYDN: 24 Minuettos Hob IX/8 y 10
e VANHAKK: 12 sonatinas progresivas, nos. 1, 2, 3,4, 7
e MOZART: Piezas fdciles

5. Romanticismo
e R.SCHUMANN: Album de la juventud, Op. 68, nos. 1, 3, 5

e KOHLER: Piezas para nifios, Op. 243 (vol. 1)

6. Siglo XX-XXI

KABALEVSKY: Op. 27y Op. 39

STRAVINSKY: Los 5 dedos, n? 1

KHATCHATURIAN: Piezas para nifios

BELA BARTOK: Mikrokosmos vol. 1, Fur Kinder

7. Mdsica espaiiola

GARCIA ABRIL, A.: Cuadernos de Adriana, vol. 1

Curso 29:

De las obras que constituyen el minimo exigible para la superacién del curso, dos seran estudios,

dos seran obras del barroco, una del clasicismo, y dos del romanticismo al siglo XXI.



La calificacion total de estas obras debera ser, al realizar la media aritmética, de un minimo de 5
puntos (segun los criterios de evaluacion vy calificacion). Ademas, para poder calcular la media
aritmética, las obras deberan tener una calificacidon minima de 4 puntos.
Sirva el siguiente listado como orientativo, aunque no vinculante, pues el profesor podra elegir cualquier
otra obra que considere oportuno siempre dentro de los contenidos del curso y similar en dificultad y

estilo a las siguientes:

1. Estudios
e BEYER: Escuela Preliminar Op. 101: del 50 al final
e BURGMULLER: 25 Estudios Fdciles Op. 100: 1, 2, 3, 4
e CZERNY: Los 5 dedos Op. 777
o CZERNY: £l primer maestro del piano Op. 599: 13 a 42
e CZERNY: Estudios de mecanismo Op. 849: 1, 2
e EDNA-MAE BURMAN: Una docena al dia, vol. 1
e KOHLER: Primeros estudios para piano Op. 50: 1 a 10
e LOESCHHORN Estudios Infantiles Op. 181: 1er cuaderno

2. Barroco

. BACH, J. S.: Album de Ana Magdalena Bach: BWV Anh. 114 (2), 115 (3), 126
(15), 132 (22), 116 (5),113 (1), 118 (7), 119 (8), 120 (9), 121 (10), 128 (17).

o CLARKE, J: A choice colletion of ayres 1700 (“El pianista barroco”,

ed. Kénemann): The prince of Denmark’s Marche en Re Mayor

. HAENDEL: (“El pianista barroco”, ed. Kbnemann): Menuet en re menor

HWYV 462, Gavotte en Sol M HWV 491

. PURCELL: MUSICK’S HANDMAID Il 1689 (“El pianista barroco”, ed Kénemann):
Menuet en la m Z 649, Song Tune en Do M Z 694.

. RAMEAU: PIECES DE CLAVECIN 1794 (“El pianista barroco”, ed Kénemann):

Menuet en Rondeau en Do Mayor

3. Clasicismo
e BEETHOVEN: 6 Léndler
e BEETHOVEN: 7 Léndler WoO 11
e BEETHOVEN: Escocesas



BEETHOVEN: Danzas alemanas: 1,2 a 12
BEETHOVEN: Sonatina N2 5 en Sol Mayor
CLEMENTI: Sonatina Op. 36 n° 1
DIABELLI: Bagatela

HASLINGER: Sonatina N2 1 en Do Mayor: primer movimiento

. HAYDN: Piezas para piano: 12 Minuetos Hob. I1X/3:2,3,4,1,5a12; 12
Danzas

Alemanas Hob. 1X/12:1,2,5,7,8, 10,11, 3,6, 9, 4, 12, 12 Minuetos Hob. IX/8:
3,4,6,8,9,12,5, 7; 18 Minuetos y Aria Hob. IX/20 & XVII/F1: 1 a 17 y aria, 18;
3 Minuetos: Menuet Hob. XV/38/1l, Menuet Hob. XV/40/I|

o HAYDN: Sonatas: Minuetos de las sonatas Hob. XVI/8 (1), XVI/1 (10),
XVI/11 (5), XVII/D1 (7), XVI/5 (8), XVI/3 (14), XVI/G1 (4), XVI/4 (9)

KULLAK: Tema y variaciones

MOZART: Album de Nannerl: KV 1c (3), 1e (5), 2 (7), 3 (8), 6/Illa (13), 6/Illb (14),
7/Ill (15), 5 (10)

MOZART: Album de Londres: KV 15a (1), 15c (3), 15mm (37), 1500 (38), 15pp
(39), 15h (8), 15ff (31)

. MOZART: Danzas y Marchas; 11 Minuetos KV 176: 3; 8 Minuetos

KV 315¢ (315g): 1

MOZART: Klavierstiick en Fa Mayor KV 33B

4. Romanticismo

DUNHILL: Allegro Op. 74 Bk 1 n° 3

ENCKHAUSEN: Andante Op. 93 n? 22, Allegretto Op. 93 n¢ 33
GOEDICKE: Los gaiteros

GURLITT: Vals Op. 179 n° 21, Vivace Op. 179 n9 32

o MARIE JAELL: 7 Pieces fdciles pour piano: Poursuite. Compositeurs
Alsacienes Vol.8

SCHUMANN: Album de la juventud Op. 68:n®1a5

TXAIKOVSKI: Album de la juventud Op. 39: n2 6, 16

5. Siglo XX-XXI



e BARTOK: Mikrokosmos I: de la 24 al final (tres equivalen a 1)
o BARTOK: Mikrokosmos Il

o BARTOK: Fur Children Vol. 1Y 2.

e BARTOK: Los primeros pasos al piano: 11 a 17

o KABALEVSKI: Op. 14: 4, Op. 27: 1, Op. 39: 12, 15, 16, 10, 13, 14, 17, 18, 19, 20
e SCHOSTAKOVICH: 6 Piezas para nifios, Op. 69: 1,2, 3,5

e STRAVINSKI: Los cinco dedos: 1,6, 3,4, 5

e NICOLE PHILIBA: Prelude, de las seis piezas para piano. Editor. Gérard Billaudot.

e MARIONA VILA: Toquem el piano, Vol. 1, al menos tres piezas.

e MELODY BOBER: Skeleton Stomp. (In Recital B. 3, Helen Marlais).

e TERESA RICHERT: Far away (The Royal Conservatory Level 1).

e CHRISTINE DONKIN: Detectives (The Royal Conservatory Level 1)y Crazy Comics
(The Royal Conservatory Level).

e REBEKAH MAXNER: Jazz! Goes the Weasel (The Royal Conservatory Level 1).

e EMMA LOU DIEMER: Answering (The Royal Conservatory Level 1).

o LAZARY, M.: La suite de Jan.

e KURTAG: Jdtékok Vol. I: Perpetuum mobile (objet trouvé) & Preludio i vals en Do,
Pequefio coral (1), Hommage a Bartok, El conejo y el zorro, vals (1), Retrato,
Sarabanda, Hommage a Tchaikovsky Vol. IIl: Hommage a Bdlint Endre, Escala-juego en
fip.

e EDNA-MAE BURNAM: Colored Windows (The Royal Conservatory Level 2)

6. Masica Espafiola:

e RODRIGO: Album de Cecilia: A la jota

e A.G. ABRIL: Cuadernos de Adriana Vol. 2

e GURIDI: 8 Apuntes, n® 1

e ROMAN ALIS: Los dias de la semana Op. 72, n® 1, 2, 6. Juguetes Op.108, n° 4, 6

Curso 3¢9

De las obras que constituyen el minimo exigible para la superacién del curso, dos seran estudios,

dos seran obras del barroco, una del clasicismo, y dos del romanticismo al siglo XXI.



La calificacion total de estas obras debera ser, al realizar la media aritmética, de un minimo de 5
puntos (segun los criterios de evaluacion vy calificacion). Ademas, para poder calcular la media

aritmética, las obras deberan tener una calificacidon minima de 4 puntos.

Sirva el siguiente listado como orientativo, aunque no vinculante, pues el profesor podra elegir
cualquier otra obra que considere oportuno siempre dentro de los contenidos del curso y similar en

dificultad y estilo a las siguientes:

° Estudios
BERTINI: Estudios Op. 100:1, 2, 4,6, 8, 10, 11, 12, 14, 18, 19, 23, 24

BURGMULLER: 25 Estudios Fdciles Op. 100

e CZERNY: El primer maestro del piano Op. 599: del 32 al final
e CZERNY: Pequefios estudios de velocidad Op. 636: 5, 17

e CZERNY: 30 Estudios de Mecanismo Op. 849:3, 4,6, 7

e KOHLER: Primeros estudios para piano Op. 50: del 11 al final
e LEMOINE: Estudios OP. 27

o EDNA-MAE BURNAM: Una docena al dia, vol. 2.

] Barroco

e BACH, J. S: Album de Ana Magdalena Bach: BWV Anh. 122 (11), 124 (13), 125 (14),
126,127 (16), 128, 130 (20)

e BACH, J. S.: Pequefios Preludios y Fugas: preludios BWV 939 (1I/1), 924 (I/1), 934
(11l/2), 927 (I/3), 940 (11/2), 999 (11/6), 930 (1/4), 941 (11/3), 942

e FISCHER, J.K.F.: Melpomene Suite: Chacona en la menor

o HAENDEL: Fuguetas: n? 1

e PACHELBEL: Chaconne en fa menor

e PURCELL: A Ground in Gamut Z 645

e SCARLATTI, A.: Folies d’Espagnol. Folia en re menor

e ZIPOLI, D: Sonate d’intavolatura per organo e cembalo 1716: Verso Il en re

menor, Verso IV en re menor

3. Clasicismo

e BEETHOVEN: Sonatinas: n25, 6
e CLEMENTI: Sonatinas Op. 36:n2 2, 3



DIABELLI: Sonatinas: Op. 151:n2 1, 2; Op. 168:n°1,2,3,4,6,7
DUSSEK: Sonatinas Op. 20: n? 1

HASLINGER: Sonatina n® 1 en Do Mayor, Sonatina n® 2 en Do Mayor
HAYDN: Sonatinas: Hob. X1/35 (2), Hob. XVI/4, 7, 8, 9.

J. HOOK: Sonatina n® 1 en Re Mayor

KULHAU: Sonatinas: Op. 55: n21,2; Op. 88: n21, 2
MOZART: Sonatina n°1 en Do Mayor

MOZART: Albumes de Nannerl y Londres

ELISABETH JACQUET DE LA GUERRE: Minueto, Sarabande
I. PLEYEL: Sonatina en Re Mayor

VANHALL: 12 Sonatinas progresivas, Op. 10

. Romanticismo
GRIEG: Piezas liricas: Op. 12: n2 1, 3; Op. 38: n2 2; Op. 54: n2 6
GURLITT: Lied Op. 172 n°1
AMY BEACH: Children’s carnival, op. 25, n® 4, n 5
MARIA SZYMANOVSKA: Mazurka (Faber piano literature B. 2)
CECILE CHAMINADE: Album des enfants: Aubade, Air de ballet, Orientale,

Barcarolle, Romance, Gigue, Gavote, Rondeau, Canzonetta.

MARIE JAELL: 7 Pieces fdciles pour piano: Chanson bercante, Petits lutins, Papillons gris.
Compositeurs Alsacienes Vol.8

SCHUMANN: Album de la juventud Op. 68: n2 6, 8, 11, 14, 16, 7, 9, 10, 18

TXAIKOVSKI: Album de la juventud Op. 39:n® 7, 24,1, 12, 11, 15, 17, 4, 5, 10, 23

. Siglo XX-XXI
BARTOK: Mikrokosmos Il
BARTOK: Los primeros pasos al piano: 18
BARTOK: For children: Vol Iy Vol I
CASELLA: 11 Piezas infantiles, Op. 35: 1, 10, 4

HINDEMITH: Construimos una ciudad, n? 2 Lied

KABALEVSKI: Op. 27:7,1; Op. 27:5, 2, 3,4, 6; Op. 39: 21, 22, 23, 24
KABALEVSKI: Variaciones Op. 51: 1

KABALEVSKI: 4 Rondos Op. 60: 3, 4



) KATXATURIAN: Piezas para nifios: 1, 2, 3

) PROKOFIEV: Piezas para nifios Op. 65: 3,2, 8
e  SATIE: Gymnopédies: 1, 2, 3

° SATIE: Gnossiennes: 1, 2, 3

. SCHOSTAKOVICH: 6 Piezas para nifios, Op. 69: 4, 6
. STRAVINSKI: Los cinco dedos: 2, 8, 7

e A G.ABRIL: Cuadernos de Adriana Vol. 3
e ALBUM DE COLIEN: Muntanyi (). M. Mestres Quadreny), Melodia mozdrabe para
el entierro de pdrvulos (J. Soler). Ed. C. Honegger.
. KURTAG: Jdtékok, Vol. I, Vol II: Juego de cinco dedos, Shadow-play
e TAKACS: Sounds and colours Op. 95: Ekloge.
. SCHNITTKE: Kleine klavierstiicke: Cancion popular, En las montafas, Melodia,
Tale, Pieza infantil.
. NANCY FABER: Halloween Sonatine (Faber Piano Adventure-Intermediate 4),
Pantomime (Faber Piano Literature B. 1), Watlz Macabre (Faber Piano literature B. 2), The
moons of Jupiter 8 (Faber Piano literature B. 3), Ride of Pegasus (Faber Piano literature B.
4), Winter Painting (Faber Piano literature B. 4).

e NICOLE PHILIBA: Seis piezas para piano (ll, Ill, IV, V y VI). Editor: Gérard Billaudot.

e JOYCE GRILL: Left Alone. (The Royal Conservatory Level 3)
. JENNIFER LINN: Les papillons a la lumiere du soleil, Le chat et le moucheron, La
poupée de Marcella (Les petites impressions)
. ILSE FROMM-MICHAELS: Vier puppen Op. 4: Der Holzsoldat, Der Hampelmann;
Das Puppenmddchen. Ries&Erler Berlin.
. EMMA LOU: Reaching out, for solo piano; Slow, sad waltz; Happy dance, Echo
dream; Dreaming it up, Waves; Black in the colour; Icicles y Reaching out. (Editado por

Helen Marlais).

. ANNE TERZIBASCHITSCH: Klaviermusik fiir eine hand allein, Einsame Stunden, Auf
dem trampolin, Tristesse y Abenlied.
e ELENA KATS-CHERNIN: The Rain Puzzle, Piano Village- 25 piano solo pieces,
Boosey&Hawkes
e  SOFIA GUBAIDULINA: Song of the fisherman, “Musical Toys”. Editado por

Aki Takahashi, Zen-on piano library



e JUDITH R. STRICKLAND: Autumn colours. (In recital B. 3 Helen Marlais).
e LAZARY, M.: La suite de Jan

. MUsica espafiola
° GURIDI: 8 Apuntes n? 3, 4, 6

. GRANADOS: Cuentos de la Juventud Op. 1, N2 6, Dedicatoria Op. 1 n? 1
. MOMPOQU: Paisajes n? 1, Cancion y danza n2 10
e GARCIA ABRIL, A.: Cuadernos de Adriana, Vol 3
. OLIVES: 8 Pizas para piano, n? 2
e  MARIONA VILA: Toguem el piano Vol. 2; La pastoreta, Dansa, L oreneta i el pinsa,

Olles, olles, El mestre, Cango de bressol, El testament d’Amélia.

Curso 4¢:

De las obras que constituyen el minimo exigible para la superacién del curso, dos seran estudios,
dos seran obras del barroco, una del clasicismo, y dos del romanticismo al siglo XXI.

La calificacion total de estas obras debera ser, al realizar la media aritmética, de un minimo de 5
puntos (segun los criterios de evaluacion vy calificacion). Ademas, para poder calcular la media
aritmética, las obras deberan tener una calificacién minima de 4 puntos.

Sirva el siguiente listado como orientativo, aunque no vinculante, pues el profesor podra elegir
cualquier otra obra que considere oportuno siempre dentro de los contenidos del curso y similar en

dificultad y estilo a las siguientes:

1. Estudios

BERTINI: Estudios Op. 29:1, 3,7,8, 10, 11, 12, 14

BERTINI: Estudios Op. 32: 25, 26, 30, 31, 32, 33, 34, 40, 45

e  BERTINI: Estudios Op. 100: 1, 2,4,7, 8,10, 12, 19, 22, 23, 24

e  BURGMULLER: Estudios Op. 100

. CZERNY: Pequefios estudios de velocidad Op. 636:1, 2,3,4,5,6,9, 10, 14, 17, 21

. CZERNY: Escuela de la velocidad Op. 299: 1, 2, 4,11, 17.
. CZERNY: 30 Estudios de mecanismo Op. 849: 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 18
. EDNA-MAE BURNAM: Una docena al dia vol.3



2. Barroco

. BACH, J. S: Album de Ana Magdalena Bach BWV Anh. 129

. BACH, J. S.: Pequefios Preludios y Fugas: BWV 926 (1/2),,927,,930, 938 (Ill/6), 933
(111/1), 942 (ll/4), 935 (Ill/3), Preludio en Sol Mayor BWV 9022, 936 (/ll/4), 940, 943 (11/5)
e BACH: Invenciones: BWV 772 (1), 779 (8), 785 (14), 775 (4), 780 (9), 781 (10)

. HAENDEL: Fuguetas: 2,3,4,5 *
TELEMANN: 36 Fantasies pour le clavecin, TWV 33: Fantasia per cembalo n? 1 en Re M

3. Clasicismo

° BEETHOVEN: Sonatinas: n24, n2 6

. BEETHOVEN: Sonatinas: Op 49 n2 2 (20)

. BEETHOVEN: Variaciones en Fa Mayor sobre una cancion suiza WoO 64

) BEETHOVEN: Bagatelas: Op 33:n23,6; Op 119: n2 3,4, 1, 2; Para Elisa WoO 59

e  CLEMENTI: Sonatinas: Op 36:n23,4,5,6; Op37:n21,2;0p38:n°1, 2,3

. DIABELLI: Sonatinas: Op 151:n21,2,3,4;0p 168:n%1,2,3,5,7

) DUSSEK: Sonatinas Op 20: n® 2, 3,4, 5, 6.

e  HAYDN: Sonatinas: Hob. XI/35 (2), Hob. XI/70 (4), X1/75 (6), XI/56 (1), XI/72 (3), XI/34
(5)

e HAYDN: Sonatas: Hob. XVI/1 (1), XVI/7 (2), XVI/9 (3), XVI/11 (5), XVI/4 (9), XVI/1 (10),
XVI/3 (14), XVI/G1 (4), XVI/10 (6)

HAYDN: Variaciones en Re Mayor Hob. XVII/7

. KULHAU: Sonatinas: Op55:n93,4,5,6;0p88:n23,4

. MOZART: Sonatinas vienesas: n2 2 en Sol Mayory n2 5

. REINECKE: Sonatinas miniatura Op. 136, Sonatinas Op. 98 n° 1, 2, 3, Op. 47, n° 2 y 3.
. MARIA TERESA D'AGNESI: Sonata, Grandes compositoras al piano, Ed. Monte Victoria
. ELISABETTA DE GAMBARINI: Tambourin, At the piano with women

composers, publicado por Maurice Hinson.

4. Romanticismo
. BRAHMS: Valses Op. 39:n25, 9, 10
e CECILE CHAMINADE: Album de nifios: Conte de Fées, Rigaudon, Villanelle,

Patrouille, Novelette, Scherzo-Valse, Marche Russe, Taratelle, Intermezzo.



CHOPIN: Valses: en Mi b M (op. Post. 10),

CHOPIN: Polonesas: en sol m (op. Post.), en Si b M (op. Post.)

CHOPIN: Preludios Op. 28: n2 2, 20

DUMONT, LOUISE: Op. 50 n? 1 Estudio. Grandes compositoras al piano, ed.

Monte Victoria

FIELD: Nocturnos: 1, 2, 5, 10, 12y 13
GADE: Acuarelas Op. 19:n?21, 3
GRIEG: Piezas liricas: Op. 12:n21,2,3,8,4,6; Op. 38:n22,5,6, 7; Op. 43: n2 2; Op.

47:n23,4,7;,0p. 62:n22

MENDELSSOHN: Romanzas sin palabras Op.30n2 3 (9), Op.19n22 (2), Op. 19n24 (4),

Op.19n26 (6), Op.30n26(12), Op.53n24 (22), (37, 46), Piezas Op. 72, n? 1

MENDELSSOHN: Andante MWV U 165

MOUSSORGSKI: Una ldgrima.

SCHUBERT: 2 Scherzos: n? 1

SCHUMANN: Album de la juventud Op. 68: n2 19, 41, 20, 12, 15, 22, 24, 25, 26, 28, 30,

32, 35, 36

5.

SCHUMANN: Kindersonaten: Op 118a:n21,2,3; Op 118b: n2 3

SCHUMANN: Escenas de nifios Op. 15: n2 1, 13

SCHUMANN: Albumblétter Op. 124: n® 6

SCHUMANN: Tema en Mi b Mayor Op. post.

TXAIKOVSKI: Album de la juventud Op. 39: n2 5-8, 11, 12, 18-21, 22, 9, 8, 13, 2, 18

Siglo XX-XXI
BARTOK: Mikrokosmos IV

BARTOK: For children: Vol 1y Vol 2
CASELLA: 11 Piezas infantiles Op. 35 (ed. Universal): 5, 2,3,6,7,8, 11

DEBUSSY: El pequefio negro, Children’s Corner, The little Shepherd
RAVEL: Preludio

SATIE: Gnossiennes 4 y 6, Fantasie-Valse, 3 Sarabandes.

IBERT: Petite suiten® 3,6, 7,8 12y 15

POULENC: Improvisaciones n°11



. HINDEMITH: Construimos uba ciudad: n? 3 Musikstlick: Man zeigt neu
ankommenden Leuten die Stadt, n2 4 Lied. Ich bin ein Schaffner, n2 5 Man spielt “Besuch”
. KABALEVSKI: Op. 27:7,11, 13, 8,9, 10, 12, 14, 15; Op. 14: 1, 2, 4, 3; Variaciones Op.
51:2,3,4 ;4 Rondds Op. 60: 2

° KATXATURIAN: Piezas para nifios: 4,5, 6, 7,9, 10
. PROKOFIEV: Piezas para nifios Op. 65: 10, 11, 5, 12, 4, 6, 1, 7; Cuentos de la abuela Op.

31, n%1, 3, 4; Visiones fugitivas Op. 22, n2 2, 3, 6, 16.
. SHOSTAKOVITCH: 24 Preludios Op. 24, n° 1,4, 7, 13, 21, 22

CASTILLO: Introduccion al piano contempordneo

CRUZ DE CASTRO: Imdgenes de infancia: El domind del 6 doble
DURKO: Kindermusik: Pear-Tree

GUBAIDULINA: Musikal toys: Mechanical Accordion, The woodpecker, Forest musicians.

KURTAG: Jatékok: Vol. Iy Vol. Il: Quarrelling, Vals (Hommage &

Shostakovitch), Hommage a Kabalevsky, In memoriam Hermann Alice

. LOEVENDIE: 4 Piezas faciles: Stapvoets, Blues

° MONTSALVATGE: L'arca de Noé: L'ovella, L'elefant, El gat

e TAKACS: Sounds and colours Op. 95: Klangestudie, Weitelandschaft, An Béla Bartdk,
Im Uhrladen.

e  SCHNITTKE: Kleine Klavierstticke: Marx

e  AMY BEACH: Children’s Carnival Op. 25, n° 2 Columbine, n° 6 Harlequin

. NANCY FABER: Halloween sonatine (Faber piano Adventures- intermediate 4)

. ILSE FROMM-MICHAELS: Vier puppen Op. 4: Der Harlequin.Ries&Erler Berlin.

° MELODY BOBER: March of the clones, First snowfall (Recital B. 6, Helen Marlais).
e  LINDA NIAMATH: Masquerade (The Royal Conservatory, level 4)

e  JENNIFER LINN: Un phare dans le brouillard, Les ombre de lune sur la montagne,

La marée de soir. Les Petites Impressions.

e  WINN-ANNE ROSSI: Giant Purple Butterflies (Faber piano literature B. 4).

. EMMA LOU: Reaching out, for solo piano: Minor Serenade, Anger, aAnother
moonlight serenade, Remembering, Teasing, Hand over hand, Surprises, Chatter y Busy
Toccatta.

e  ANNE TERZIBASCHITSCH: Klaviermusik fiir eine hand allein (trabajar una seccion

de ejercicios de los comprendidos entre las paginas 12 y 19).



. ELENA KATS-CHERNIN: Naive Waltz, Second door on the left, Piano Village — 25
Piano solo pieces, Boosey&Hawkes

e  AMY BEACH: Waltz Op. 36, n? 3, At the piano with women composers, editado
por Maurice Hinson.

e LAZARY, M.: La suite de Jan

6. Musica espafiola
e ALBENIZ: Obras de juventud, Otofio
e GRANADOS: Cuentos de Juventud Op. 1,n° 1, 2, 4,5, 7, Libro de horas n® 1y 3
e A.G. ABRIL: Cuadernos de Adriana Vol. 4
o GURIDI: 8 Apuntesn®2y5
e MOMPQU: Cancidn y danzan® 1, 7, 8, 12, Paisajes n? 2.
. MARIONA VILA: Toquem el piano Vol. 2; Pedra, pedreta; Can¢o d’encantament;

La dida y Baixeu Pastors.



PIANO Professor TRIMESTRE
Esfo Not
Alumnela Curs N Pr ;gt:t Audicié 20% Not [ 2
° o a final
ud
F gr
a a 20%
It m
e ac
s io
60
%
1. 2. 3. 5. 6. 7. 10. | 4. 8. 100%
Alumne/a Curs Ju Injust 10% 10% | 10% | 10% | 10% 10 Tot 10% Total 10% 10 100%
st % al %
q
0
0,0 0,00 0,00
0
0,0 0,00 0,00
0
0,0 0,00 0,00
0
0,0 0,00 0,00
0
0,0 0,00 0,00
0
0,0 0,00 0,00
0
0,0 0,00 0,00
0
0,0 0,00 0,00
0
0,0 0,00 0,00
0

CRITERIS AVALUACIO

1. Interpretar con fluidez fragmentos de obras musicales a primera vista.

2. Interpretar fragmentos musicales empleando la medida, articulacién y fraseo adecuado.




. Interpretar obras de estilos diferentes.

. Interpretar en publico, como solista y de memodria, fragmentos y obras representativas de su nivel de instrumento.

. Interpretar fragmentos, estudios y obras de acuerdo con la vision de los contenidos expuestos por el profesor.

. Crear improvisaciones en el ambito ritmico y tonal que se le sefiale.

. Demostrar capacidad para tocar o cantar su propia voz al mismo tiempo que se acopla a las de los demas.

. Descubrir los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en las audiciones.

O 0 N O o &~ W

. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para comunicar a los demas juicios personales acerca de las obras estudiadas en este nivel.




. Mostrar en los estudios y
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