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1. NORMATIVA VIGENT

La present programacio s'articula entorn dels criteris preceptius expressats en
la seglient normativa vigent:

» Llei organica 2/2006, de 3 de maig, d'Educacié, per la qual
s'estableix el curriculum dels ensenyaments elementals i professionals
de Mdusica i es regula I'accés i les titulacions.

» Llei organica 8/2013, de 9 de desembre, per a la millora de la
qualitat educativa (*LOMCE).

» Reial decret 1577/2006, de 22 de desembre, pel qual es fixen els
aspectes basics del curriculum dels ensenyaments professionals de
musica regulades per la Llei organica 2/2006, de 3 de maig, d'Educacié.

* Decret 158/2007 de 21 de setembre del Consell pel qual s'estableix el
curriculum dels ensenyaments professionals de musica i es regula
I'accés a aquests ensenyaments.

» Decret 57/2020, del 8 de maig, del Consell, de regulacié de
I'organitzacié i el funcionament dels conservatoris professionals de
Musica i Dansa *dependentes de la Generalitat.

» Resolucio de 6 de juliol de 2023, per la qual es dicten instruccions
en materia d'ordenacié academica i d'organitzacié de I'activitat docent
dels conservatoris i centres autoritzats d'ensenyaments artistics
elementals i professionals de Musica i Dansa de la Comunitat Valenciana
per al curs 2023-24.

» Llei organica 3/2018, de 5 de desembre, de Proteccié de Dades
Personals i garantia dels drets digitals.



2. JUSTIFICACIO

L'exercici de I'autonomia pedagogica suposa que l'equip educatiu participe
activament en la planificacié del curriculum que es desenvolupa en el seu
centre i per a aixd cada docent ha de tindre possibilitat real de reflexionar
sobre la seua practica, revisant-la i modificant-la per a ajustar-la millor a les
caracteristiques i necessitats dels seus alumnes; ha de posar en comu els seus
coneixements, els seus criteris i la seua experiéncia per a aconseguir acords
compartits que asseguren la coherencia i l'adequaci6 de la intervencid
educativa. El docent ha de creure en la seua programacié per a aixi poder dur-
la a terme de manera satisfactoria.

"Una programacié és una planificacid o organitzacid d'una materia
educativa de manera coherent i previsora”. Cal no confondre el fet de
programar amb el d'ensenyar. Realitzar una programacié exigeix un esfor¢ que
pot estalviar temps i anticipar-se a unes circumstancies possibles (Pliego de
Andrés, 2016).

Es necessari realitzar una programacio que s'adapte a I'alumnat, centre,
professor i aula on s'imparteixen les classes. D'aquesta manera, si el text té els
requisits i caracteristiques essencials pot ser de gran ajuda per al professor i
I'alumne, perque el fet de programar les classes d'un curs lectiu pot avangar el
treball i ha d'ajudar a organitzar les tasques que s'abordaran a l'aula. Realitzar
una bona programacié és primordial per a la consecucié dels objectius amb
I'alumne en el procés d'aprenentatge i, no menys important, per a que
adquirisca una perspectiva molt més amplia i siga capag d'involucrar a tots els
sectors del sistema educatiu (alumne, professor, pares, centre..) en un
projecte comu.

Els alumnes han de convertir-se en millors intérprets amb una formacié
tecnic-instrumental apropiada, pero també han d'adquirir una formacié cultural
que vaja més enlla de la practica instrumental. Es necessari que els alumnes
coneguen el rerefons social que té la musica i a través d'ella, acceptar la
pluralitat social i cultural de la societat. Aquests punts clau sén el punt de
partida per a la planificacio i redaccid de la present programacio.

Aguesta programacié segueix una estructura préevia, perd és un element
flexible, subjecte a modificacions individualitzades segons I'evolucié dels
alumnes sense per aixd deixar de costat els objectius finals els ensenyaments
Elementals o Professionals.



Els sis cursos que componen els Ensenyaments Professionals configuren
una etapa molt important per al desenvolupament del futur music, ja que al
llarg d'aquest periode ha de desenvolupar-se una técnica musical correcta i
eficac. Els conceptes musicals adquirits durant aquesta etapa han d'anar
madurant a poc a poc per a aixi, convertir-se en la base per a un gran
intérpret. En aquesta etapa, els alumnes ja poden abordar un ensenyament
més fixat en la transmissié de sentiments i emocions i no tant en la tecnica
més ardua. Se'ls pressuposa un treball técnic anterior, amb el que es pot
desenvolupar molt més la musicalitat que en |'etapa Elemental. En els Estudis
Professionals, I'alumne és més madurs cognitivament parlant i, per tant, ha de
ser critic amb si mateix i aplicar la tecnica instrumental que esta
desenvolupant a l'aspecte de la musicalitat.

Encara que la majoria d'alumnes no sapien encara si es volen dedicar a la
musica professionalment, el professor ha d'adquirir un paper dinamitzador dins
d'aquests Ensenyaments, tenint en compte [|'aprenentatge de I'alumne,
I'adquisicid de competéncies i la consecucid d'objectius a curt i llarg termini.
Tenint en compte que la practica instrumental ha d'ocupar molt de temps diari,
el professor intentara aconseguir en l'alumne que aquesta supose un estimul
de superacio personal.

La programacid en els Ensenyaments Professionals valorara els progressos
de I'alumne respectant la velocitat d'aprenentatge de cada cas particular. Sera
un element essencial capac¢ de garantir el treball interdisciplinari, i un far que
guie i impligue l'alumne en el seu propi procés d'aprenentatge, al mateix
temps que llanca llum i marca el cami de l'aprenentatge al llarg d'aquesta
etapa tan important.



3. INTRODUCCIO

La practica de la musica de cambra durant el periode d’estudis
corresponent a les ensenyances professionals de musica respon a un conjunt
de necessitats de I'alumnat de musica que dificilment poden ser ateses si no és
a través d’esta activitat.

L'activitat cambristica suposa el vehicle fonamental per a integrar i posar
en practica una serie d’aspectes técnics i musicals I'aprenentatge dels quals a
través dels estudis instrumentals i tedrics posseeix forcosament un caracter
analitic que ha de ser objecte d’una sintesi ulterior a través de la practica
interpretativa. La practica de la musica de cambra compleix una funcié decisiva
en el desenrotllament de |'oida musical en tots els seus aspectes. El repertori
cambristic constitueix el mitja idoni perque I'alumne desenvolupe el sentit de
I’afinacid, desenrotllament que no pot deixar de ser intuitiu i mimetic, que es
resisteix a ser ensenyat o transmes per méetodes racionals i que requereix una
llarga praxi musical, preferentment en conjunt.

Una de les caracteristiques fonamentals de la practica cambristica és
I'absencia de director o directora. Aixd obliga a desenrotllar les competencies
necessaries de comunicacié visual i gestual entre els membres del grup,
aprendre a valorar la importancia de la respiracid conjunta, establir criteris
comuns d’interpretacié i, en definitiva, afavorir el desenrotllament d’'una nova
dimensié de la interpretacido basada en la codireccidé. Aixi mateix, I’'exercici de
la musica de cambra estimula la capacitat -imprescindible per a tot music- per
a escoltar els altres instruments mentre es toca el propi i per a desenrotllar el
sentit de «sonoritat del conjunt».

La interaccié entre diversos instrumentistes col-labora igualment al
desenrotllament de la sensibilitat en materia de dinamica, fraseig, ritme i
vibrato: quant a la «dinamica», per exigir una sensibilitzacid respecte a
I'audicié de plans sonors i a la percepcié de la funcié exercida en cada moment
per cada un dels instruments (solistica, acompanyant, contrapuntistica,
harmonica, etc.); quant al «fraseig», perque col-labora a desenrotllar el sentit
del dialeg i la mimesi musical; quant al «ritme», perque la musica de conjunt
exigeix per si mateixa una precisié i compenetracié ritmica que faca possible la
simultaneitat i I'ajust entre els diversos instruments, alhora que propicia el
desenrotllament de la comunicacid a través del gest, i de qualsevol altra forma
no verbal, entre els instrumentistes (entrades, definicié del ‘tempo’, rubato i
altres modificacions del «tempo», talls finals, respiracions, etc.); quant al
«vibrato», en el sentit que la practica cambristica obliga a homogeneitzar i
simultaniejar el periode, la velocitat i I'amplitud dels diversos vibratos.



La musica de cambra obliga els musics que la practiquen a desenrotllar
determinats habits d’autodisciplina i metode extremadament beneficiosos, com
ara I’'homogeneitzacido de l'articulacid, la planificacié dels colps d’arc en els
instruments de corda o de les respiracions en els de vent, etc., alhora que
permet el contrast de l'instrument propi amb altres de diferent naturalesa.

Des d’un punt de vista musical, la practica cambristica és imprescindible
per a la maduracié d'un music en el terreny de I'expressivitat i I'emotivitat, ja
que suposa un camp idoni perquée la capacitat afectiva del futur music aflore en
la seua interpretacio, fet que ha de ser propiciat com més prompte millor.

Al seu torn, l'intercanvi d’idees i la confrontacié entre diversos punts de
vista interpretatius resulta summament formativa i estimulant per a un
instrumentista en periode de formacid, col-labora al desenrotllament de la
capacitat analitica i fomenta que la interpretacié responga a una idea musical i
transcendisca el nivell de mera lectura. Aixi mateix, la practica i el coneixement
del repertori de cambra suposa un pas decisiu en el coneixement del repertori
de lI'instrument i de I'evolucio estilistica dels diferents periodes de la historia de
la musica.

En suma, el cultiu de la musica de cambra resulta absolutament
complementari de la formacid instrumental, permetent I'aplicacié practica dels
coneixements adquirits en la classe d’instrument, dins d’'una activitat que, a
causa del seu caracter ludic, permet la practica musical en condicions ideals
d’espontaneitat i distensio.



4. CONTEXTUALITZACIO

Situacio geografica. Poblacidé. Socioeconomia

El C.P. M. "Rafael Talens Pelld" de Cullera és un centre de titularitat publica
de la Generalitat Valenciana que acull a un total de 300 alumnes.

La poblaciéo de Cullera es troba a la comarca de la Ribera Baixa. Té uns
22.000 habitants en hivern (encara que aquesta xifra es dispara en | “estiu). La
seua activitat economica tradicionalment ha estat vinculada a | agricultura
(arrds i taronges), i a la peixca, encara que aquest terreny I'ha cedit en favor
del turisme, I'hostaleria i el sector serveis. L'activitat socioeconomica és
temporal, sobretot en els mesos de primavera i estiu. En aquestes epoques,
Cullera quadruplica la seua poblacid i la seua oferta de serveis en els
multitudinaris comergos.

Cullera posseeix una tradicié musical centenaria lligada a la historia de les
seues dues principals agrupacions: “Ateneu musical” i “Santa Cecilia”. El
Conservatori cobreix la franja d'estudis publics en un mapa educatiu
saturadissim d'oferta educativa musical.

Oferta formativa. Ratio

El centre ofereix la possibilitat de cursar Ensenyaments Elementals i
Professionals de musica en les especialitats de Corda, Vent fusta, Vent Metall,
Percussid, Piano i Cant. També es cursen assignatures grupals dins dels
diferents plans educatius com a Cor, Conjunt, Orquestra, Llenguatge Musical,
Harmonia, Analisi, Historia de la MUsica etc.

En les especialitats, la ratio és de 60 minuts a la setmana i les classes sén
individuals. En | assignatura de Musica de Cambra el ratio també és de 60
minuts, i aquesta especialitat es desenvolupa al llarg de 4 cursos (des de 3r de
professionals fins a 6& de professionals).

Instal-lacions del centre

El centre és relativament nou (de 2006) fet pel qual podem dir que les
instal-lacions son relativament noves i molt adequades, encara que patim
problemes d'insonoritzacié i reverberacio dins de les aules instrumentals.

Disposem de Sala d'actes, Biblioteca, Cafeteria (sense concessid), Aula
d'informatica, Aula d'orquestra i cor, 4 despatxos, sala de professors, 40 aules



individuals i dues cabines d'estudi. Els espais son amplis, amb bona
il-luminacié natural i bon accés, ja que es disposa també d'ascensor.

Professorat

El Claustre del centre esta format per 43 professors, dels quals 26 tenen
el seu desti definitiu en el centre, 13 son interins, i 4 estan en comissid de
serveis. El percentatge de professors amb destinacid definitiva és d'un 60%, la
qual cosa dona una idea del potencial d'aquest centre per a escometre
projectes vinculats a una continuitat.

En els ultims cursos s'esta produint un relleu generacional, i malgrat aixo,
I'edat mitjana és alta (prop dels 51), i hi ha un nombrés grup de professors a
punt de jubilar-se. Practicament en 6 anys, es renovara un 20% de la plantilla.

Alumnat

La majoria d'alumnes prové de Cullera (65%), encara que hi ha alumnes
que es desplacen per a cursar estudis dones de poblacions de la Ribera Baixa
com Sueca, Fortaleny, Favara, Albalat de la Ribera o Polinya. Lluitem dia a dia
contra I'abandd escolar i la fugida d'alumnes a centres privats de musica de la
ciutat, en la qual hi ha una oferta educativa sobredimensionada.



5. METODOLOGIA

5.1. Analisi del desenvolupament evolutiu de I'alumne en l'etapa dels
ensenyaments professionals.

El desenvolupament de la capacitat musical forma part del
desenvolupament evolutiu general dels alumnes, del seu desenvolupament
fisic, intel-lectual, afectiu i social, de tal manera que esta lligat i és
interdependent amb la resta dels aspectes evolutius que experimenta un
individu des del seu naixement fins a la seua mort.

Aixi doncs, comprenent les caracteristiques evolutives de les diferents
etapes per les quals evoluciona I'home, indubtablement, serem conscients
d'aquelles limitacions o nivells de desenvolupament propis de cada estadi, i
aconseguirem adaptar l'educacié musical a la individualitat dels alumnes,
ajustant lI'ensenyament a la capacitat d'aprenentatge que experimenten els
alumnes en els diferents moments de la seua estada en el Conservatori.

Generalment, els alumnes que cursen els estudis professionals de musica
tenen una edat compresa entre 12 i 18 anys. Estan en una etapa de la vida en
la qual els canvis corporals i cognitius sén molt evidents: I'adolescencia. Sol
ser una época d'estat exploratori com a individu. Es un periode en el qual
apareixen els interessos vocacionals. Es produeix una gran intensificacié de la
vida emocional, sobretot, quan I'adolescent amplia les seues activitats a la
recerca de noves experiéncies i coneixements. Normalment, és un periode
d'esperances i anhels que, moltes vegades, estan molt allunyats de la realitat.
Durant aquesta etapa, la llar familiar es converteix en una espécie de gabia,
perqué l'adolescent desitja accié i aventura.

5.1.1. Desenvolupament fisic:

En aquest periode, els adolescents sdn conscients dels seus canvis i poden
reaccionar a ells amb fascinacié, horror o emocié. Els alumnes d'aquests
ensenyaments es troben en la pubertat, en la qual experimenten un
desenvolupament fisic rapid i complet. Perd per a aconseguir la maduresa
psicosocial han de passar molts anys més.

Al principi de l'adolescéncia, I'activitat hormonal produeix les seues
primeres manifestacions en desenvolupar-se els organs reproductors. Es
produeix el canvi d'un cos infantil a un cos adult. Aquests canvis hormonals



fisics, també afecten el funcionament del sistema nervids central, a Il'estat
d'anim i al comportament en societat.

Els adolescents s'enfronten a aquests canvis fixant la seua atencio en el
seu nou estat fisic, en el que la societat considera com a atractiu o bonic. Els
alumnes, a vegades, estan molt pendents d'agradar als altres, de sentir-se bé
fisicament, de la seua imatge corporal, el seu pes o del ritme del seu
desenvolupament. Per tant, les reaccions emocionals dels adolescents als
canvis fisics sOn tan importants com els propis canvis.

5.1.2. Desenvolupament social:

En I'adolescéncia, els alumnes tenen la necessitat de tindre bons amics.
Anteriorment, els xiquets busquen tindre companys de joc de la seua mateixa
edat, pero no hi ha una implicaci6 emocional intensa. Busquen als seus pares
per a cobrir les seues necessitats emocionals. La maduracié fisica i sexual
comporta l'aparici6 de nous sentiments i necessitats emocionals amb la
conseqlient emancipacié dels pares. Busquen a altres adolescents per a trobar
el suport que abans trobaven en la familia.

Els adolescents desitgen una relacid més afectiva, per a compartir I'afecte,
els problemes i les emocions més intimes i personals. Necessiten persones
proximes que romanguen al seu costat donant-los comprensid i cura. Per tant,
en l'adolescencia, aconseguir formar i mantindre relacions socials amb
persones de la mateixa edat esta implicat de manera positiva amb I'ajust en la
societat i amb el rendiment.

En aquest periode, les amistats s6n molt importants, perque els
adolescents solen sentir-se insegurs respecte a si mateixos. No tenen una
personalitat forta i definida i, tampoc, una identitat segura. Fent amics, els
joves guanyen forca i autoestima. En conseqliéncia, guanyen forca i
estableixen fronteres personals en un moén hostil per a ells.

Un problema molt comud en els adolescents és la soledat. Se senten sols
perqué tenen dificultats per a relacionar-se amb els seus iguals, per problemes
emocionals o familiars o altres situacions.



5.1.3. Desenvolupament cognoscitiu:

En els primers anys de |'adolescéncia, la majoria dels adolescents pensen
molt sobre si mateixos. Es consideren singularment especials i molt més
importants en el pla social del que ho sén en realitat. Tenen la creenca que son
invencibles i que s'han convertit en el centre del mon.

A mesura que avanca l'adolescencia, els adolescents comencen a pensar
de forma molt més logica. Jean Piaget va ser el primer a observar els avancgos
del raonament adolescent. Piaget va definir aquest estadi com el “pensament
operacional formal”, quarta i ultima etapa del desenvolupament cognitiu que es
caracteritza per una logica més sistematica i per la capacitat de pensar sobre
idees més abstractes. El pensament de les operacions formals requereix la
capacitat de formular, provar i avaluar hipotesi. Per tant, els alumnes
comencen a utilitzar el pensament hipotetic-deductiu, pensant en termes de
possibilitats, no sols de realitat ("Que passaria si...?").

Els adolescents es converteixen en persones molt més introspectives.
Comencen a jutjar les actituds tradicionals i a pensar de manera molt més
creativa. Mentre que el pensament infantil és més concret, I'adolescent pot
tractar facilment amb metafores.

5.1.4. Desenvolupament emocional:

Els adolescents busquen establir un sentit clar d'identitat. Necessiten
saber qui sén, cap a on van i les seues possibilitats d'arribar alli. En el procés
de resoldre aquestes preguntes, els adolescents van formant els seus valors i
les seues conviccions morals.

La practica musical també contribueix a formar una imatge de cada
alumne, ajustada a les possibilitats i caracteristiques. Actuar en public exigeix
demostrar seguretat i autocontrol, a més de domini de la memoria i de
capacitat comunicativa. En una audici6 o concert, I'alumne s'enfronta a la
possibilitat de coneixer de forma més realista les seues capacitats i les seues
limitacions i rebre dels altres els estimuls necessaris per a reforcar la seua
personalitat. A més, aquests ensenyaments permeten canalitzar les emocions i
afectes dels adolescents i, amb aix0, poden desenvolupar una personalitat més
equilibrada.



5.1.5. Desenvolupament musical:

Pel que a l'educacid secundaria es refereix, malgrat la inclusié de
I'assignatura de musica en el curriculum, no s'ha aconseguit marcar una
diferéncia i que la musica ocupe un lloc significatiu en la formacido i
aprenentatge dels adolescents. Possiblement és perqué els continguts de
I'assignatura en els instituts estan molt enfocats a la consecucid d'aspectes
molt teorics, deixant en un segon pla la interpretacid i la creacié. La musica pot
tindre un paper molt important en el creixement d'un adolescent, per tant,
s'hauria de proposar un ajust a la realitat social dels alumnes.

D'altra banda, els adolescents que estudien musica en el conservatori
poden tindre molts beneficis respecte a uns altres. Per exemple, estudiar o
escoltar musica afavoreix I'aparicié de reaccions cognitives o fisiologiques, com
a relaxacio, tensio, calfred, etc. La musica pot servir com a instrument per a
I'autocontrol.

La practica i escolta de musica comporta una intensificacid de les
emocions quotidianes, aixi com una millora dels estats d'anim. L'estudi
musical, a vegades, pot distraure'ls de les preocupacions o evitar I'avorriment,
situacions freqlients en I'adolescéncia.

Tal com afirmen Salvador Oriola i Josep Carnicer, en el seu article sobre la
musica i |I'adolescéncia, la musica també pot actuar com un impulsor de la
memoria emocional. La interpretacié d'una obra en concret o I'escolta d'una
peca musical se solen vincular a situacions ja viscudes. Els adolescents soén
propensos a entrellacar una obra musical amb experiéncies vitals passades a
les quals atorguen un significat especial, amb el que, quan volen evocar
aquestes situacions i sentir les emocions experimentades, tornen a escoltar o
interpretar la mateixa peca.

D'altra banda, se suposa que un alumne que esta formant-se musicalment
aprecia el valor estetic d'una peca musical. La musica ocupa un lloc molt
important en la vida d'aquests adolescents i per aix0 és un tema molt
recurrent en moltes de les seues converses. Es molt comU que parlen sobre la
practica de l'instrument, sobre musics professionals o sobre concerts i
concursos. Per tant, es pot afirmar que l'estudi de la musica afavoreix la
competéncia social en el creixement dels adolescents. Tindre els mateixos
gustos musicals significa molt per a un adolescent. Pot ser sindonim d'atraccio
social, ja que es comparteixen opinions estetiques, valors, creences etc.

Segons Susana Flores, en la seua tesi sobre la musica i I'adolescencia, cal
destacar que els gustos musicals de cada persona representen un ingredient



més de la seua propia identitat. L'adolescent s'identifica amb el genere musical
que li agrada, amb un solista, amb un professor... la qual cosa pot manifestar-
se en moltes ocasions en elements extra-musicals com pot ser la manera de
vestir, les obres que escolta o interpreta, o fins i tot el seu comportament.
D'aquesta manera, els adolescents formen la seua personalitat i la seua
identitat. També, la participacié en activitats musicals extra-curriculars pot
augmentar el seu estatus entre el seu grup d'amics.

Els adolescents que estudien musica solen utilitzar la practica instrumental
com un mitja d'expressid; poden expressar, a través de linstrument,
determinades emocions que, mitjancant la parla, no serien capaces
d'expressar. Mentre que per als adolescents del génere masculi és més comu
que la practica musical puga ser un mitja per a crear una certa impressié en
els altres i mostrar les seues virtuts tecniques.

Es important tindre en compte que I'estabilitat emocional en els
adolescents pot veure’s afectada en moltes ocasions. Per aix0, la mateixa
educacié musical rebuda pel mateix individu en dos moments o sessions
diferents pot ser percebuda de manera diferent.

Per tant, I'educaci6 musical i el professor han d'adaptar-se al
temperament o personalitat de cada alumne amb la finalitat de potenciar i
enriquir la seua experiéncia musical i, aixi, aconseguir una formacié molt més
solida que permeta un desenvolupament personal correcte.



5.2. Principis psicopedagogics i didactics dels ensenyaments
professionals:

La Llei organica 2/2006, de 3 de maig, d'Educacid, per la qual s'estableix
el curriculum dels ensenyaments elementals i professionals de Mdusica, deixa
molt clar en el seu preambul que “l'educacid és el mitja més adequat per a
construir la personalitat dels joves, desenvolupar les seues capacitats i
conformar la seua propia identitat personal”. Per tant, una bona educacio és el
principal recurs d'un pais.

D'aquesta llei es desprenen uns principis pedagogics molt concrets, que
han de ser el pilar fonamental de la present programacié. Aquests principis
son:

5.2.1. L'atencio a la diversitat:

Tal com s'afirma en el Titol Preliminar de la Llei organica 2/2006, de 3 de
maig, d'Educacié, “el sistema educatiu ha de ser flexible per a adequar
I'educacié a la diversitat d'aptituds i necessitats de I'alumne, aixi com als
canvis que experimenten els alumnes”. Aixi doncs, els ensenyaments
professionals de musica garantiran la igualtat de drets i oportunitats per a
superar qualsevol discriminacio.

Els ensenyaments professionals afavoreixen la planificacié docent, per a
donar respostes a les diferents necessitats de l'alumnat. Precisa, per tant,
d'una avaluacié individualitzada de la situacié de partida de cada alumne, d'on
pot desprendre's la necessitat de plantejar diferents intencions i estratégies
adaptades als diferents ritmes i nivells d'execucid.

5.2.2. Desenvolupament de I'autonomia de I'alumne:

Des d'aquests ensenyaments, es busca partir del nivell educatiu de cada
alumne en la consecucié dels seus objectius, aixi com el desenvolupament de
les seues capacitats i la responsabilitat en la presa de decisions per a arribar a
I'autonomia plena. De fet, segons el que s'estableix en l'article 45.1 de la Llei
organica d'Educacid, “Els ensenyaments artistics tenen per finalitat
proporcionar a l'alumnat una formacié artistica de qualitat, aixi com garantir la
qualificacid dels futurs professionals de la musica, dansa, I'art dramatic, les
arts plastiques i el disseny”. Per tant, per a convertir-se en professionals de la



musica, els alumnes han d'anar convertint-se en individus més autonoms i
independents, i aixi anar formant-se i preparant-se per al mén professional.

El sistema educatiu espanyol, segons I'Article 2 de la Llei organica
d'Educacid, té com a fi “el desenvolupament de la capacitat dels alumnes per a
regular el seu propi aprenentatge, confiar en les seues aptituds i
coneixements, aixi com per a desenvolupar la creativitat, la iniciativa personal i
I'esperit emprenedor”.

Els estudiants d'un instrument musical normalment solen practicar en
solitari, duent a terme aquesta tasca per si mateixos. Aquesta practica aillada,
sense cap mena de supervisid, pot desembocar, mitjancant la repeticid, en
determinats errors tecnics en la interpretacié musical que pot convertir-se en
un problema a llarg termini. Per aix0, és molt important un aprenentatge
autonom correcte. Les diferencies que s'observen en els assoliments de cada
alumne depenen de factors com la coordinacio fisica, les habilitats auditives, la
lectura musical, la planificacid i concentracid en I'estudi o el grau de suport per
part dels seus familiars. Pero, sens dubte, un dels factors principals és el
treball del docent.

5.2.3. La motivacio com a eix vertebrador de I'aprenentatge:

Un altre principi que es desprén de la Llei organica d'Educacié és I'esforg
individual i la motivacié de I'alumnat; “tots els individus sén capagos
d'entendre o realitzar qualsevol activitat si estan motivats per a aix0. Si
aconseguim aquesta motivacio, I'alumnat desenvolupara les seues facultats de
la forma més eficient, obtenint aixi els millors resultats acadéemics”.

En les classes d'instrument, el professor pot atendre en tot moment els
dubtes i necessitats de l'estudiant. Per tant, es pot afirmar que resulta més
senzill mantindre a un alumne concentrat i motivat en una classe individual
d'instrument que en les classes col-lectives. Aixi doncs, és beneficiés per al
creixement musical de l'alumne que el professor siga capa¢ de mantindre la
seua atencid en tot moment.

Un altre principi que remarca La Llei organica d'Educacio és que, a part del
professor i el centre, també han de ser el propi alumnat i les seues families els
qui s'involucren en l'esfor¢ compartit perqué un estudiant estiga obert a
aprendre. Els pares i mares de l'alumne son els primers responsables de
I'educacié dels seus fills.

Un aspecte que en els ensenyaments professionals és dificil d'aconseguir
és realitzar activitats extraescolars. Aquest tipus d'activitats solen motivar a



I'alumne, ja que poden veure a uns altres musics que els servisquen de model i
també pot afavorir a crear un bon ambient entre els alumnes i els seus pares.
En aquest punt, les eixides d'aquest tipus poden involucrar encara més als
pares en el procés d'educacié i aprenentatge dels seus fills.

5.2.4. Paper dinamitzador del professor:

Segons l'article 91 de la Llei organica d'Educacio, el professor té diverses
funcions dins del procés d'aprenentatge de I'alumne. Destaquen la programacié
i imparticié de les materies, I'avaluacié d'aquestes, I'orientacié educativa dels
alumnes, la promocid d'activitats complementaries i desenvolupar un clima de
respecte i tolerancia, entre altres.

El professor és el guia en el procés d'aprenentatge d'aquests estudis.
Comptant amb la col-laboracié i coordinaci6 de la resta de l'equip docent,
conduira a l'alumne en el seu progrés cap a la meta marcada utilitzant
estratégies com la proximitat i el respecte mutu, la cerca de la confianga en el
tracte i la motivacié a través del llenguatge mitjangcant el qual es dirigeix a
I'alumne.

L'aula és un espai social en el qual la comunicacié entre el docent i
I'estudiant és molt important, perque d'aquesta depén la involucraciéo de
I'alumne i les seues ganes d'aprendre.

5.2.5. Orientacio6 educativa i professional de I'alumnat:

Un altre dels principis que descriu la Llei organica és que el professor
oriente als seus alumnes i els prepare per al moén professional. Els
ensenyaments professionals de musica han de dotar al seu alumnat de
capacitats per a I'acompliment qualificat de les diverses professions, |'accés a
I'ocupacié i la participacid activa en la vida social, cultural i economica. El
sistema educatiu esta orientat cap a la formacié continua per a permetre
I'adquisicid i actualitzacié permanent de les competencies professionals.

Els ensenyaments professionals tenen per finalitat preparar a l'alumnat
per a l'activitat en un camp professional i facilitar la seua adaptacié al mén
laboral, aixi com contribuir al seu desenvolupament personal i permetre la
seua progressio en el sistema educatiu i en I'aprenentatge al llarg de la vida.



5.2.6. Interdisciplinarietat:

Les diferents assignatures que formen els ensenyaments
professionals han de tindre la finalitat de contribuir, des de punts de vista
diferents, a I'assoliment de les capacitats de I'alumne. Han de tindre una fi
comuna. S'han d'equilibrar els coneixements teorics amb la interpretacid,
per a aixi formar completament a I'alumne. Aixi doncs, cada assignatura
ha d'aportar i rebre de les altres.

L'aprenentatge instrumental es duu a terme en un marc d'una
individualitat total, per tant, sén necessaris les disciplines que
introdueixen un element col-lectiu que permeta desenvolupar capacitats
socials per a aprofundir i avancar en altres aspectes de la interpretacid
musical. Aixi doncs, segons el Reial decret 1577/2006, de 22 de
desembre, un dels objectius dels ensenyaments professionals és
“interrelacionar i aplicar els coneixements adquirits en totes les
assignatures que componen el curriculum, per a aconseguir una
interpretacio artistica de qualitat”.



5.3. Principis pedagogics i didactics sobre els quals
fonamentar la intervencioé a I'aula de musica de cambra:

En funcid dels principis pedagogics i les caracteristiques dels estudis que recull
de la Llei organica d'Educacid, | assignatura de Mdusica de Cambra estara
fonamentada entorn a aquestes estrategies:

5.3.1. Atendre la diversitat: adaptabilitat.

Malgrat que el treball és col-lectiu, el nivell educatiu de cada alumne és
molt diferent. Per tant, cal mostrar la flexibilitat necessaria per adequar
I'educacié a la diversitat d'aptituds i interessos de I'alumnat, i, no menys
important, als canvis que puguen experimentar al llarg del curs, sense deixar
de costat els objectius que es persegueixen.

Seguint aquesta idea, cal tindre en compte que no és el mateix la
capacitat potencial d'un alumne i el seu desenvolupament. Alguns alumnes
desenvolupen la seua musicalitat d'una forma més visible, ja que I'entorn en el
qual viuen els ha suposat una sobre-estimulacié (familiars musics, vinculacio
amb entitats musicals, accés a la cultura...). En aquest sentit, el
desenvolupament precog pot ser favorable “a priori”, perd no és garantia d'un
exit posterior; per tant, a | "aula de cambra cal no fer cap discriminacié de cap
alumne en funcid de la seua capacitat musical.

El nostre compromis docent és intentar que cada estudiant traga el millor
de si mateix i desenvolupar les seues capacitats al maxim nivell.

Si el caracter individual de I'ensenyament instrumental ja implica, en certa
manera, una adaptacid a la diversitat atenent cada alumne amb una
metodologia individualitzada, la classe de cambra suposa un repte en aquest
sentit: marcar i fer uns minims amb el grup sense desatendre a la
individualitat.

5.3.2. Partir del nivell de desenvolupament de lI'alumne.

La nostra intervencié educativa en | assignatura de Musica de Cambra
estara en tot moment condicionada pels coneixements previs amb els quals
I'alumne arriba a un conservatori. L'inici de tot aprenentatge partira sempre
dels conceptes, representacions i coneixements que ha construit I'alumne en
les seues experiencies musicals previes.



5.3.3. Afavorir la construccio d'aprenentatges significatius.

Seguint la idea anterior, com a docents hem de buscar que el nou
material d'aprenentatge i treball proposat es relacione de manera significativa
amb el que els alumnes saben o poden2 arribar a assimilar, de tal manera que
poc a poc vagen interactuant entre ells i transformant les estructures de
coneixement previes, integrant les noves, i fent-les més perdurables.

5.3.4. Desenvolupar l'autonomia de I'alumne en el seu estudi diari:
autoavaluacio, autocritica i habits de treball.

El treball del professor de musica de cambra és important per orientar
| "alumne cap al pensament critic i | "avaluacié del resultat, com a grup, i com a
individualitat.

Des del nostre treball a I'aula, afavorirem I'autonomia dels integrants del
grup. Es molt important que I'alumne siga autdbnom, que aprenga a estudiar,
que desenvolupe uns habits i estrategies d estudi eficagos que li ajuden a
millorar la seua practica musical. La suma de bones individualitats fan que el
grup siga millor.

Les classes de musica de cambra esdevindran una oportunitat per a
ajudar als alumnes a trobar la millor estrategia d'estudi i treball grupal per a
arribar a aconseguir un resultat.

5.3.5. Desenvolupament d "una organitzacio i disciplina.

L "assignatura de musica de cambra ofereix una possibilitat Unica de
desenvolupar en els alumnes uns habits d “organitzacio i disciplina.

Tasques tan senzilles com | assisténcia, la puntualitat, la col-laboracié en
la col-locacid de | "aula, el fet de dur les partitures a classe, una llapissera per a
apuntar coses en la partitura... tot suma per desenvolupar que | alumne es
senta una part important d “un tot.

Pel que fa a la disciplina podriem destacar la importancia de guardar
silenci mentre el professor dona les indicacions al grup, la participacio
ordenada en el grup, o fins i tot tot el protocol que gira entorn a | "audicié i la
interpretacio en | “escenari.



5.3.6. Motivar a Il'alumne: incorporaciéo de les Tics, activitats
extraescolars...

L'avorriment, la distraccié, | apatia, la poca involucracié o els mals
resultats académics son, entre altres motius, producte de la falta de motivacio.
Per tant, aquest aspecte és molt important a tindre en compte per a
aconseguir un major éxit en les classes. De vegades és molt complicat per a un
adolescent excloure les seues preocupacions diaries de la practica musical en
| “assignatura de cambra.

Tanmateix, en els moments en que un alumne o grup d alumnes estan
concentrats, els resultats musicals arriben de seguida. Per tant, el nostre
objectiu és tractar de crear un bon ambient de treball en el grup que possibilite
qgue l'alumne oblide per moments els aspectes desagradables de la seua vida i
puga concentrar-se i mantenir | “atencié en alld que eta fent.

Pel que respecta a | "Us i introduccié de les Tic, és un fet que els alumnes
actuals tenen una cultura audiovisual enorme.

L'aparicié de les Tics en la nostra societat fa inevitable una evolucié del
sistema d'ensenyament actual que s ha vist obligat a introduir I'Us de les Tics
a l'aula com a part fonamental del procés educatiu. La incorporacié de la
tecnologia a la practica diaria ha de ser una peca fonamental per a mantindre
la motivacié dels alumnes, perd no ha de convertir-se en una finalitat, siné en
una ferramenta de treball més.

Un altre aspecte interessant que pot repercutir en la millora de la
motivacié son les eixides extraescolars perqué els alumnes escolten concerts,
ja siguen de |’instrument propi o d'altres agrupacions com la banda,
I'orquestra o les agrupacions cambristiques.

Seria convenient a estudiar previament pel docent tant I'eleccid del
repertori, | agrupacio i els intérprets objecte de | eixida per a que l'eixida
puga tindre un efecte positiu sobre els alumnes i sobre el grup. No es tracta
d'eixir del centre perque si, sind amb la finalitat que els alumnes puguen anar
aprenent aspectes que dificilment poden aprendre dins de I'aula. Encara que en
I'época en la qual vivim hi ha molt de material en internet, el fet d'escoltar
grans instrumentistes en directe pot ser molt enriquidor per als nostres pupils.

D'altra banda, i dins de les activitats extraescolars, l'organitzacié de
Masterclass amb professors de prestigi nacional o internacional és una altra
teécnica que pot ajudar a reafirmar la motivacié de I'alumne.



5.3.7. El paper dinamitzador del professor: respecte i aprenentatge
practic.

Com s'ha assenyalat anteriorment, el professor ha de desenvolupar
nombroses funcions dins del procés d'aprenentatge. Perqué tots aquests
papers es desenvolupen de la millor manera possible i calen en I'alumnat, és
vital la creacié d'una atmosfera agradable dins de la classe. Un dels elements
que em pot ajudar a aconseguir-ho és utilitzar diferents registres de veu,
retroaccions positives i fins i tot I'numor per a fer més atractives les
explicacions a l'alumne.

També és molt important, transmetre confianca i respecte per a poder
ensenyar alguna cosa a qualsevol persona. Aixi es pot construir un ambient de
proximitat entre I'alumne i professor, perd0 sempre partint del respecte mutu
entre els individus. La nostra intervencid a l'aula estara fonamentada en
I'adopcié d'una actitud positiva en tot moment amb un discurs cohesionat i a
un ritme facil de seguir.

5.3.8. Orientar educativa i professionalment a I'alumnat: iniciativa
personal i esperit emprenedor.

Tal com s'ha assenyalat en l'apartat 3.2, els ensenyaments professionals
tenen com a finalitat dotar al seu alumnat d'una orientacié educativa cap al
mon laboral.

Per a aix0, des de |"aula de cambra s'exercira la potenciacié de la
iniciativa personal i | esperit emprenedor dels alumnes. En aquest sentit, i
amb I'afany que tinguen iniciatives, abordarem estratégies perque l'alumnat
puga convertir-se en una especie de gestor cultural. Intentarem que siguen els
alumnes, amb la nostra ajuda i la del centre dins de les seues possibilitats, els
qui s'encarreguen d'organitzar la seua audicid, elaborar programes, fer una
presentacié del seu grup i del que van a tocar...

Es tracta que es puguen sentir particips del que és el mén professional de
la musica; que siguen ells els qui participen en concerts organitzats per ells
mateixos, que creen vincles amb grups d'altres centres, que coneguen altres
pedagogies i que potencien el seu propi instrument.

Si els alumnes aconsegueixen desenvolupar un projecte en el qual ells sén
els protagonistes, s'aconseguira que siguen autonoms, que estiguen motivats
fent alguna cosa que els agrada (ja que sén el centre d'atencié del projecte).



6. COMPETENCIES

La implantacio de la Llei organica de Millora de la Qualitat Educativa
(LOMCE) ha implicat la modificacié de les vuit competéncies basiques del
curriculum LOE, passant a ser set i a denominar-se “competencies clau”.

En la Llei organica d'Educaciéo (LOE) estan desenvolupades en el decret
126/2014 per a Primaria, i en el 108/2014 per a Secundaria. No existeix
encara cap decret que regule de manera especifica les competéncies dels
Ensenyaments de Regim Especial o Ensenyaments Artistics. No obstant aixo,
en el preambul de la mateixa LOMCE s'esmenta que la llei considera essencial
I'adquisicid6 de les competencies per a I'aprenentatge recollides en la
Recomanacié del Parlament Europeu i del Consell de 18 de desembre de
2006. De manera que les competencies recollides en la legislacid vigent
queden aixi:

6.1. Competencia en comunicacio lingiiistica:

Es refereix a la utilitzaci6 del llenguatge com a instrument de
comunicacié oral i escrita, de representacié i comprensié de la realitat, de
construccid i transmissié del coneixement i d'organitzacié i autoregulacio del
pensament, les emocions i la conducta. També inclou I'habilitat d'expressar i
interpretar conceptes, pensaments, sentiments i opinions de manera oral i
escrita.

En musica, es refereix a la capacitat de conéixer amb soltura tant el
propi llenguatge musical com el llenguatge relatiu a la mdusica, poder
comprendre-ho i saber expressar-se i comunicar-se a través d'ell.

L'accés al codi artistic a més d'enriquir i ampliar el vocabulari especific
amb les aportacions d'aquest ambit de coneixement, incrementa les
possibilitats comunicatives perfeccionant el codi verbal amb els matisos propis
de les habilitats no linglistiques, amb la practica qualificada de I'escolta i amb
la generalitzaci6 de les estratéegies de pensament comunicatiu,
d'autoaprenentatge i de regulacié de la conducta.

6.2. Competéncia matematica i competéncies basiques en
ciéncia i tecnologia:



La primera al-ludeix a les capacitats per a aplicar el raonament
matematic per a resoldre qlestions de la vida quotidiana; la competencia en
ciencia se centra en les habilitats per a utilitzar els coneixements i
metodologia cientifics per a explicar la realitat que ens envolta.

La competéncia tecnologica se centra en com aplicar aquests
coneixements i metodes per a donar resposta als desitjos i necessitats
humans.

En musica, agquesta competéncia esta relacionada amb tot el que té a
veure amb organitzacié ritmica i la metrica dels compassos i les teories de
representacié matematica de la musica. Perd, també al coneixement fisic i
organologic dels instruments musicals, principis de produccid del so,
interaccié del cos amb l'instrument, fisiologia de la tecnica instrumental, etc.

6.3. Competencia digital:

El domini d'aquesta competéncia suposa l'exercici d'una serie de
destreses i habilitats que inclouen I'obtencidé critica d'informacid utilitzant
diferents estratégies i suports, la seua transformacid en coneixement i
I'adequada transmissidé mitjancant un conjunt de recursos que van des de
tecniques i llenguatges determinats fins a les possibilitats oferides per les
tecnologies de la informacié i la comunicacié. La competéncia comporta aixi
mateix fer Us habitual dels recursos tecnologics disponibles per a resoldre
problemes reals de manera eficac. La importancia d'aquesta competéncia en
el mén de la musica esta cada vegada més present , i per tant irrenunciable.

Les tecnologies de la informacid i la comunicacid tant com font
permanent d'informacid, pero, sobretot, com un recurs per a accedir a la
musica i sobretot un recurs per a I'expressié contribueixen a generalitzar la
competencia en el tractament de la informacié i competéncia digital.

6.4. Competéencia per a aprendre a aprendre:

Implica l'inici en l'aprenentatge i la possibilitat de continuar-lo de
manera autdnoma, prenent consciéncia de les propies capacitats
intel-lectuals, de les estrategies adequades per a desenvolupar-les i del propi
procés d'aprenentatge. Son crucials per a adquirir tal competéncia la
motivacié, la confianca de l'alumnat en si mateix, I'autoavaluacid, la
cooperacio, etc.



L'exercici musical exigeix un esfor¢ afegit que necessariament millora
els habits d'estudi i treball i les estratégies receptives i productives
d'aprenentatge. La persona que desenvolupa aquests ensenyaments
incorpora nous coneixements sobre lI'estudi, incrementa la seua eficacia
mitjancant la practica i, sobretot, desenvolupa els valors associats a |'esforg
personal.

Significa ser conscient del que se sap i del que és necessari aprendre,
de com s’aprén, i de com es gestionen i controlen de manera eficac els
processos d'aprenentatge, optimitzant-los i orientant-los a satisfer objectius
personals. Requereix coneixer les propies potencialitats i mancances, traient
profit de les primeres i tenint motivacié i voluntat per a superar les segones
des d'una expectativa d'exit, augmentant progressivament la seguretat per a
afrontar nous reptes d'aprenentatge.

6.5. Competencies socials i civiques:

Fan referéencia a les capacitats per a relacionar-se amb les persones i
participar de manera activa, participativa i democratica en la vida social i
civica. També proporciona les destreses necessaries per a comprendre la
realitat social del moén, endinsar-se en lI'analisi del passat historic i dels
problemes actuals, preparant-se aixi per a la convivéncia en una societat
plural i contribuir a la seua millora.

El paper que juga la musica en el mén actual, la seua importancia en les
societats, el desenvolupament de I'activitat musical i I'esperit emprenedor
del music sén qilestions d'aquesta competéencia.

Faciliten aquests ensenyaments la construccié de la consciéncia social i
ciutadana mitjancant l'accés al patrimoni cultural col-lectiu i mitjancant la
practica cooperativa de la musica. A través d'aquesta practica s’apren el
valor del treball en equip i l'intercanvi d'idees i experiencies com a metode
de treball.

La practica col-lectiva, a més d'incrementar la motivacié, millora el
desenvolupament de les habilitats socials d'interaccid i els valors de
respecte, cooperacio, tolerancia i treball en equip. Contribueix, per tant, de
manera directa a millorar les practiques de convivéncia.

6.6. Sentit de la iniciativa i esperit emprenedor:
Implica les habilitats necessaries per a convertir les idees en actes, com

la creativitat o les capacitats per a assumir riscos i planificar i gestionar
projectes. Es pretén que I'alumnat prenga decisions amb criteri i desenvolupe



I'opcid triada assumint les conseqliéncies, adquirisca habilitats personals com
I'autonomia, creativitat, autoestima, autocritica, iniciativa, de manera que
puga afrontar I'adopcié de solucions diferents davant nous contextos.

Desenvolupar la sensibilitat artistica i el criteri estétic és una font
permanent de formacio i desenvolupament personal.

El desenvolupament d’ aquesta competéncia ajuda a |"alumne
d'ensenyaments musicals en | increment de les seues possibilitats creatives,
augmenta el coneixement i les possibilitats d'expressid, ofereix alternatives
en |'organitzacio del temps lliure, i obri possibilitats de futur professional.

D'altra banda, aquesta competéncia requereix plantejar-se metes
assolibles a curt, mitja i llarg termini i complir-les, elevant els objectius
d'aprenentatge de manera progressiva i realista. Es necessari perseverar en
I'aprenentatge valorant-lo com un element que enriqueix la vida personal i
social i que és, per tant, mereixedor de |'esfor¢ que requereix. Comporta ser
capa¢ d'autoavaluar-se, responsabilitat i compromis personal, saber
administrar I'esforg, acceptar els errors i aprendre amb els altres.

6.7. Consciéncia i expressions culturals:

A través d'aquesta competencia I'alumnat podra apreciar, comprendre i
valorar de manera critica |"ampla gamma de manifestacions culturals i
artistiques, familiaritzant-se amb aquestes mitjancant el seu gaudi i
contribucié per a conservar i millorar el patrimoni cultural i artistic.

Suposa el domini de les destreses necessaries per a I'expressio d'idees,
experiencies o sentiments de manera creativa. Sens dubte, és la
competencia que desenvolupa I'ensenyament musical per antonomasia. Pero
no sols com a aprenentatge instrumental técnic, sind coneixent tot I'entorn
artistic i cultural del fet musical a través de la Historia.

Aquesta competencia es defineix, en el camp musical, per la sensibilitat
per a l'expressid creativa d'idees, experiencies i emocions a través de la
musica, el seu Us com a font de formacié i enriquiment personal i com a
mitja per a la conservacié del patrimoni artistic. Pero la competencia musical
es demostra a través de les destreses o habilitats associades al control del
cos i la concentracié de la ment; a la utilitzacid de la “oida” per a afinar; a
I'aplicacié concreta dels aprenentatges realitzats en I'Us de I'instrument o del
cant; en l'adaptacido de la interpretacié a les caracteristiques de l'obra; a
I'adaptacido a la situacié individual o en grup d'aquesta; i en I'Us de la
improvisacié i la transposicié. També a través de les actituds d'escolta;



d'analisi critica de I'obra i de la seua propia intervencid; de la participacié en
activitats d'animacid cultural; de coneixer i valorar les propies possibilitats
creatives i el desig de cultivar-les com a opcié professional o com a
alternativa d'oci.

7. OBJECTIUS

7.1. Objectius generals dels Ensenyaments Professionals (Decret
158/2007).

+ Fomentar la audicid6 de musica i establir conceptes estétics propis que
permeten fonamentar i desenvolupar criteris interpretatius individuals.

+ Desenvolupar la sensibilitat artistica i el criteri estetic com a font de
formacié i enriquiment personal.

+ Analitzar i valorar criticament les diferents manifestacions i estils
musicals.

+ Coneixer les aportacions de la musica al desenvolupament personal de
I"individu i al desenvolupament col-lectiu de les societats.

+ Participar en activitats de difusid cultural musical que permeten
experimentar amb la musica i disfrutar de la musica.

+ Coneixer i emprar amb precisi6 el vocabulari especific relatiu als
conceptes cientifics i artistics de la musica.

+ Coneixer i valorar el patrimoni musical com a part integrant del
patrimoni historic i cultural de la Humanitat.

+ Conéixer i valorar la importancia de la musica propia de la Comunitat

Valenciana, aixi com les seues caracteristiques i manifestacions més
importants.

7.2. Objectius especifics de Musica de Cambra (decret 158/2007).



Les ensenyances de Musica de Cambra de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectius contribuir a desenrotllar en I'alumnat les
capacitats seguents:

a) Valorar la musica de cambra com un aspecte fonamental de la
formacié musical i instrumental.

b) Aplicar en tot moment I‘audicié polifonica per a escoltar
simultaniament les diferents parts alhora que s’executa la propia.

c) Coneixer i valorar les aportacions musicals mitjancant | escolta
atenta a les explicacions docents a d’altres agrupacions
cambristiques.

d) Utilitzar una amplia i variada gamma sonora de manera que
I'ajust de so es realitze en funcid dels altres instruments del
conjunt i de les necessitats estilistiques i interpretatives de I'obra.

e) Coneixer i realitzar els gestos basics que permeten la interpretacio

coordinada sense director o directora.

7.3. Seqlenciacié d "objectius per cursos.

PRIMER CURS (3° CURS E.P.)

Els ensenyaments de Mdusica de Cambra del primer curs dels
Ensenyaments Professionals de Mdusica tindran com a objectius contribuir a
desenvolupar en I'alumnat les capacitats seglents:

a) Valorar la musica de cambra com un aspecte fonamental de la
formacié musical i instrumental:

- Coneixer i treballar el reconeixement dels diferents estils
musicals.

- Coneixer el repertori basic de la Musica de Cambra i la seua
evolucid historica.

- Coneixer el repertori basic de la Musica de Cambra, tant de
I'agrupacio propia com d'una altra mena d'agrupacions.



b) Aplicar en tot moment ['audicid polifonica per a escoltar
simultaniament les diferents parts, al mateix temps que s'executa la
propia:

- Desenvolupar I'escolta individual i del grup.

c) Utilitzar una amplia i variada gamma sonora, de manera que ['ajust
de so es realitze en funcid dels altres instruments del conjunt i de les
necessitats estilistiques i interpretatives de |'obra:

- Desenvolupar la capacitat d "afinacid amb el grup.

- Coneixer la col-locacid en I'espai, en funcié del grup.

d) Coneixer i realitzar els gestos basics que permeten la interpretacio
coordinada sense director o directora:

- Coordinar les entrades i els finals amb exactitud.

- Reconéixer en funcid del seu rol, quan li correspon fer els
gestos anacrusics d'entrades i finals en el grup.

- Aplicar altres gestos relacionats amb la interpretacié grupal.

e) Conéixer i aplicar els aspectes basics de I'actuacio en public.

[ SEGON CURS (4° CURS E.P.) ]

Els ensenyaments de Mdusica de Cambra del segon curs dels
Ensenyaments Professionals de Mdusica tindran com a objectius contribuir a
desenvolupar en l'alumnat les capacitats seglients:

a) Valorar la musica de cambra com un aspecte fonamental de la
formacié musical i instrumental:

- Reconéixer els diferents estils musicals.



- Coneixer i aplicar amb correccié els signes i termes relatius a
la dinamica i agogica, aixi com els diferents ornaments,
adequant-se a I'época interpretada.

- Coneixer les estructures formals basiques i la seua aplicacio a
la MUsica de Cambra.

- Identificar, a través de l'analisi de les obres a interpretar, els
elements melodics, ritmics, modulatoris, cadencials, formals i
estilistics.

- Coneixer el repertori basic de la Musica de Cambra, tant de
I'agrupacio propia com d'una altra mena d'agrupacions.

b) Aplicar en tot moment ['audicid polifonica per a escoltar
simultaniament les diferents parts al mateix temps que s'executa la
propia:

- Desenvolupar l'escolta individual i del grup.

- Desenvolupar la capacitat d afinacié relativa en funcié de
timbres diferents (els que es troben en el grup).

c) Utilitzar una amplia i variada gamma sonora de manera que
l'ajust de so es realitze en funcid dels altres instruments del conjunt
i de les necessitats estilistiques i interpretatives de I'obra:

- Coneixer la importancia harmonica i contrapuntistica de cada
instrument segons el moment de |'obra.

- Treballar el volum sonor en funcié del grup (equilibri sonor).

d) Coneixer i realitzar els gestos basics que permeten la
interpretacié coordinada sense director o directora:

- Coordinar les entrades i els finals amb exactitud.

- Reconeixer en funcid de la seua part, quan li correspon fer
els gestos anacrusics d'entrades i finals en el grup.

- Aplicar altres gestos relacionats amb la interpretacié grupal.

d) Conéixer i aplicar els aspectes basics de I'actuacid en public.



[ TERCER CURS (5é CURS E.P.) ]

Els ensenyaments de Musica de Cambra del tercer curs dels
Ensenyaments Professionals de Mdusica tindran com a objectius contribuir a
desenvolupar en l'alumnat les capacitats seglients:

a) Valorar la musica de cambra com un aspecte fonamental de la
formacié musical i instrumental:

Coneixer els diferents estils musicals i les seues
caracteristiques.

- Aplicar amb correccié els signes i termes relatius a la
dinamica i agogica, aixi com els diferents ornaments,
segons |'época interpretada.

- Descobrir les caracteristiques i possibilitats del propi
instrument dins del conjunt i utilitzar-les correctament en
funcid de I'agrupacio i de I'estil a interpretar.

Conéixer el repertori basic de la MuUsica de Cambra, tant de
I'agrupacio propia com d'una altra mena d'agrupacions.

b) Aplicar en tot moment ['audicid polifonica per a escoltar
simultaniament les diferents parts al mateix temps que s'executa la
propia:

- Desenvolupar l'escolta individual i del grup.

- Desenvolupar la capacitat d’agnacid relativa en funcié de
timbres diferents (els que es troben en el grup).

- Desenvolupar la capacitat d "afinacid amb el grup.

c) Utilitzar una amplia i variada gamma sonora de manera que
l'ajust de so es realitze en funcié dels altres instruments del
conjunt i de les necessitats estilistiques i interpretatives de |'obra:

- Coneixer basicament les caracteristiques i dificultats dels
altres instruments del grup.



- Coneixer la importancia harmonica i contrapuntistica de
cada instrument segons el moment de I'obra.

- Treballar el volum sonor en funcid del grup (equilibri
sonor).

d) Conéixer i realitzar els gestos basics que permeten la
interpretacio coordinada sense director o directora:

- Coordinar les entrades i els finals amb exactitud.

- Reconeixer el rol que exerceix un mateix dins del grup i
actuar en conseqliencia.

- Aplicar altres gestos relacionats amb la interpretacio
grupal.

e) Conéixer i aplicar els aspectes basics de I'actuacio en public.

QUART CURS (6é CURS E.P.)

Els ensenyaments de Mdusica de Cambra del quart curs dels
Ensenyaments Professionals de Mdusica tindran com a objectius contribuir a
desenvolupar en I'alumnat les capacitats seglients:

a) Valorar la musica de cambra com un aspecte fonamental de la
formacié musical i instrumental:

Coneixer els diferents estils musicals i les seues
caracteristiques.

Coneixer les diferents formes d'articulacié i frasseig,
aplicades a l'estil.

Interpretar obres de diferents estils.

Descobrir les caracteristiques i possibilitats del propi
instrument dins del conjunt i utilitzar-les correctament en
funcidé del grup i estil a interpretar.



- Coneixer la correcta distribucié dels instruments en les
diferents combinacions possibles de Musica de Cambra.

- Coneéixer el repertori basic de la Musica de Cambra, tant
de l'agrupacid6 propia com d'una altra mena
d'agrupacions.

- Elaborar criteris personals raonats sobre questions
estetiques, formals i de valoracio de les diferents obres.

- Ampliar el coneixement del repertori de la Mdusica de
Cambra i la seua evolucio historica.

b) Aplicar en tot moment I'audicié polifonica per a escoltar
simultaniament les diferents parts al mateix temps que s'executa
la propia:

- Desenvolupar l'escolta individual i del grup.

- Coneixer la fisionomia i els procediments d "afinacio dels
altres instruments del conjunt.

- Desenvolupar la capacitat d afinacié relativa en funcid
de timbres diferents (els que es troben en el grup).

- Desenvolupar la capacitat d "afinacio amb el grup.
- Controlar | " afinacio.

- Adquirir I'habit d'escoltar simultaniament les diferents
parts alhora que s'executa la propia.

c) Utilitzar una amplia i variada gamma sonora de manera que
l'ajust de so es realitze en funcié dels altres instruments del
conjunt i de les necessitats estilistiques i interpretatives de I'obra:

- Coneéixer basicament les caracteristiques i *dificultades
dels altres instruments del grup.

- Coneixer la importancia harmonica i *contrapuntistica de
cada instrument a cada moment de |'obra.

- Treballar el volum sonor en funcié del grup (equilibri
sonor).

- Percebre i assimilar el resultat sonor dins del conjunt.



8.

- Buscar el balang sonor entre els instruments que formen el
conjunt.

d) Conéixer i realitzar els gestos basics que permeten la
interpretacio coordinada sense director o directora:

- Coordinar les entrades i els finals amb exactitud.

- Coneixer i practicar els gestos basics de la interpretacid
sense director.

- Aplicar altres gestos relacionats amb la interpretacié
grupal.

- Assimilar els elements propis de I'execucié de la Musica
de Cambra: gestos d'inici i final de seccid, tall de
cadéencies, etc.

- Reconeixer el rol que exerceix un mateix dins del grup i
actuar en conseqliencia.

e) Conéixer i aplicar els aspectes basics de I'actuacié en public.

CONTINGUTS

La unitat sonora: Respiracid, atac, vibrato, colps d‘arc, afinacio,
articulacid, ritme i fraseig.

Agogica i dinamica.

Estudi i practica dels gestos anacrusics necessaris per a tocar sense

Equilibri sonor i de plans.

Analisi i interpretacié d’obres basiques del repertori que incloguen
diferents estils.

e Conjunt d’instruments monodics.

e Quartet de corda: Igualtat de so en els distints atacs de I'arc, vibrato,

afinacio, etc., distribucié de I'arc per al fraseig.



Quintet de vent: igualtat en els atacs, articulacid, fraseig, etcetera.
Respiracid, afinacid i vibrato.

Conjunt de metalls. Practica cambristica en formacions diverses.

Cambra amb piano: equilibri en els atacs dins de la diversitat de
respostes.

Equilibri de cordes, vent i piano. Articulacio, afinacid, fraseig, etc.
Estudi d’obres de cambra amb claveci o instrument polifonic obligat.

Aplicacié dels coneixements de baix continu a I'acompanyament d’un o
meés solistes.

Audicions comparades de grans interprets per a analitzar de manera
critica les caracteristiques de les seues diferents versions.

8.1. Seqlenciacié dels continguts per cursos

[ PRIMER CURS (3r CURS E.P.) ]

a) La unitat sonora: Respiracio, atac, vibrato, colps d'arc, afinacio,
articulacio, lectura, ritme i fraseig:

- Introduccio a la técnica de treball en formacié cambristica.
- Control de I'afinacio.
- Capacitat de mantindre un tempo uniforme.

- Capacitat de ralentir o accelerar un tempo d’acord a les
indicacions de la partitura.

- Coneixement d'algunes de les diferents formes d'articulacié i
fraseig, amb la finalitat d'aplicar-les a l'estil de I'obra i uni6 del
propi fraseig amb el dels altres components del grup.

b) Agogica i dinamica: treball dels matisos i tempos especifics en el
repertori grupal.

c) Equilibri sonor i de plans:

- Coneixement de la col-locacié espacial de cadascun dins del grup.



- Reconeixement, dins del seu nivell, del pla sonor que li correspon
a cada moment o passatge de I'obra.

d) Estudi i practica dels gestos anacrusics necessaris per a tocar sense
director:

- Aprendre els gestos per a donar entrades i tallar cadencies.

- Aprendre quan, per la seua part en el conjunt, li correspon fer
aquests gestos.

- Altres gestos implicats en la interpretacié cambristica.

e) Interpretacio d'obres adequades al nivell, de diferents estils:

- Estudi d'obres de menor a major dificultat a mesura que es vaja
aconseguint comoditat en el grup.

f) Valoracié i apreciacid de diferents estils musicals i agrupacions
cambristigues.

[ SEGON CURS (4t CURS E.P.) ]

a) La unitat sonora: Respiracié, atac, vibrato, colps d'arc, afinacio,
articulacio, lectura, ritme i fraseig:

Desenvolupament de la tecnica de treball en formacid
cambiristica.

Control permanent de I'afinacié.

Capacitat de mantindre un tempo uniforme, endarrerir-lo o
accelerar-lo segons les necessitats de la musica a interpretar.

Coneixement d'algunes de les diferents formes d'articulacid i
fraseig, amb la finalitat d'aplicar-les a I'estil de I'obra i unid del
propi fraseig amb el dels altres components del grup.

b) Agogica i dinamica: treball dels matisos i tempos especifics en el
repertori grupal.



c) Equilibri sonor i de plans:

- Coneixement de la col-locacié espacial de cadascun dins del
grup.

- Reconeixement, dins del seu nivell, del pla sonor que li
correspon a cada moment o passatge de |'obra.

- Entrenament en la percepciéo del resultat sonor dins del
conjunt.

- Treball de matisos dins del conjunt.

d) Estudi i practica dels gestos anacrusics necessaris per a tocar
sense director:

- Coneixement i realitzacié dels aspectes teorics dels gestos
necessaris per a la coordinacié del grup: entrades, tallar
cadencies, marcar canvis de “tempo” i altres gestos
necessaris per a la interpretacié grupal.

- Desenvolupament de la capacitat de coordinacié dins del
grup.

- Altres gestos implicats en la interpretacié cambristica.

e) Interpretacié d'obres adequades al nivell, de diferents estils:

- Estudi d'obres de menor a major dificultat a mesura que es
vaja aconseguint comoditat en el grup.

f) Valoracid i apreciacié de diferents estils musicals i agrupacions
cambristiques.

[ TERCER CURS (5é CURS E.P.) ]

a) La unitat sonora: Respiracio, atac, vibrato, colps d'arc, afinacio,
articulacio, gest, ritme i fraseig:

- Desenvolupament de la tecnica de treball en formacid
cambristica.



Control permanent de I'afinacié.

Capacitat de mantindre un tempo uniforme endarrerir-lo o
accelerar-lo segons les necessitats de la musica.

Coneixement d'algunes de les diferents formes d'articulacio i
fraseig, amb la finalitat d'aplicar-les a I'estil de I'obra i unio
del propi fraseig amb el dels altres components del grup.

Integracié total en el grup i coordinacié del treball individual
amb el del conjunt.

b) Agogica i dinamica. Equilibri sonor i de plans:

- Coneixement de la col-locacié espacial de cadascun dins del
grup.

- Treball de matisos en el conjunt.
- Desenvolupament de |'escolta individual i general.

- Reconeixement, dins del seu nivell, del pla sonor que li
correspon a cada moment o passatge de l'obra.

- Entrenament en la percepcid del resultat sonor dins del
conjunt.

Coneixement de la necessaria gradacié del volum sonor en
funcié del grup (equilibri sonor).

Assimilacié total de la percepcié del resultat sonor dins del
conjunt.

c) Equilibri de totes les linies intervinents en l'agrupacié musical (veu,
corda, vent, percussio, guitarra, arpa o teclat). Articulacié, afinacio,

fraseig, etc.

d) Estudi i practica dels gestos anacrusics necessaris per a tocar
sense director:

- Coneixement i aplicacid dels aspectes teorics dels gestos
necessaris per a la coordinacié del grup: entrades, tallar
cadencies, marcar canvis de “tempo” i altres gestos
necessaris per a la interpretacié grupal.

- Desenvolupament de la capacitat de coordinacié dins del
grup.



- Altres gestos implicats en la interpretacié cambristica.

e) Practica cambristica en formacions diverses (en la mesura de les
necessitats i possibilitats del Centre):

- Quartet de corda: Igualtat de so en els diferents atacs de
I'arc, vibrato, afinacid, etc., distribucié de I'arc per al fraseig.

- Quintet de vent: Igualtat en els atacs, articulacio, fraseig,
etcetera. Respiracio, afinacio i vibrato.

- Conjunt de metalls.

- Cambra amb piano: Equilibri en els atacs dins de la diversitat
de respostes.

- Estudi d'obres de cambra amb clau o instrument polifonic
obligat. Aplicacié dels coneixements de baix continu a
I'acompanyament d'un o diversos solistes.

f) Audicions comparades de grans intérprets per a analitzar de
manera critica les caracteristiques de les seues diferents versions:

- Audicié d'obres per diferents intérprets i agrupacions, tant en
enregistraments com en directe.

- Audicions comentades sobre I'obra a interpretar. També sobre
altres obres del mateix compositor o mateix estil.

- Valoracié del dialeg entre els membres del grup per a
I'acceptacié de futurs criteris interpretatius.

- Coneixement dels grups de cambra més importants.

[ QUART CURS (6é CURS E.P.) ]

a) La unitat sonora: Respiracio, atac, vibrato, colps d'arc, afinacio,
articulacio, lectura, ritme i fraseig:

- Desenvolupament de la tecnica de treball en formacid
cambristica.

- Control permanent de I'afinacié.



- Control permanent de la pulsacié.

Capacitat de mantindre un tempo uniforme, endarrerir-lo o
accelerar-lo segons les necessitats de la musica.

Coneixement d'algunes de les diferents formes d'articulacio i
fraseig, amb la finalitat d'aplicar-les a I'estil de I'obra i unio
del propi fraseig amb el dels altres components del grup.

Unificacidé de criteris de tempo i caracter.

Integracio total en el grup i coordinacioé del treball individual
amb el del conjunt.

b) Agogica i dinamica. Equilibri sonor i de plans:

- Coneixement de la col-locacié espacial de cadascun dins del
grup.

- Treball de matisos en el conjunt.
- Desenvolupament de I'escolta individual i general.

- Reconeixement, dins del seu nivell, del pla sonor que li
correspon a cada moment o passatge de |'obra.

- Entrenament en la percepcié del resultat sonor dins del
conjunt.

Coneixement de la necessaria gradacié del volum sonor en
funcié del grup (equilibri sonor)

Assimilacié total de la percepcidé del resultat sonor dins del
conjunt.

c) Equilibri de totes les linies intervinents en I'agrupacié musical (veu,
corda, vent, percussio, guitarra, arpa o teclat). Articulacid, afinacio,
fraseig, etc.

d) Estudi i practica dels gestos anacrusics necessaris per a tocar
sense director:

- Coneixement i aplicacié dels aspectes teodrics dels gestos
necessaris per a la coordinacié del grup: entrades, tallar
cadencies, marcar canvis de “tempo” i altres gestos
necessaris per a la interpretacio grupal.



- Desenvolupament de la capacitat de coordinaciéo dins del
grup.

- Altres gestos implicats en la interpretacié cambristica.

e) Practica cambristica en formacions diverses (en la mesura de les
necessitats i possibilitats del Centre):

- Quartet de corda: Igualtat de so en els diferents atacs de
I'arc, vibrato, afinacio, etc., distribucidé de I'arc per al fraseig.

- Quintet de vent: Igualtat en els atacs, articulacié, fraseig,
etcetera. Respiracio, afinacio i vibrato.

- Conjunt de metalls.

- Cambra amb piano: Equilibri en els atacs dins de la diversitat
de respostes.

- Estudi d'obres de cambra amb clau o instrument polifonic
obligat. Aplicacié dels coneixements de baix continu a
I'acompanyament d'un o diversos solistes.

f) Audicions comparades de grans interprets per a analitzar de manera
critica les caracteristiques de les seues diferents versions:
- Audici6 d'obres per diferents interprets i agrupacions, tant en
enregistraments com en directe.

- Audicions comentades sobre l'obra a interpretar. També sobre
altres obres del mateix compositor o mateix estil.

- Valoracié del dialeg entre els membres del grup per a l'acceptacié
de futurs criteris interpretatius.

- Coneixement de les agrupacions de cambra més importants.



o.

CRITERIS D 'AVALUACIO

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Interpretar obres de distintes époques i estils dins de |'agrupacié
corresponent.

Amb este criteri es pretén avaluar la capacitat d’unificacié del criteri
interpretatiu entre tots els components del grup i I’'equilibri sonor entre les
parts.

Actuar com a responsable del grup dirigint la interpretacié col-lectiva
mentre realitza la seua propia part.

Per mitja d’este criteri es pretén verificar que I'alumnat té un coneixement
global de les partitures i sap utilitzar els gestos necessaris de la
concertacié. Aixi mateix es poden valorar els seus criteris sobre Ia
unificacio del so, timbre, vibrato, afinacié i fraseig.

Llegir a primera vista una obra de xicoteta dificultat en |'agrupacié que
corresponga.

Este criteri pretén constatar la capacitat de I'alumnat per a deseixir-se’n
amb autonomia en la lectura d'un text, el seu grau de fluidesa i
comprensié de I'obra.

Actitud i interés davant I'estudi: preparar a casa les obres

corresponents al repertori programat.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar el sentit de la responsabilitat com
a membre d’un grup, la valoracié que té del seu paper dins d’este i el
respecte per la interpretacié musical.

Interpretacid publica d’obres d’estils i époques diverses.

Este criteri constata la unificacié del fraseig, la precisid ritmica, I'equilibri
sonor, la preparacié de canvis dinamics i d’accentuacid, aixi com
I'adequacié interpretativa al caracter i I'estil de la musica interpretada.

Interpretaci6 publica d'una obra contemporania amb formacié
instrumental heterogenia.

Per mitja d’este criteri es pretén comprovar el grau de comprensié del
llenguatge contemporani, el coneixement d’efectes i grafies, aixi com
I’equilibri sonor dins d’un conjunt d’instruments de morfologies diverses i
poc habituals.



10.

CONSIDERACIONS GENERALS I METODOLOGIQUES SOBRE
L ASSIGNATURA DE MUSICA DE CAMBRA.

L "assignatura de Musica de Cambra en el Conservatori Professional de
Musica “Rafael Talens” de Cullera és de tal heterogeneitat, que resulta dificil
establir unes directrius generals. Tanmateix, i deixant de banda les
diferencies instrumentals, podem establir les seglients recomanacions:

e El treball es realitzara de manera trimestral amb obra u obres entorn a
la qual girara el treball a | "aula.

e Convindria una primera audicio de | "obra u obres i | "analisi formal de
la partitura treballada per obtindre més informacié a | hora
d “interpretar (per a tal proposit es pot abordar de manera transversal
al llarg d "assignatures com harmonia o analisi).

e Donat que la Mdusica de Cambra és una assignatura col-lectiva,
convindra des de bon comencament reforcar i treballar els
mecanismes i valors del treball en grup, especialment l'assisténcia
regular a les classes, la responsabilitat de I'alumne en |'estudi personal
del repertori treballat, aixi com encoratjar als alumnes a realitzar un
treball complementari d’assajos fora del temps lectiu de I'assignatura,
dins de les seues possibilitats.

e La interpretacié publica és un altre pilar del treball d’aquesta
assignatura. Per tant sera obligatori per I'alumne participar en les
audicions publiques trimestrals de | assignatura on s’interprete part
del repertori treballat a la classe. Es molt important treballar les
guestions col-laterals a aquest fet, com el comportament en concerts
publics, el domini de la por escenica, etc.

e La participacio en el concurs de Musica de Cambra no sera obligatoria
pero si recomanable i es tindra en compte a | "hora de la qualificacio.



11. L'AVALUACIO:

L'avaluacié s'entén com una valoracid i analisi d'un subjecte o grup
concret dins d'un procés d'ensenyament-aprenentatge que permet coneixer
el nivell de compliment dels objectius de I'assignatura per part dels
estudiants, tenint en compte el cicle educatiu de I'alumne i les seues propies
possibilitats i caracteristiques.

L'avaluacié del procés d'aprenentatge ha d'aportar informacié clara
sobre el progrés dels alumnes dins del grup, les dificultats que presenta,
aixi com els recursos dels quals es disposa per a superar aquestes
dificultats. Aixi doncs, I'avaluacié és un element fonamental i inseparable de
la practica educativa i compleix una funcidé formativa, indicant al professor i
als alumnes si el procés d'aprenentatge funciona correctament o si, per
contra, s'han d'aplicar altres mecanismes per a corregir les limitacions de
I'alumne o per a la seua propia metodologia. Per aix0, I'avaluacid permet als
alumnes prendre consciéncia del seu propi aprenentatge i implicar-se més
en aquest. Per tant, també presenta una funcio orientadora i autocorrectiva
del procés d'aprenentatge.

D'altra banda, l'avaluacié tindra un caracter integrador, perque es
valoraran globalment els conceptes apresos en altres assignatures i si s'han
aconseguit els objectius generals dels ensenyaments professionals. També
presenta una funcidé reguladora, perque sistematitza els aprenentatges de
I'alumnat en funcié del desenvolupament personalitzat de cada procés.

El sistema d'avaluacid sera diagnostic (inicial), formatiu (continua) i
sumatiu (final).

El primer moment de I'avaluacié sera l'inici de curs.

Segons l'article 8 de I'Ordre de 12 de desembre de 2008, “lI'avaluacio
inicial té com a objectiu que cada equip docent detecte i avalue les
capacitats de l'alumnat que li correspon. Es prendra com a referéncia el
registre d'avaluacio continua del curs anterior”. “Si en I|'avaluacié inicial es
detectara alumnat amb mancances formatives rellevants o, per contra, amb
capacitats i rendiment excepcionals, l'equip docent proposara a l'equip
directiu les mesures de suport o d'ampliacido oportunes”. Aquest moment de
I'avaluacié tindra un caracter diagnostic, perque es realitza de manera
previa al desenvolupament del procés educatiu en si, per a explorar els
coneixements que ja tenen els alumnes. En la Musica de Cambra aquest
tipus d’ avaluaci6 no és massa significativa perqué molts grups estan
acabats de formar i encara no han interpretat junts.



D'altra banda, I'alumne també sera jutjat en tres sessions d'avaluacié
ordinaries al llarg del curs. En aquests moments, I'avaluacié sera continua
o formativa. El professor valorara l'avang dels aprenentatges en un
moment determinat, i podra variar o millorar les estratégies d'aprenentatge
per a obtindre millors resultats. La informacid obtinguda mitjancant
I'avaluacié formativa és una guia per a fer els seglients passos que
responguen a les necessitats de I'alumne. Aixi doncs, perqué els estudiants
puguen ser avaluats, és necessari que assistisquen a classe regularment i
realitzen les activitats d'aprenentatge programades. D'aquesta manera,
I'alumne podra dur a terme una continuitat en el treball setmanal.
Documents com el diari de classe o el registre d'avaluacié continua
s'erigeixen com a documents basics de seguiment de l'avaluacié. Si un
alumne no assisteix regularment a classe (acumulacié del 20% de faltes) no
podra atendre's al sistema d'avaluacid continua i se li haura d'aplicar el
procediment substitutiu d'avaluacié.

En el moment final de Il'avaluacid, aquesta sera sumativa; el
professor recol-lectara informacid sobre els resultats de cada alumne, aixi
com de les estrategies i activitats que ha utilitzat el docent per a arribar a
aguests resultats. Aquesta avaluacié proporciona informacid sobre el nivell
d'assoliment en uns continguts d'aprenentatge concrets.

Durant tot el procés d'aprenentatge, hem d'advocar perque els
alumnes siguen critics i exigents amb si mateix. Per tant, el procés
d'avaluacié ha de tindre un caracter d'autoavaluacié perqué els estudiants
siguen particips del seu procés d'aprenentatge. L'autoavaluacié és un dels
metodes conduents a que l'alumne sapiga quin és el seu progrés individual i
forme una imatge autoajustada dels seus avangos dins del grup. D'aquesta
manera, els alumnes desenvolupen habits com el de la reflexid i la
identificacio dels errors propis, fonamentals perque es formen amb
capacitat per a aprendre de manera autdonoma i per a desenvolupar
I'autocritica.

La idiosincrasia de | assignatura de Musica de Cambra permet el
sistema d'avaluaci6 anomenat coavaluacié. El fet de conviure amb els
altres companys permet que els alumnes es vagen coneixent i desenvolupen
habilitats de socialitzacid i companyia. En aquest cas, es tracta que els
alumnes s'avaluen entre ells seguint les directrius del professor. D'aquesta
manera, els alumnes s'esforcaran més, impulsats per la motivacido de
sorprendre els seus companys. Hem de tindre en compte que els estudiants
d'ensenyaments professionals es troben immersos en una época
(Adolescéncia), en la qual I'opinid dels seus iguals importa molt, fins i tot
més que la del propi professor. Amb la coavaluacid, els alumnes també



amplien la destresa de jutjar de manera constructiva el treball exercit per
companys dins del grup. Aquest factor es convertira en una habilitat
fonamental quan I'alumne entre en el mdén professional.

Aixi doncs, les estratéegies de I'autoavaluacidé i la coavaluacié
converteixen als propis alumnes en els protagonistes reals dels seus
processos educatius i estimulen la seua autonomia, socialitzacié i la seua
responsabilitat.

11.1. Criteris, procediments d'avaluacié i criteris de qualificacid.

Segons l'acord aprovat per la comissié de coordinacid pedagogica el 27
d'abril de 2018, els criteris per a qualificar a I'alumnat quedara de la
seguent manera:

a) Progrés, evolucid i compliment del treball amb els materials i recursos
proposats en la programacié: 60% del total de la qualificacio

b) Actitud personal, comportament i seguiment de |'estudi personalitzat de
I'alumne: 20% del total de la qualificacio.

c) Participacié en audicions o activitats extraescolars i complementaries:
20% del total de la qualificacid.

En I'apartat a) es qualifiquen els seglents aspectes:
- Realitzacio dels continguts programats.
- Aspectes tecnics.

- Qualitat de la interpretacio.

En lI'apartat c) es qualifiquen els seglents aspectes:
- Qualitat de la interpretacid.
- Control i actitud escenica

Per una altra banda, cal tindre present que la falta no justificada en
més de 5 classes, quan l'assignatura és d’una sessié setmanal, fa
perdre el dret a I’avaluacié continua.



11.2. Instruments d'avaluacio

Els instruments d'avaluacié sén registres o documents que serveixen per a
dur a terme els criteris d'avaluacio.

Registre i control de faltes d'assistencia a les classes
arreplegades en el diari de classe i amb la plataforma Itaca
docent i Web Familia.

Observacio directa a l'aula i registre de I'atencid i actitud en
classe a través del Registre d "Avaluacié continua ((REC) Article
5 de I'Ordre de 12 de desembre de 2008).

Registre del programa realitzat en | "audicidé per audio i video.

Rubriques d'avaluacid (el pes de cada rubrica i contingut
avaluable en cadascuna queda a criteri de cada professor):

11.3. Activitats de recuperacié per a I'alumnat amb assignatures
pendents de cursos anteriors.

Aqguells alumnes que no hagen superat el curs anterior de musica de
cambra, per a poder recuperar el curs, hauran de superar els minims
exigibles marcats pel professor. La recuperacidé es realitzara en la classe del
curs segient, és a dir, no tindra dues hores de classe de cambra.

El procés de recuperacié es pot produir en qualsevol moment del curs, sera
el professor tutor qui indicara a l'alumne els minims exigibles que haura
d'aconseguir per a poder recuperar el curs pendent i immediatament
s'iniciara la programacio del curs en vigor.

12. ATENCIO A LA DIVERSITAT

12.1. Mesures d'atencio a la diversitat.

Aquells alumnes amb discapacitats que superen les proves especifiques i
s'hagen matriculat, seran objecte d'un adequat seguiment per I'equip
docent. Els centres que escolaritzen alumnes amb discapacitat disposaran



dels recursos necessaris, humans i materials, per a atendre el procés
d'ensenyament/aprenentatge.

Per als alumnes que ho precisen el professor dissenyara, basant-se en el
programa d'estudis, una adaptacid curricular amb els continguts minims
exigibles per a superar el curs.

Activitats de reforg: es destinaran a aquells alumnes que presenten
necessitats educatives especials, prestant especial atencié a deficiéncies de
caracter tecnic o interpretatiu i el seu rendiment estiga per davall del minim
exigible en el seu curs. Aquestes activitats tindran la finalitat d'estimular,
motivar i reforcar els continguts tecnics i musicals que l'alumne no puga
adquirir amb normalitat. La competencia per al desenvolupament i
I'aplicacié de les activitats de refor¢ sera competencia del professor tutor
que tindra en compte les necessitats especifiques de cada alumne.

Activitats d'ampliacid: es destinaran a aquells alumnes el rendiment dels
quals estiga per damunt dels objectius marcats per al seu curs i que
presenten un nivell d'exigencia personal alt, sent el seu ritme
d'aprenentatge superior a la mitjana. Els continguts d'aquestes activitats
seran competéncia del professor tutor i aniran destinats al perfeccionament
dels coneixements técnics i interpretatius de I'alumne.

12.2.  Estratégies per a I'atencié a I'alumnat amb necessitats especifiques
de suport educatiu.

El nivell de cada estudiant és molt variable des del punt de vista
personal, familiar i social. Atesa aquesta diversitat, hem de tindre en
compte que no podem ensenyar a tots de la mateixa manera. Aixi doncs,
ens veiem en l'obligacié de preparar les classes amb continguts extra o
reduint continguts i pretensions pedagogiques per a poder atendre els
alumnes que necessiten un suport especific.

A l'aula ha de predominar una metodologia flexible per a adequar
I'educacid a la diversitat d'aptituds i interessos de I'alumnat i als canvis que
puguen experimentar al llarg del curs, sense deixar de costat els objectius
que es persegueixen. Aixi doncs, no s'ha de discriminar cap alumne en
funci6 de la seua aptitud musical, procurant que cada estudiant
desenvolupara les seues capacitats al maxim nivell.



Dins de la diversitat, s'entén que hi ha alumnes/as amb unes condicions
fisiques o psiquiques per a tota la vida (Sindrome de Down, malformacions
fisiques, etc.). En relacié a aquests alumnes i alumnes, s'ha de tindre en
compte, que ens trobem en un sistema de régim especial per al qual
s'exigeix una prova d'ingrés, bé siga d'accés o aptitud amb el que I'alumnat
que accedisca als nostres ensenyaments ha de demostrar un cert nivell,
depenent del curs pel qual opte. Una altra circumstancia afegida és que, en
els Conservatoris, no existeix el personal qualificat per a poder ajudar a
aquests alumnes/as.

D'aquesta manera en el Conservatori, les caracteristiques de I'Alumnat
amb Necessitats Especifiques de Suport Educatiu es redueixen a les
seguents:

-Xiquets/es amb deficit d'atencid o hiperactivitat.

-Xiquets/es amb altes capacitats

-Xiguets/es amb disléxia.

-Xiguets/es amb asma.

-Xiguets/es amb problemes visuals ( invidencia, déficit visual, albinisme...)

-Uns altres que la particularitat del qual desconeguem.

Quan es detecten alumnes/as amb alguns d'aquestes caracteristiques, se
seguira el seglent Protocol d'Actuacié:

+ Parlar amb les families per coneixer el grau d'afectacid, i si va
acompanyat d'informe fisic o psicologic, o precisa de medicaciéo que
puga afectar el desenvolupament correcte de les classes.

+ Com a tutor, posar-lo en coneixement de I'Equip Directiu i l'equip
docent de I'alumne.

+ Contactar amb els Equips d'Orientacié del centre d'educacié primaria
o secundaria on vaja l'alumne, i en defecte d'aix0 en els serveis
d'orientacio psico-pedagogica municipals o autonomics.

+ Contactar amb associacions especialitzades en el tema en concret per
a recaptar informacié i amb professionals que coneguen sobre la
materia.



+ Buscar informacio i recursos pedagogics apropiats, o adaptar-los per a
poder continuar la tasca pedagogica.

El que es pretén és adoptar les millors decisions per a poder arribar a
solucionar satisfactoriament la situacié en particular.

La manera d'atendre aquesta diversitat en la practica docent es duu a
terme per mitja de les adaptacions -curriculars. Aixi podem definir
I'adaptacid curricular com el conjunt d'accions dirigides a adequar el
curriculum a les necessitats de I'alumne.

Les adaptacions podran ser “Adaptacions curriculars no significatives” o
“Adaptacions d'accés al curriculum” (Les Adaptacions significatives no es
donen en els nostres ensenyaments).

Les Adaptacions curriculars no significatives es realitzen sobre la
propia accié docent i tal vegada també sobre la programacio didactica:

a) No afecten els aspectes establits en el curriculum.

b) Sén canvis que el professor introdueix de manera habitual en el
procés d'ensenyament.

c) Tracten de facilitar el procés educatiu a I'alumne, donant resposta
a les diferéncies individuals de l'alumne ja siguen de tipus afectiu,
cognoscitiu i motriu.

d) Aquestes adaptacions contemplen canvis en continguts didactics,
activitats (de suport o ampliacid), metodologia, materials utilitzats i
procediments i instruments d'avaluacid.

e) Dins d'aquest grup trobem alumnes que presenten necessitats
educatives especials de manera transitoria o temporal.

f) Podem realitzar adaptacions no significatives per raons afectives
provocades per situacions familiars, relaci6 amb companys, amics,
etc.; per raons cognoscitives com a gran facilitat per a I'aprenentatge
en una matéria o, per contra, amb greus problemes de comprensid,
memoritzacid, maduracid, etc.; per raons motrius (fisiques) com a
esquingos, dit trencat, brag enguixat, malaltia, lumbalgia, etc.

Les Adaptacions d'accés al curriculum: suposen la modificacid o
dotacio de recursos espacials, materials o de comunicacié per a facilitar que
els alumnes amb necessitats educatives especials puguen desenvolupar el
curriculum. Aquestes adaptacions poden ser fisiques (supressid de barreres
arquitectoniques, canvis d'il-luminacié, etc.) materials (ordinador adaptat,



text Braille, etc.) i comunicatius (sistemes de comunicaci6 complementaris
com la Llengua de Signes, etc.)

L'objectiu dltim d'aquestes adaptacions curriculars és el de
proporcionar a cada alumne la resposta que necessita en funcié de les seues
necessitats i també dels seus limits. Aixi doncs, per a aconseguir aquesta fi
el professor podra plantejar les seglients estrategies:

a) Modificacions en el temps de consecucid dels continguts i objectius.
b)Accelerar o frenar la introduccié de nous continguts.

c) Varietat metodologica. Com a principal punt de suport cal partir
dels coneixements previs de l'alumne, presentant els continguts de
diferent forma.

d) Varietat de recursos didactics que permeten proposar activitats de
treball diferents segons les necessitats dels alumnes.

e)Organitzar el treball de manera flexible i amb ritmes
d'aprenentatge diferent, incloent-hi més sessions per a les unitats.

f) Activitats extraescolars com a cursos de perfeccionament,
assisténcia a concerts, audicions, formar part de grups de cambra,
bandes, orquestres, etc.

Un dels suposits més habituals que trobem en classe és el dia a dia amb
xiquets amb TDAH. Desafortunadament, el ritme de vida de la nostra
societat, ha fet que siga un dels trastorns més comuns que trobem a les
nostres aules

13. US DE LES TIC A I'AULA

13.1. Mesures per a la difusié de les bones practiques en I'Us de les TIC.

Entenem per bones practiques educatives amb TIC a la resposta que donem
davant situacions d'aprenentatge posant a la nostra disposicid eines
tecnologiques per a I'acompliment d'un treball cooperatiu; creant, d'aquesta
manera, entorns col-laboratius d'aprenentatge.

L'Us de les Tecnologies de la Informacié i la Comunicacié (TIC) ocupa en
I'actualitat una posicid central en la vida quotidiana dels adolescents. Per a



ells, aquestes tecnologies sén el seu senyal d'identitat. D'aqui ve que un
dels reptes més importants dels professionals de I'educacié siga, sense cap
dubte, l'estudi de la relacié que els menors estableixen amb les TIC i
I'impacte que tenen sobre el seu aprenentatge i sobre les seues relacions
socials.

La interactivitat que proporcionen les TIC és un dels pilars fonamentals dels
canvis socials que s'estan produint. Els joves (menors) utilitzen les TIC com
a eines de socialitzacid, diversid, treball, en definitiva, d'interaccidé amb el
seu entorn social i educatiu.

L'Us de les TIC a l'aula té les seues llums i ombres i convé tindre en compte
una serie de consideracions.

Respecte a I'Us didactic de les TIC a les aules cal posar I'accent que:

1. L'important és sempre I'enfocament educatiu i no el tecnologic. Es a
dir, el professorat ha de tindre clar quin objectiu educatiu pretén
aconseguir, que ha d'aprendre I'alumnat i de quina forma I'Us de les
TIC pot facilitar aquest aprenentatge.

2. Les TIC no obraran “miracles” en el procés d'aprenentatge de
I'alumnat. Poden incrementar la motivacié pel nou de la metodologia
didactica utilitzada, pero al final, el treball i esforg de I'alumnat ha de
ser present.

3. Les TIC han d'afavorir la metodologia del ‘saber fer’ com a fonament
del procés d'aprenentatge i avaluacid de coneixements. El docent
planteja un aprenentatge actiu en el qual l'alumnat adquireix
coneixements a partir d'experiéncies diverses de manera individual o
col-laborativa.

4. La utilitzacié de les TIC a l'aula s'ha de plantejar com a recurs de
suport en el procés d'adquisicié de la ‘competéncia digital’ per part de
I'alumnat.

5. Les TIC no substitueixen al docent a l'aula. La figura del docent és
basica per a la consecucié dels objectius didactics planificats en la
seua programacié d'aula. El docent estableix les condicions de
partida, estableix objectius finals, guia i orienta.

6. Les TIC afavoreixen tant el treball individual de l'alumnat com el
treball col-laboratiu, i tant de manera presencial a l'aula, com a
distancia des d'entorns virtuals d'ensenyament.

7. Els materials utilitzats a I'aula han d'estar adaptats a la utilitzacid de
les eines TIC. Deuen a més facilitar la seua interaccio amb I'alumnat,



la col-laboraci6 a l'aula i incloure aspectes relacionats amb Ia
indagacio i exploracio. I, finalment, han de ser flexibles i adaptables a
I'alumnat en situacions d'aprenentatge diferents.

8. Respecte als materials, també cal diferenciar si van dirigits a
I'aprenentatge presencial o a distancia. L'estructura i elaboracié sera
diferent. En el cas de I'ensenyament presencial I'alumnat té al docent
a l'aula com a referencia immediata per a qualsevol dubte o questid.
En I'ensenyament a distancia, el rol del professorat és diferent. Guia a
I'alumnat i interactua amb ell, pero de forma diferida, per la qual cosa
els materials hauran de ser totalment autosuficients i dirigits.

9. Les activitats TIC han d'estar estructurades i planificades dins del
termini i en la forma escaient per a la seua realitzacié a I'aula. Es
important que no capia la improvisacié, ja que es transmet una
imatge d'utilitzacié de les TIC per elles mateixes, sense objectius
didactics concrets.

10. La utilitzacié de les TIC ha d'estar reflectida en la propia programacio
d'aula de cada mateéria. Planificat el seu Us en activitats concretes i
amb els objectius didactics descrits.

14. CONVIVENCIA ESCOLAR

14.1. Concrecié dels acords i continguts per a promoure la convivéncia
escolar adoptats en el pla de convivencia.

Un dels requisits per a un procés educatiu de qualitat, és fomentar una
convivencia adequada en els centres docents, afavorint la llibertat personal,
la responsabilitat, la ciutadania democratica, la solidaritat, la tolerancia, la
igualtat, la justicia i que ajuden a superar qualsevol tipus de discriminacio.
Convivencia i aprenentatge s6n dos aspectes que estan estretament
relacionats entre si. Un clima de convivéncia escolar adequat afavoreix la
millora del procés d'ensenyament-aprenentatge. Per tant, I'educacio per a la
convivéncia sera part integrant de la funcié docent i es desenvolupara en
totes les arees i matéries del curriculum.

Es responsabilitat de tots els membres de la comunitat educativa afavorir la
convivencia en el centre i fomentar un clima escolar adequat. L'educacioé no
ha de ser sol en coneixements, sind en valors que fomenten la millora



permanent de la convivencia escolar, garantint el compliment dels drets i
deures de tots els membres de la comunitat educativa.

ACTIVITATS PER A LA PROMOCIO DE LA CONVIVENCIA I PREVENCIO DE
CONFLICTES

1. Us d'un model dialogic de resolucié de conflictes en els quals la
Direccid d'estudis i la Coordinadora de Convivéencia i Igualtat
advocaren per la rad amb els causants del conflicte. Si escau,
formacié d'un equip de mediacié format pel director, cap d'estudis, la
coordinadora de Convivencia i Igualtat, el professor tutor i el tutor/a
legal de I'alumne/a. Es podra utilitzar com a recurs la guia del procés
de mediacié, extreta del protocol *REICO de la Conselleria
d'Educacio, Cultura i Esport.

2. Observacié exploratoria del professorat per a detectar indicis abans
que passen a convertir-se en una accio greu: el professorat realitzara
una observacid diagnostica per a evitar conflictes futurs, si observa
un indici de conducta contraria o greu de convivéncia, el comunicara
tant a l'alumne/a implicat, al tutor/a i als pares, mares, tutors de
I'alumne/a.

3. Comunicacié continuada amb els pares, mares, tutors legals de
I'alumnat a través de la plataforma ITACA, tutories via telefonica i/o
per la plataforma virtual Cisco Webex.

4. Notificacié d'incidéncies: qualsevol membre de la comunitat educativa
ha de comunicar una incidéncia abans que es puga produir un
conflicte més greu. Per a la notificacié és necessari seguir les vies
previstes en el Reglament de Regim Intern, mitjancant sol-licituds,
comunicacions o tutories dirigides a I'0rgan que considere oportu:
professor/a de l'assignatura, professor/a de guardia, tutor/a de
I'alumne, coordinadora de convivencia i igualtat o a I'equip directiu.
Es podra posar en contacte via telefonica, via telematica mitjancant el
correu corporatiu i utilitzant la plataforma ITACA.



5. Activitats grupals que afavoreixen I'adquisicié de valors de respecte,
tolerancia, socialitzacid, la no discriminacié i tolerancia zero a la
violéncia.

6. Se suggerira a la comunitat educativa que participe activament en la
proposta de normes de convivencia.

7. Publicacié del pla de convivencia en la web del centre per a la seua
consulta per part de qualsevol membre de la comunitat educativa.

8. Tutories d'acolliment per al nou alumnat del centre.

9. No es permetra I'exposicié de cartells, notes i comunicats que en els
seus textos o imatges atempten contra els drets fonamentals i les
llibertats reconegudes per la Constitucid, I'Estatut d'Autonomia de la
Comunitat Valenciana i la resta de I'ordre juridic, o que les vulneren,
0 que promoguen conductes discriminatories per rad de naixement,
raca, sexe, genere, cultura, llengua, capacitat economica, nivell
social, conviccions politiques, morals o religioses, per discapacitats
fisiques, sensorials o psiquiques, o qualsevol altra condicié o
circumstancia personal o social , o que de qualsevol manera
fomenten la violéncia, amb especial atencié a aquelles que atempten
contra els drets dels diferent membres de la comunitat educativa.

10. Accions orientades al reconeixement i inclusi6 de la dona i la seua
produccié cultural i cientifica en les programacions: encoratjar al
professorat a la utilitzacidé de nous materials que incloguen autoria
femenina.

11.Accions de prevencié de la violencia de génere: el centre divulgara les
campanyes de sensibilitzacid i prevencid contra la violencia de genere
que si difonga des de I'administracié educativa. En el cas de tindre en
el centre persones victimes de génere, es preservara la seua identitat
de qualsevol publicacié emesa pel centre.

12.Accions de promocié de la diversitat sexual, familiar i d'identitat de
genere: el centre divulgara quantes campanyes de sensibilitzacié en
materia de promocié de la diversitat sexual, familiar i d'identitat de
genere que es difonguen per part de I'administracié educativa.

13.Programacié d'activitats academiques conjuntes amb altres
departaments.

Les activitats interdepartamentals que es realitzen en el nostre centre es
focalitzen en concerts, audicions, setmana cultural, cicle de concerts, etc. és



molt recomanable |'assisténcia a les diverses activitats que s'organitzen en
el nostre centre.

L'orquestra, conjunt, cor, musica de cambra, .. sOn assignatures que
propicien les activitats interdepartamentals.

L'assisténcia i participaci6 en aquesta mena d'activitats ajuden i
complementen a la formacid integral del nostre alumnat.

15. ACTIVITATS ARTISTIQUES COMPLEMENTARIES I
EXTRAESCOLARS

Les activitats complementaries i extraescolars sén una eina de treball
molt important per a la formacid integral de I'alumne tant en el centre
educatiu, com en la societat.

Les activitats organitzades pel centre per a la setmana cultural seran
d'obligatoria assisténcia per als alumnes que tinguen horari lectiu en el
moment de la realitzacié de l'activitat i molt recomanable per als alumnes
que no els coincideix en el seu horari lectiu.

Com a activitats extraescolars poden sorgir ofertes i/o promocions
culturals relacionades amb les arts esceniques: concerts, ballet, teatre,
opera, ...; aixi mateix, des del centre es poden organitzar visites culturals,
excursions a museus, biblioteques, auditoris, etc. Aquestes eixides aniran
destinades als interessos formatius dels nostres alumnes. Aquest tipus
d'activitats es consideraran activitats d'assistencia voluntaria, encara que
molt recomanades per a l'alumnat.

16. AUDICIONS O RECITALS QUE L ALUMNAT REALITZARA
DURANT EL CURS.

Quant a les audicions les considerem un instrument importantissim i
basic per a la formacié de I'alumnat d'ensenyaments artistics de musica. Es
primordial per als alumnes i els professors mostrar el seu treball, compartir
la seua riquesa artistica i intel-lectual. Les audicions soén activitats
avaluables i de participacid obligatoria.

Les audicions es realitzaran en els dies previs a | "avaluacié marcats pel
centre. Es poden fer en qualsevol franja horaria perd preferentment es



desenvoluparan en les hores en les que els professors tenen musica de
cambra. Estaran coordinades pel director del departament.

Els programes seran editats en format editable pels professors i seran
unificats en un Unic format.

Donades les circumstancies viscudes, la realitzaci6 o no d'audicions
gueda supeditada a la situacio sanitaria.

Per respecte a la totalitat de participants en l'audicid es recomana
romandre a la sala fins a la finalitzacié d'aquesta. El professorat tractara
d'organitzar audicions que no superen els 50 minuts de duracié.

Pel gque respecta al concurs de Musica de Cambra, els professors
proposaran als seus grups per a que participen d "acord amb les bases que
estan publicades. La participacid dels alumnes no és obligatoria perd si
tinguda en compte per a la configuracio de la qualificacio.

Els alumnes participants es comprometen a realitzar les actuacions fora
del Centre que calguen derivades de la participacido o del fet d haver
guanyat en una categoria (Universitat politecnica de Gandia, acte de
lliurament de guardons...)



