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1. Introduccion
A) Justificacion

La programacién tiene como finalidad proporcionar al alumnado una
formacién artistica de calidad y garantizar la cualificacién de los futuros
profesionales. A través de ella desarrollar en los alumnos y alumnas las
capacidades generales y los valores civicos propios del sistema educativo, asi
como las de fomentar la audicion de musica, desarrollar la sensibilidad
artistica, analizar las diferentes manifestaciones y estilos musicales,
participar en actividades de difusién cultural y conocer el vocabulario
especifico relativo a los conceptos cientificos y artisticos de la musica. Es
para el profesorado, herramienta necesaria para unificar criterios y trabajar
en equipo.

B) Contextualizacion

El curriculo es el conjunto de objetivos, contenidos, criterios
metodoldgicos y técnicas de evaluacidn que orientan la actividad académica
(ensefianza y aprendizaje). ¢CoOmo ensefar?, équé, como y cuando evaluar?
Permite planificar las actividades académicas de forma general, ya que lo
especifico viene determinado por los planes de estudio y la programacién.

El uso de la programacion nos ayuda a poder lograr el modelo de alumno que
se pretende generar a través de la implementaciéon de la misma.

2. Objetivos, contenidos, competencias profesionales y criterios
de evaluacion.

COMPETENCIAS PROFESIONALES

“Las competencias son capacidades para aplicar de forma integrada
los contenidos propios de cada ensefianza y etapa educativa, con el fin de
lograr la realizaciéon adecuada de actividades y la resolucion eficaz de
problemas complejos.” LOMCE. Art. 6. 2. b).

Deben ser las competencias que habran de poseer los titulados al finalizar
las ensefanzas profesionales de musica (Titulo de Técnico segun Art. 50
LOMCE), y que segun el Art. 6 bis. 3 de la LOMCE debera fijar el gobierno.

PRIMER CURSO

OBJETIVOS



1. Mantener una correcta posicion del cuerpo y de la guitarra, que
permita abordar con la mayor naturalidad posible las nuevas dificultades
técnicas.

2. Comenzar a desarrollar la capacidad de auto correccion postural.

3. Comenzar a adquirir un habito consciente de estudio personal, con
técnicas de estudio adecuadas para superar las dificultades técnicas.

4. Valorar la importancia del trabajo técnico, como medio para superar las
dificultades que aparezcan en el repertorio.

5. Mejorar la calidad y cantidad del sonido mediante el cuidado de las
ufas y el conocimiento y practica consciente de la pulsaciéon correcta.

6. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos, de una dificultad adecuada a este nivel.

7. Leer a primera vista textos musicales de una dificultad adecuada a su
nivel.

8. Afinar la guitarra, mediante equisonos, octavas y armdnicos naturales.
9. Conocer las notas en el diapason hasta el traste doce.

10. Realizar las indicaciones agdgicas y dindamicas de las obras y estudios.
11. Diferenciar planos sonoros.

12. Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad
comunicativa.

13. Participar en audiciones, conciertos y actividades musicales y culturales
gue les permita vivir la experiencia de transmitir el gusto por la musica a
otros.

CONTENIDOS

Revision y afianzamiento de los contenidos de la ensefianza elemental.
Mano derecha

Posicion correcta de la mano derecha.
Estudio de la movilidad de la mano derecha.
Pulsacién con ufias, arreglo y cuidado de las mismas.



Estudio consciente de la pulsacién y del sonido encaminado a conseguir
calidad en el sonido, controlando la direccién, el movimiento de los dedos
y el lugar de ataque.

Control de las diferentes formas de pulsacion y ataque y su relacion con la
calidad del sonido, del timbre y del volumen

Uso correcto de la digitacion. (Alternancia de dedos, cruces, etc.)

Dominio del sentido del pulso, intercambiando la subdivisién binaria y
ternaria, (negra, corchea, tresillos, semicorchea).

Ejecucidon de diversas combinaciones de arpegios con soltura.

Practica de apagadores.

Destacar el canto con el anular y con acompanamiento de acordes de dos
notas.

Mano izquierda

Correcta colocacion de los dedos respecto al mastil.

Accién controlada del movimiento de los dedos de la mano izquierda para
la coordinaciéon con los de la mano derecha.

Conocimiento del diapasdn hasta la posicién XII.

Independencia del movimiento de los cuatro dedos.

Estudio de los ligados ascendentes y descendentes. Mordentes.

Practica de cejillas y medias cejillas.

Practica de escalas cromaticas y diaténicas de dos octavas.

Traslados por terceras, notas tenidas.

Formacion técnica

Sincronizacion de ambas manos encaminada a la correcta articulacion de
las notas.

Arpegios con todas las combinaciones posibles prestando atencidén a su
equilibrio y su fluidez.

Conocimiento de los armdnicos naturales.

Digitacidn de obras adecuadas a este nivel.

Ser capaz de atenerse a una digitacidon propuesta.

Practica melddica de las notas hasta el traste XII basandose en las
posiciones mas usuales: I, II, V, VII, IX.

Ampliaciéon del tipo de férmulas de arpegios fijos p-i-m-a tratadas en los
cursos elementales, controlando la regularidad ritmica y consiguiendo
mayor agilidad y velocidad sin perder el volumen vy la calidad de pulsacién.
Ligados y mordentes de dos notas ascendentes y descendentes, semitrino
superior e inferior. Apoyaturas.

Escalas mayores y menores naturales de una octava con la tdnica en
cualquier cuerda:

a) En 12 posicion utilizando las cuerdas al aire posibles.
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1.

b) En otras posiciones sin cuerdas al aire.

Escalas mayores y menores naturales de dos octavas con tdnica en 623 y
52 cuerdas hasta la posicion IX.

Practica de diferentes articulaciones y figuraciones en las escalas de dos
octavas para trabajar mecanicamente la coordinacidn entre ambas manos
y también la independencia entre la digitacién, movimientos y traslados
de la mano izquierda del ritmo, la acentuacion y la articulacién propia del
discurso musical.

Formacion musical

Realizar las indicaciones agdgicas y dinamicas de las obras y estudios de
forma que resulten mas perceptibles a los oyentes externos.

Diferenciar planos sonoros, desarrollando la técnica de destacar voces
adecuada a este nivel.

Practica del fraseo musical.

Andlisis general del fraseo y articulacién de las obras y estudios que se
trabajen, aplicando a la interpretacién las técnicas de contraste vy
digitacion aprendidas.

Formacion mixta

Afinacién de la guitarra por equisonos y octavas, empleando para ello
también armdnicos naturales.

Entrenamiento de la memoria a través del repertorio del curso.

Ejercicios de lectura a primera vista. Lectura de notas hasta el traste IX.
Realizacidon de trabajos escritos sobre el instrumento, autores, historia de
la guitarra, épocas y estilos, etc...

Formacion integra

Interpretacion de obras seleccionadas de diferentes épocas, estilos vy
formas para un primer acercamiento a la praxis interpretativa de los
diferentes periodos histéricos y peculiaridades de las distintas formas
musicales.

CRITERIOS DE EVALUACION

Posicién corporal adecuada que permita la accién correcta y relajada de

ambos brazos y manos.

2.

Modo de colocacion de los dedos de la mano izquierda sobre el

diapason y accidn de éstos. Posicion correcta del pulgar bajo el mastil.
Control de la mufieca y supinacion correcta del antebrazo.

3.

Modo de pulsacién de los dedos de la mano derecha sobre las cuerdas

y forma de hacerlo. Uso de uias.



4, Alternancia adecuada de dedos en la pulsacién de notas repetidas o en
escalas.

5. Mantenimiento regular del pulso y sentido ritmico.

6. Calidad, limpieza y volumen y del sonido.

7. Afinacidn.

8. Mantenimiento correcto del valor de las notas en general y cuando
actuan en funcién polifénica.

o. Sentido musical general de la interpretacidon con el uso correcto de la

articulacién, fraseo, dindamica y agdgica.

10. Interpretacion de memoria.

11. Leer a primera vista con fluidez y soltura en el empleo de los dedos de
ambas manos asi como precisién en la medida.

12. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en
grupo.

13. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucidon de
problemas técnicos e interpretativos.

14. Capacidad comunicativa y artistica en publico.

SEGUNDO CURSO
OBJETIVOS

1. Tomar conciencia propia de la posicién del cuerpo y de la guitarra de
modo que la posicidn correcta la sienta el alumno/a como la mas natural
para interpretar la mdusica y para poder conseguir, con las minimas
limitaciones fisicas, las nuevas dificultades técnicas que se van presentando.

2. Adquirir en el estudio personal la capacidad de ir corrigiéndose a si
mismo las posiciones defectuosas que puedan implicar posteriormente
molestias musculares en espalda y hombros o en la columna vertebral.

3. Conseguir un habito consciente de estudio personal, con técnicas de
estudio adecuadas para lograr avanzar con eficiencia ante las dificultades
técnicas.

4. Habituarse a la practica diaria de un cuadro de ejercicios técnicos
apropiados a su nivel que le ayude a conseguir un grado de habilidad manual
que le facilite destreza fisica con el instrumento y le permita acometer con
mayor soltura las obras y estudios del curso.

5. Sentir la necesidad de mantener en todo momento bien afinada la
guitarra utilizando los sistemas de afinacion y ajuste aprendidos hasta el
momento indicados en los contenidos.



6. Mejorar la calidad y cantidad del sonido mediante el cuidado de las
ufas y el conocimiento y practica consciente de la pulsaciéon correcta.

7. Conseguir un mayor dominio melddico hasta el traste XII, y armdnico
ampliando a otras posiciones los acordes ya conocidos.

8. Desarrollar de forma practica el concepto de la tonalidad y modalidad a
través de las escalas indicadas en los contenidos.

0. Independizar la digitacién, movimientos y traslados de la mano
izquierda del ritmo, la acentuacion y la articulacién propia del discurso
musical.

10. Realizar las indicaciones agdgicas y dinamicas de las obras y estudios
de forma mas perceptible.

11. Diferenciar mas claramente planos sonoros, desarrollando la técnica de
destacar voces, adecuada a este nivel.

12. Comprender la ldgica de la digitacién y saber encontrar digitaciones a
pasajes problematicos.

13. Saber reconocer en la partitura las frases, articulaciones y la forma que
intervienen en el discurso musical y llevarlo a la practica en la interpretacion.

14. Saber escucharse cada vez mas a si mismo y a los demas con un
sentido critico constructivo.

15. Acercarse a un primer nivel de conocimiento de la musica de distintas
épocas Y estilos.

16. Ir incorporando poco a poco los matices mas sutiles de la guitarra para
disfrutar y percibir a través de ellos la riqueza de la musica.

17. Participar en audiciones, conciertos y actividades musicales y culturales
gue les permitan vivir la experiencia de transmitir el gusto por la musica a
otros.

CONTENIDOS

Revisidon y afianzamiento de los contenidos del curso anterior.
Mano derecha

Posicion correcta de la mano derecha.
Estudio de la movilidad de la mano derecha.

Pulsacién con ufas, arreglo y cuidado de las mismas.
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Estudio consciente de la pulsacién y del sonido encaminado a conseguir
calidad en el sonido, controlando la direccién, el movimiento de los dedos
y el lugar de ataque.

Control de las diferentes formas de pulsacion y ataque y su relacion con la
calidad del sonido, del timbre y del volumen.

Uso correcto de la digitacidon. (Alternancia de dedos, cruces etc...)

Dominio del sentido del pulso, intercambiando la subdivisién binaria y
ternaria, (negra, corchea, tresillos, semicorchea).

Ejecucion de diversas combinaciones de arpegios con soltura. Arpegios con
pulgar intercalado.

Practica de apagadores.

Acordes de 3 y 4 notas, destacando una nota (p-i-m-a), y su equilibrio.
Destacar el canto con el anular y con acompafamiento de acordes de dos
notas.

Mano izquierda

Correcta colocacion de los dedos respecto al mastil.

Accion controlada del movimiento de los dedos de la mano izquierda para
la coordinacion con los de la mano derecha.

Independencia del movimiento de los cuatro dedos.

Realizacion con precisién de los cambios de posicion evitando que influyan
en la acentuacién ritmica musical. Traslados.

Traslados en posiciones de acordes arpegiados. Traslados por cejillas
Continuacion del estudio de los ligados ascendentes y descendentes de dos
notas. Mordentes.

Mejora de la practica de cejillas y medias cejillas, utilizando arpegios para
comprobar que todas las cuerdas suenen correctamente.

Practica de escalas cromaticas y diatdnicas de dos octavas.

Traslados por terceras.

Notas tenidas.

Practica de extensiones con distintas combinaciones de dedos.

Arrastre

Estudio de los ligados ascendentes y descendentes. Mordentes.

Formacion Técnica

Sincronizacion de ambas manos encaminada a la correcta articulacién de
las notas.

Arpegios con todas las combinaciones posibles prestando atencién a su
equilibrio y su fluidez.

Utilizacion de apagadores totales cuando lo indiquen silencios o lo
requieran los bajos armdnicos.

Armonicos naturales y octavados: Concepto y realizacion.
9



Digitacion de obras adecuadas a este nivel.

Ser capaz de atenerse a una digitacidon propuesta.

Trabajo de manera aislada de pasajes que ofrezcan dificultad. Formacién
Musical.

Realizacion de las indicaciones de agdgicas y dindamicas de las obras y
estudios de forma que resulten mas perceptibles a los oyentes externos.
Diferenciar mas claramente planos sonoros, desarrollo de la técnica de
destacar voces adecuada a este nivel. En las obras polifonicas se prestara
especial atencion a los distintos planos sonoros de cada una de las voces.
Iniciacidon a la practica del fraseo musical aplicando las distintas dinamicas
con flexibilidad de medida.

Formacion Mixta

Afinacién de la guitarra por equisonos y por armdénicos naturales.
Continuacién del entrenamiento de la memoria a través del repertorio del
curso.
Practica de la lectura a primera vista de textos musicales de una dificultad
adecuada a su nivel.
Realizacion de trabajos escritos sobre el instrumento, autores, historia de
la guitarra, épocas y estilos, etc.
Afianzamiento de las escalas mayores y menores naturales de una octava
con la tonica en cualquier cuerda:

a) En 12 posicion utilizando las cuerdas al aire posibles.

b) En otras posiciones sin cuerdas al aire.
Afianzamiento de las escalas mayores y menores naturales de dos octavas
con tonica en 62 y 52 cuerdas hasta la posicion IX.
Incorporacién de las escalas menores melddicas de una y dos octavas en
los dos contenidos anteriores.
Practica de diferentes articulaciones y figuraciones en las escalas de tres
octavas para trabajar mecanicamente la coordinacién entre ambas manos
y también la independencia de la digitacién, de los movimientos y
traslados de la mano izquierda, del ritmo, de la acentuacién respecto de la
articulacion propia del discurso musical.

Formacion integra

Interpretacion de obras seleccionadas de diferentes épocas, estilos vy
formas para un primer acercamiento a la praxis interpretativa de los
diferentes periodos histéricos y peculiaridades de las distintas formas
musicales.

CRITERIOS DE EVALUACION
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1. Posicion corporal adecuada que permita la accidén correcta y relajada de
ambos brazos y manos.

2. Modo de colocacidn de los dedos de la mano izquierda sobre el
diapasén y accion de éstos. Posicion correcta del pulgar bajo el mastil.
Control de la mufieca y supinacion correcta del antebrazo.

3. Modo de pulsacién de los dedos de la mano derecha sobre las cuerdas
y forma de hacerlo. Uso de uias.

4, Alternancia adecuada de dedos en la pulsacidn de notas repetidas o en
escalas.

5. Mantenimiento regular del pulso y sentido ritmico.

6. Calidad, limpieza y volumen y del sonido.

7. Afinacidn.

8. Mantenimiento correcto del valor de las notas en general y cuando
actuan en funcién polifénica.

9. Sentido musical general de la interpretacion con el uso correcto de la

articulacién, fraseo, dinamica y agdgica.

10. Interpretacion de memoria.

11. Leer a primera vista con fluidez y soltura en el empleo de los dedos de
ambas manos asi como precision en la medida.

12. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en
grupo.

13. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion de
problemas técnicos e interpretativos.

14. Capacidad comunicativa y artistica en publico.

TERCER CURSO
OBJETIVOS

1. Tener conciencia propia de la posicién del cuerpo y de la guitarra de
modo que la posicidn correcta la sienta el alumno/a como la mas natural
para interpretar la musica y para poder conseguir, con las minimas
limitaciones fisicas, las nuevas dificultades técnicas que se van presentando.

2. Corregirse a si mismo las posiciones defectuosas que puedan provocar
problemas fisicos o impliquen problemas técnicos en la ejecucién
instrumental.

3. Mantener el habito cotidiano y consciente de estudio personal, con
técnicas de estudio adecuadas para lograr avanzar con eficiencia ante las
dificultades técnicas.

4, Mantener el habito adquirido de la practica diaria de un cuadro de
ejercicios técnicos apropiados a su nivel que le ayude a conseguir un grado
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de habilidad manual que le facilite destreza fisica con el instrumento y le
permita acometer con mayor soltura las obras y estudios del curso.

5. Tener en todo momento bien afinada la guitarra utilizando los sistemas
de afinacion y ajuste aprendidos hasta el momento indicados en los
contenidos.

6. Mejorar la calidad y cantidad del sonido mediante el cuidado de las
ufias y el conocimiento y practica consciente de la pulsacidon correcta.

7. Conseguir un mayor dominio armoénico y melddico hasta el traste XII,
ampliando el conocimiento y la practica de acordes y escalas.

8. Independizar la digitacién, movimientos y traslados de la mano
izquierda del ritmo, la acentuacién y la articulacién propia del discurso
musical.

9. Realizar las indicaciones agogicas y dinamicas de las obras y estudios
estableciendo una relacidn con el estilo y la forma musical.

10. Diferenciar mas claramente planos sonoros, desarrollando la técnica de
destacar voces, adecuada a este nivel.

11. Utilizar la légica de la digitacion por si mismo y saber encontrar
digitaciones a pasajes problematicos.

12. Comenzar a utilizar el analisis formal e histérico previo a la
interpretacion de las obras para acercarse a una interpretacion mas rigurosa
desde ese conocimiento.

13. Escucharse a si mismo y a los demas con un sentido critico
constructivo.

14. Incorporar y dominar matices cada vez mas sutiles de la guitarra para
disfrutar y percibir a través de ellos la riqueza de la MUsica

15. Desarrollar la concentracidon a través de la interpretacion de memoria
buscando la comunicacion de lo que se siente y lo que se quiere transmitir en
el momento musical.

16. Conseguir un pequefio repertorio con obras estudiadas en el curso y en
cursos anteriores de dificultad superada.

17. Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad
comunicativa.
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18. Participar en audiciones, conciertos y actividades musicales y culturales
que les permita vivir la experiencia de transmitir el gusto por la musica a
otros.

CONTENIDOS
Mano derecha

e Estudio consciente de la pulsacién y del sonido encaminado a conseguir
calidad en el sonido; controlando la direccion, el movimiento de los dedos
y el lugar de ataque.

e Ejecucion de diversas combinaciones de arpegios trabajando con
metronomo y aumentando la velocidad.

e Acordes de 5y 6 cuerdas, destacando una nota (p, i, m, a) y su equilibrio.

e Técnica de pizzicato.

e Dominio progresivo de los distintos apagadores.

e Dominio del sentido del pulso.

e Pulsacidon con ufas, arreglo y cuidado de las mismas.

Mano izquierda

e Realizacién con precision de los cambios de posicion evitando que influyan
en la acentuacién ritmica musical.

e Continuacidén del estudio de los ligados ascendentes y descendentes de dos
notas. Ejecucidn de mordentes de una, dos y tres notas.

e Mejora de la practica de cejillas y medias cejillas, Utilizando arpegios para
comprobar que todas las cuerdas suenen correctamente.

e Practica de escalas cromaticas y diatdnicas de dos octavas.

e Practica de extensiones con distintas combinaciones de dedos.

e Conocimiento del diapasén hasta la posicion XII.

Formacion Técnica

e Arpegios y Escalas con todas las combinaciones posibles prestando
atencién a su equilibrio fluidez. Coordinacion de ambas manos en la
dindmica (de P a F/ y de F a P) manteniendo la misma presion.

e Utilizacidbn de apagadores totales cuando lo indiquen silencios o lo
requieran los bajos armédnicos.

e Armonicos naturales y octavados.

e Digitacion de obras adecuadas a este nivel.

e Trabajo de manera aislada de pasajes que ofrezcan dificultad.

Formacion Musical
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e Realizar las indicaciones agdgicas y dinamicas de las obras y estudios de
forma que resulten mas perceptibles a los oyentes externos.

e Diferenciar mas claramente planos sonoros, desarrollando la técnica de
destacar voces adecuada a este nivel. En las obras polifonicas se prestara
especial atencion a los distintos planos sonoros de cada una de las voces.

e Practica del fraseo musical aplicando las distintas dindmicas con
flexibilidad de medida.

Formacion Mixta

e Afinacion de la guitarra por equisonos y por arménicos naturales.

e Continuacién del entrenamiento de la memoria a través del repertorio del
Curso.

e Realizacién de trabajos escritos sobre el instrumento, autores, historia de
la guitarra, épocas y estilos, etc.

Formacion integra

e Interpretacion de obras seleccionadas de diferentes épocas, estilos vy
formas para un primer acercamiento a la praxis interpretativa de los
diferentes periodos histéricos y peculiaridades de las distintas formas
musicales.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Posicion corporal adecuada que permita la accidn correcta y relajada de
ambos brazos y manos.
2. Modo de colocacidn de los dedos de la mano izquierda sobre el

diapasén y accion de éstos. Posicion correcta del pulgar bajo el mastil.
Control de la mufieca y supinacion correcta del antebrazo.

3. Modo de pulsacion de los dedos de la mano derecha sobre las cuerdas
y forma de hacerlo. Uso de uias.

4, Alternancia adecuada de dedos en la pulsacidn de notas repetidas o en
escalas.

5. Mantenimiento regular del pulso y sentido ritmico.

6. Calidad, limpieza y volumen y del sonido.

7. Afinacidn.

8. Mantenimiento correcto del valor de las notas en general y cuando
actuan en funcién polifénica.

9. Sentido musical general de la interpretacion con el uso correcto de la

articulacién, fraseo, dinamica y agdgica.

10. Interpretacion de memoria.

11. Leer a primera vista con fluidez y soltura en el empleo de los dedos de
ambas manos asi como precision en la medida.
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12. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en
grupo.

13. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion de
problemas técnicos e interpretativos.

14. Capacidad comunicativa y artistica en publico.

CUARTO CURSO

OBJETIVOS

1. Tener conciencia propia de la posicién del cuerpo y de la guitarra de
modo que la posicidn correcta la sienta el alumno/a como la mas natural
para interpretar la musica y para poder conseguir, con las minimas
limitaciones fisicas, las nuevas dificultades técnicas que se van presentando.

2. Corregirse a si mismo las posiciones defectuosas que puedan provocar
problemas fisicos o impliquen problemas técnicos en la ejecucion
instrumental.

3. Mantener el habito cotidiano y consciente de estudio personal, con
técnicas de estudio adecuadas para lograr avanzar con eficiencia ante las
dificultades técnicas.

4, Mantener el habito adquirido de la practica diaria de un cuadro de
ejercicios técnicos apropiados a su nivel que le ayude a conseguir un grado
de habilidad manual que le facilite destreza fisica con el instrumento y le
permita acometer con mayor soltura las obras y estudios del curso.

5. Tener en todo momento bien afinada la guitarra utilizando los sistemas
de afinacidn y ajuste aprendidos hasta el momento indicados en los
contenidos.

6. Mejorar la calidad y cantidad del sonido mediante el cuidado de las
ufias y el conocimiento y practica consciente de la pulsacidon correcta.

7. Ampliar el dominio armdnico y melddico hasta el traste XIX, ampliando
el conocimiento y la practica de acordes y escalas.

8. Independizar la digitacién, movimientos y traslados de la mano
izquierda del ritmo, la acentuacién y la articulacion propias del discurso
musical.

o. Realizar las indicaciones agogicas y dinamicas de las obras y estudios,
estableciendo una relacidon con el estilo y la forma musical.
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10. Diferenciar, mas claramente, planos sonoros desarrollando la técnica
de destacar voces adecuada a este nivel.

11. Utilizar la légica de la digitacion por si mismo y saber encontrar
digitaciones a pasajes problematicos.

12. Utilizar el analisis formal e histérico, previo a la interpretacién de las
obras, para acercarse a una interpretaciéon mas rigurosa desde ese
conocimiento.

13. Escucharse a si mismo y a los demas con un sentido critico
constructivo.

14. Incorporar y dominar matices cada vez mas sutiles de la guitarra para
disfrutar y percibir a través de ellos la riqueza de la MUsica.

15. Desarrollar la concentracidon a través de la interpretacién de memoria,
buscando la comunicacion de lo que se siente y lo que se quiere transmitir en
el momento musical.

16. Conseguir un pequefio repertorio con obras estudiadas en el curso y en
cursos anteriores de dificultad superada con las que en cualquier momento
pueda ofrecer un pequeno recital en su ambiente personal.

17. Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad
comunicativa.

18. Participar en audiciones, conciertos y actividades musicales y culturales
gue les permita vivir la experiencia de transmitir el gusto por la musica a
otros.

CONTENIDOS
Mano derecha

e Estudio consciente de la pulsacién y del sonido encaminado a conseguir
calidad en el sonido, control de la direccion, el movimiento de los dedos vy
el lugar de ataque.

e Ejecucion de diversas combinaciones de arpegios con metrénomo y
aumento progresivo de la velocidad.

e Acordes de 5y 6 cuerdas, destacando una nota (p, i, m, a) y su equilibrio.

e Técnica de pizzicato.

e Practica de rasgueos con todos los dedos para fortalecer los musculos
extensores.

¢ Dominio progresivo de los distintos apagadores.

e Dominio del sentido del pulso.
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Mano izquierda

Realizacidon con precisién de los cambios de posicién evitando que influyan
en la acentuacién ritmica musical.

Continuacion del estudio de los ligados ascendentes y descendentes de dos
notas. Ejecucién de mordentes de una, dos y tres notas.

Mejora de la préactica de cejillas y medias cejillas, Utilizando arpegios para
comprobar que todas las cuerdas suenen correctamente.

Practica de escalas cromaticas y diatdnicas de dos octavas.

Practica de extensiones con distintas combinaciones de dedos.
Conocimiento de todo el diapasén.

Formacion Téchnica

Arpegios y Escalas con todas las combinaciones posibles prestando
atencion a su equilibrio y fluidez.

Desarrollo de la coordinacion de ambas manos y la dinamica (dePaF/y
de F a P), manteniendo la misma presién.

Utilizacién de apagadores totales cuando lo indiquen silencios o lo
requieran los bajos armdnicos.

Armonicos naturales y octavados.

Digitacion de obras adecuadas a este nivel.

Trabajo de manera aislada de pasajes que ofrezcan dificultad.

Formacion Musical

Realizar las indicaciones agdgicas y dindmicas de las obras y estudios de
forma que resulten mas perceptibles a los oyentes externos.

Diferenciar mas claramente planos sonoros, desarrollando la técnica de
destacar voces adecuada a este nivel. En las obras polifonicas se prestara
especial atencién a los distintos planos sonoros de cada una de las voces.
Practica del fraseo musical aplicando las distintas dindmicas con
flexibilidad de medida.

Formacion Mixta

Afinacion de la guitarra por equisonos y por armdnicos naturales.
Continuacion del entrenamiento de la memoria a través del repertorio del
Curso.

Realizacion de trabajos escritos sobre el instrumento, autores, historia de
la guitarra, épocas y estilos, etc.

Formacion integra
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e Interpretacion de obras seleccionadas de diferentes épocas, estilos vy
formas para un primer acercamiento a la praxis interpretativa de los
diferentes periodos histéricos y peculiaridades de las distintas formas
musicales.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracién, y relajacion adecuados a
las exigencias de la ejecucidon guitarristica.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar
los aspectos técnicos de los musicales.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién, y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento.

4. Otorgar importancia a la calidad del sonido producido con la guitarra y

utilizar para ello un tipo de ataque vy articulacion adecuados a la
intencionalidad expresiva de las piezas trabajadas.

5. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las
obras del repertorio.

6. Aplicar una adecuada digitacion que facilite la independencia melddica,
la articulacion, la ornamentacion y la correcta interpretacion a la guitarra de
las obras estudiadas.

7. Delimitar claramente las estructuras de las piezas trabajadas:
tonalidad, modulaciones, temas, forma musical (si la hubiera).

8. Mostrar un cierto desarrollo de la lectura a primera vista a lo largo del
curso.

o. Improvisar siguiendo ciertas reglas basicas correspondientes a los
distintos estilos, épocas o consignas trabajadas durante el curso.

10. Distinguir obras de diferentes épocas y estilos pertenecientes a la
literatura guitarristica a partir de las audiciones realizadas en clase,
mostrando cierto criterio en cuanto a la valoracién critica de dichas
interpretaciones.

11. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos, aplicando los
criterios estéticos correspondientes.

12. Interpretar de memoria ciertas obras del repertorio de guitarra, de
acuerdo con los criterios del estilo correspondiente y con la expresividad
necesaria.

13. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucién de
problemas técnicos e interpretativos.

14. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando
capacidad comunicativa y calidad artistica.

QUINTO CURSO

OBJETIVOS
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1. Conseguir una soltura técnica mas especializada y competente
demostrando la técnica adquirida en los cursos anteriores en el trabajo
realizado en los estudios y obras seleccionados para este curso.

2. Saber aplicar con mas efectividad los conocimientos y recursos técnicos
adquiridos hasta ahora, a las obras y estudios para conseguir una
interpretacion mas sélida en cuanto a sonido y agilidad y mas rigurosa en el
sentido artistico global.

3. Buscar conscientemente una interpretaciéon de las obras de forma
coherente con los estilos, épocas y formas.

4, Saber leer a primera vista estudios u obras de menor dificultad.

5. Conseguir tener al dia un repertorio personal de obras de menor
dificultad susceptible de ser presentado en un recital o audicién publica sin la
presion que ejerce la dificultad técnica de las obras que se trabajan en el
curso actual.

6. Ante una pieza el alumno/a sera capaz de buscar la informacidn
necesaria acerca del autor y del estilo de la obra que le ayude a interpretar
con mayor conocimiento de causa.

7. Encontrar las digitaciones mas apropiadas segun el tipo de la obra que
estudie.
8. Analizar las obras de su repertorio, identificando claramente en ellas

los aspectos formales, expresivos y de caracter mas sobresalientes.

9. Incorporar a la ejecuciéon practica los aspectos tedricos, no solo de la
asignatura de guitarra sino de las demas asignaturas que tengan que ver con
la interpretacion, segun las posibilidades de este curso.

10. Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad
comunicativa.

11. Participar en audiciones, conciertos y actividades musicales y culturales
que les permita vivir la experiencia de transmitir el gusto por la musica a
otros.

CONTENIDOS

Mano derecha
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Estudio consciente de la pulsacién y del sonido encaminado a conseguir
incremento en la calidad controlando la direccidon, el movimiento de los
dedos y el lugar de ataque.

Ejecucion de diversas combinaciones de arpegios con metrénomo vy
aumento progresivo de la velocidad.

Ejecucién de acordes destacando una nota (p, i, m, a) y su equilibrio.
Practica de rasgueos.

Uso correcto de la digitacion.

Dominio progresivo de los distintos apagadores.

Estudio de la movilidad de la mano derecha.

Dominio del sentido del pulso.

Mano izquierda

Independencia del movimiento de los cuatro dedos.

Realizacion con precisién de los cambios de posicion evitando que influyan
en la acentuacién ritmica musical.

Ligados ascendentes, descendentes y mixtos. Mordentes.

Ejecucién correcta de cejillas y medias cejillas.

Practica de escalas cromaticas y diatonicas con metrénomo y aumento
progresivo de la velocidad.

Practica de extensiones con distintas combinaciones de dedos.

Formacion Técnica

Sincronizacion de ambas manos encaminada a la correcta articulacién de
las notas.

Arpegios y Escalas.

Utilizacién de apagadores totales cuando lo indiquen silencios o lo
requieran los bajos armdnicos.

Armonicos naturales y octavados.

Digitacidn de obras adecuadas a este nivel.

Trabajo de manera aislada de pasajes que ofrezcan dificultad.

Formacion Musical

Realizar las indicaciones agdgicas y dinamicas de las obras y estudios de
forma que resulten perceptibles a los oyentes externos.

Diferenciar claramente planos sonoros, desarrollando la técnica de
destacar voces adecuada a este nivel. En las obras polifonicas se prestara
especial atencion a los distintos planos sonoros de cada una de las voces.
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e Practica del fraseo musical aplicando las distintas dinamicas con
flexibilidad de medida.

e Andlisis de varias piezas, identificando claramente los aspectos formales y
expresivos.

e Comprensiéon de las estructuras musicales en sus diversos niveles:
motivos, frases, tema, periodo, etc., para llegar a través de ellos a una
interpretacion consciente y creativa.

Formacion Mixta

e Afinacion de la guitarra por equisonos y por arménicos naturales.

e Continuacién del entrenamiento de la memoria a través del repertorio del
Curso.

e Ejercicios de lectura a primera vista de dificultad asociada al curso

e Realizacidén de trabajos escritos sobre el instrumento, autores, historia de
la guitarra, épocas y estilos, etc.

Formacion integra

e Interpretacion de obras seleccionadas de diferentes épocas, estilos y
formas para un primer acercamiento a la praxis interpretativa de los
diferentes periodos histéricos y peculiaridades de las distintas formas
musicales.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracién, y relajacion adecuados a
las exigencias de la ejecucion guitarristica.

2. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar
los aspectos técnicos de los musicales.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién, y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento.

4, Otorgar importancia a la calidad del sonido producido con la guitarra y

utilizar para ello un tipo de ataque vy articulacién adecuados a la
intencionalidad expresiva de las piezas trabajadas.

5. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las
obras del repertorio.

6. Aplicar una adecuada digitacion que facilite la independencia melddica,
la articulacion, la ornamentacion y la correcta interpretacidon a la guitarra de
las obras estudiadas.

7. Delimitar claramente las estructuras de las piezas trabajadas:
tonalidad, modulaciones, temas, forma musical (si la hubiera).

8. Mostrar un cierto desarrollo de la lectura a primera vista a lo largo del
curso.
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O. Improvisar siguiendo ciertas reglas basicas correspondientes a los
distintos estilos, épocas o consignas trabajadas durante el curso.

10. Distinguir obras de diferentes épocas y estilos pertenecientes a la
literatura guitarristica a partir de las audiciones realizadas en clase,
mostrando cierto criterio en cuanto a la valoracién critica de dichas
interpretaciones.

11. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos, aplicando los
criterios estéticos correspondientes.

12. Interpretar de memoria ciertas obras del repertorio de guitarra, de
acuerdo con los criterios del estilo correspondiente y con la expresividad
necesaria.

13. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucién de
problemas técnicos e interpretativos.

14. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando
capacidad comunicativa y calidad artistica.

15. Conocer los principales recursos pedagdgicos para la ensefianza del
instrumento y aplicarlos en la practica en una clase a otros alumnos/as del
conservatorio de ensefianzas basicas.

SEXTO CURSO
OBJETIVOS

1. Conseguir una soltura técnica mas especializada y competente
demostrando la técnica adquirida en los cursos anteriores en el trabajo
realizado en los estudios y obras seleccionados para este curso.

2. Saber aplicar con mas efectividad los conocimientos y recursos técnicos
adquiridos hasta ahora, a las obras y estudios para conseguir una
interpretacion mas sélida en cuanto a sonido y agilidad y mas rigurosa en el
sentido artistico global.

3. Buscar conscientemente una interpretaciéon de las obras de forma
coherente con los estilos, épocas y formas.

4. Saber leer a primera vista estudios u obras de menor dificultad.

5. Conseguir tener al dia un repertorio personal de obras de menor
dificultad susceptible de ser presentado en un recital o audicidén publica sin la
presiéon que ejerce la dificultad técnica de las obras que se trabajan en el
curso actual.
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6. Ante una pieza el alumno/a sera capaz de buscar la informacidn
necesaria acerca del autor y del estilo de la obra que le ayude a interpretar
con mayor conocimiento de causa.

7. Encontrar las digitaciones mas apropiadas segun el tipo de la obra que
estudie.

8. Analizar las obras de su repertorio, identificando claramente en ellas
los aspectos formales, expresivos y de caracter mas sobresalientes.

o. Incorporar a la ejecucion practica los aspectos tedricos, no solo de la
asignatura de guitarra sino de las demas asignaturas que tengan que ver con
la interpretacién, segun las posibilidades de este curso.

10. Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad
comunicativa.

11. Participar en audiciones, conciertos y actividades musicales y culturales
gue les permita vivir la experiencia de transmitir el gusto por la musica a
otros.

CONTENIDOS
Mano derecha

e Estudio consciente de la pulsacién y del sonido encaminado a conseguir
calidad en el sonido controlando la direccién, el movimiento de los dedos y
el lugar de ataque.

e Ejecucion de diversas combinaciones de arpegios con metrénomo vy
aumento progresivo de la velocidad.

e Ejecucion de acordes, destacando una nota (p, i, m, a) y su equilibrio

e Practica de rasgueos.

e Uso correcto de la digitacion.

¢ Dominio progresivo de los distintos apagadores.

e Estudio de la movilidad de la mano derecha.

e Dominio del sentido del pulso.

Mano izquierda

e Independencia del movimiento de los cuatro dedos.
e Realizacidn con precision de los cambios de posicion evitando que influyan
en la acentuacién ritmica musical.
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Ligados ascendentes, descendentes y mixtos. Mordentes.

Ejecucion correcta de cejillas y medias cejillas.

Practica de escalas cromaticas y diaténicas con metrénomo y aumento
progresivo de la velocidad.

Practica de extensiones con distintas combinaciones de dedos.

Formacion Técnica

Sincronizacion de ambas manos encaminada a la correcta articulacién de
las notas.

Arpegios y Escalas.

Utilizacion de apagadores totales cuando lo indiquen silencios o lo
requieran los bajos armdnicos.

Digitacion de obras adecuadas a este nivel.

Ser capaz de atenerse a una digitacidon propuesta.

Trabajo de manera aislada de pasajes que ofrezcan dificultad. Formacién
Musical

Realizar las indicaciones agdgicas y dinamicas de las obras y estudios de
forma que resulten perceptibles a los oyentes externos.

Diferenciar claramente planos sonoros, desarrollando la técnica de
destacar voces adecuada a este nivel. En las obras polifonicas se prestara
especial atencién a los distintos planos sonoros de cada una de las voces.
Practica del fraseo musical aplicando las distintas dindmicas con
flexibilidad de medida.

Andlisis de varias piezas, identificando claramente los aspectos formales y
expresivos.

Comprensién de las estructuras musicales en sus diversos niveles:
motivos, frases, tema, periodo, etc., para llegar a través de ellos a una
interpretacidon consciente y creativa.

Formacion Mixta

Afinacion de la guitarra por equisonos y por armdnicos naturales.
Continuaciéon del entrenamiento de la memoria a través del repertorio del
Curso.

Ejercicios de lectura a primera vista adecuados al nivel del curso
Realizacidon de trabajos escritos sobre el instrumento, autores, historia de
la guitarra, épocas vy estilos, etc.
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Formacion integra

e Interpretacion de obras seleccionadas de diferentes épocas, estilos vy
formas para un primer acercamiento a la praxis interpretativa de los
diferentes periodos historicos y peculiaridades de las distintas formas
musicales.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion, y relajacion adecuados a
las exigencias de la ejecucion guitarristica.

2. Demostrar el dominio en la ejecucidén de estudios y obras sin desligar
los aspectos técnicos de los musicales.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién, y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento.

4, Otorgar importancia a la calidad del sonido producido con la guitarra y

utilizar para ello un tipo de ataque vy articulacion adecuados a la
intencionalidad expresiva de las piezas trabajadas.

5. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las
obras del repertorio.

6. Aplicar una adecuada digitacion que facilite la independencia melédica,
la articulacion, la ornamentacion y la correcta interpretacidon a la guitarra de
las obras estudiadas.

7. Delimitar claramente las estructuras de las piezas trabajadas:
tonalidad, modulaciones, temas, forma musical (si la hubiera).

8. Mostrar un cierto desarrollo de la lectura a primera vista a lo largo del
curso.

O. Improvisar siguiendo ciertas reglas basicas correspondientes a los
distintos estilos, épocas o consignas trabajadas durante el curso.

10. Distinguir obras de diferentes épocas y estilos pertenecientes a la
literatura guitarristica a partir de las audiciones realizadas en clase,
mostrando cierto criterio en cuanto a la valoracién critica de dichas
interpretaciones.

11. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos, aplicando los
criterios estéticos correspondientes.

12. Interpretar de memoria ciertas obras del repertorio de guitarra, de
acuerdo con los criterios del estilo correspondiente y con la expresividad
necesaria.

13. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucién de
problemas técnicos e interpretativos.

14. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.
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15. Conocer los principales recursos pedagdgicos para la ensefianza del
instrumento y aplicarlos en la practica en una clase a otros alumnos/as del
conservatorio de ensefianzas basicas.

3. Distribucion temporal, de las programaciones de aula, de los
contenidos durante el curso.

1° EE.PP.:
- 5 estudios por trimestre
- 1 obra por trimestre de memoria
- Estudio de las escalas y técnica reflejadas en los contenidos del curso.

2° EE.PP.:

- 5 estudios por trimestre
- 1 obra por trimestre de memoria

- Estudio de las escalas y técnica reflejadas en los contenidos del curso.

30 EE.PP.:

- 6 estudios por trimestre
- 1 obra por trimestre de memoria

- Estudio de la técnica reflejada en los contenidos del curso.

40 EE.PP.:
- 6 estudios por trimestre
- 1 obra por trimestre de memoria

- Estudio de la técnica reflejada en los contenidos del curso.

50 EE.PP.:

- 6 estudios por trimestre
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- 1 obra por trimestre de memoria

- Estudio de la técnica reflejada en los contenidos del curso.

6° EE.PP.:
- 6 estudios por trimestre
- 1 obra por trimestre de memoria

- Estudio de la técnica reflejada en los contenidos del curso.

4. Metodologia didactica. Materiales y recursos.

Listado orientativo de la bibliografia y material impreso. Obras y
métodos utilizados.

METODOLOGIA

El alumnado es heterogéneo, tanto en sus aptitudes musicales, como
en las motivaciones que le llevan a realizar estas ensefianzas. Por lo tanto,
deberan ser respetados los principios del desarrollo cognitivo y socio-afectivo
individual. Este hecho requerird una adecuacién de los contenidos a sus
necesidades. El proceso se realizard posteriormente a un estudio previo
individualizado sobre sus realidades personales y musicales.

Es conveniente la aplicacion en clase de la pedagogia del éxito,
mediante la activacion de la motivacion del alumnado y la valoracion del
trabajo personal para alcanzar los fines propuestos.

Es muy importante cultivar en clase los aprendizajes significativos para
asegurarse de que los contenidos seran recibidos, integrados e interiorizados
por los alumnos.

El profesor procurara un clima apropiado que permita realizar con
naturalidad el proceso de ensefanza-aprendizaje. Es necesario favorecer en
el alumnado aspectos como la motivacidn y la autoestima. Para ello, se
emplearan todos los mecanismos o recursos necesarios. Esta metodologia de
caracter ludico en modo alguno implicara la disminucion del nivel técnico de
ensefianza, sino que, por el contrario, debe propiciar un mayor esfuerzo del
alumnado en conseguir el nivel exigido y planificado previamente.
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El profesor ha de adecuar los contenidos al desarrollo psicoevolutivo de
los alumnos y alumnas, motivandolos para que participen activamente en el
aula e introduciendo en los primeros cursos diversas estrategias que, dentro
de un orden programado, los mantenga en estado de atencién. La
experiencia debe preceder al proceso de explicacion y conocimiento del
lenguaje técnico musical propio de cada especialidad.

La practica de conjunto sumerge al alumno y a la alumna en un
ambiente participativo, en el que son parte de un todo que reproduce y
hasta crea musica. Asimismo, permite mezclar diferentes niveles y gozar de
la musica desde el primer dia.

Igualmente, las nuevas tecnologias han de incorporarse, tanto para
una mejor comprension de los elementos que afectan al lenguaje musical,
como para conseguir un mejor desarrollo de las capacidades musicales.

Asimismo, es importante subrayar que el aprendizaje es un proceso de
construccion social, en el que intervienen, ademas del propio alumno o
alumna, el equipo educativo, el grupo de alumnos y la familia. Las familias
deberdn ser sensibilizadas sobre la necesaria dedicacién y seguimiento en
casa.

MATERIALES Y RECURSOS

Guitarras de estudio, metrénomo, afinador, diapaséon, equipo de
musica, equipo audiovisual, pizarra, rotuladores para pizarra, sillas planas y
sin pala de tamano estandar y pequefas (para alumnos de los primeros
cursos), alzapiés para todos los alumnos, atriles, partituras, métodos y
libros.

BIBLIOGRAFIA: ESTUDIOS Y OBRAS DE REFERENCIA
PRIMER CURSO

Fernando Sor (1778-1839)
30 Estudios. Edicidn de Regino Sainz de la Maza.: n° 1, 2, 4, 6
Dionisio Aguado (1784-1849)

Método de guitarra. Rev. Regino Sdinz de la Maza.U.M.E.: n® 7, 10, 13,

19, 20, 21 y n© 3 de la segunda parte
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Mateo Carcassi (1796-1853)

25 Estudios Melddicos y Progresivos. Ed. Boileau u otras: n°© 2y 13

Napoledon Coste (1806-1883)

25 Estudios op. 38: n°1

Emilio Pujol (1886-1980)

Escuela Razonada De La Guitara II. Ed.Ricordi: n© 27, 66b, 74, 80

Leo Brouwer (1939)

Estudios sencillos (128 SERIE). Max Eschig: I al VIII

Obras por épocas

v" RENACIMIENTO

Luis Milan (c.1500-c.1561)

Pavana I

Diego Pisador (¢c.1509-c.1557)

Pavana muy llana para tafer (Tr. E. Pujol / SCHOTT u otra).

Adrien Le Roy (c1520-1598)

Gaillarde la Roca e il fuso.

Branle De Bourgogne (The Renaissance Guitar. NOAD / AMSCO

Preludio. Ed. Max Eschig. Tr. E.Pujol.

Robert Johnson (1583-1633)
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Allemande (The Renaissance Guitar. NOAD / AMSCO)
v BARROCO

Gaspar Sanz (1640-1710)

Capricho arpeado por la cruz

Silvius Leopold Weiss (1686-1750)

Dos Minuettos y Sarabande (de la Sonata en re menor) (The Barogue

Guitar. NOAD / AMSCO)

v CLASICO-ROMANTICO
Fernando Sor (1778-1839)
Minuetto de la Sonata op. 25. (Rev.B.Jeffery. Ed. Tecla)
Minuetto de la Sonata op. 22. (Rev.B.Jeffery. Ed. Tecla)
Mauro Giuliani (1781-1829)
Capricho Op.100 y Allegretto Op.111 (Ed. Schott)
Mateo Carcassi (1796-1853)
Caprichos (cualquiera de los 6) (U.M.E.)

v ROMANTICISMO Y ESCUELA TARREGA
Francisco Tarrega (1852-1909)
Suefio (Mazurka) (Album de Mazurcas SONETO, u otra edicidn)

Adelita (Mazurka) (Album de Mazurcas SONETO, u otra edicion)
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v SIGLO XX-XXI: Popular, Modernismo y Vanguardias.

Manuel M. Ponce (1882-1948)
Preludios Iy IT (SCHOTT)

Jean Absil (1893-1974)

Preludio y Barcarola (Rev. E. Zéphyr)
Francis Poulenc (1899-1963)
Sarabande

Francis Kleynjans (1951)
Homenaje a Satie

Roland Dyens (1955-2016)

Lettre noire

Escalas de: SolM en posicion II y ReM de dos octavas

SEGUNDO CURSO
Estudios

Fernando Sor (1778-1839)
30 Estudios (Edicién de Regino Sainz de la Maza): n°® 7,8, 10, 11y 13
Dionisio Aguado (1784-1849)

Método de guitarra. Rev. Regino Sainz de la Maza.U.M.E.: n© 21, 25, 26

y 27. N°3 de la 3@ parte
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Mateo Carcassi (1796-1853)

25 Estudios Melddicos y Progresivos. Ed. Boileau u otras: n° 1, 3, 4, 6, 8

y 13

Emilio Pujol (1886-1980)

Escuela Razonada De La Guitara II. Ed.Ricordi: VI, X
Leo Brouwer (1939)

Estudios sencillos (22 serie). Max Eschig: IX y X

Obras por épocas
v RENACIMIENTO

Luis Milan (c.1500-c.1561)
Pavana II (Tr. R. Chiesa SUVINI ZERBONI, u otra edicién)
Luis de Narvaez (c.1500-1552)

Diferencias sobre "Guardame las Vacas” (The Renaissance Guitar. NOAD

/ AMSCO u otra)
John Dowland (1562-1626)
Can She excuse

Poulton 46

v BARROCO

Gaspar Sanz (1640-1710)
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Canarios (The Baroque Guitar. NOAD /AMSCO u otra)

J. S. Bach (1685-1750)
Preludio en Rem BWYV 999 (The Baroque Guitar. NOAD/AMSCO u otra)
Bourrée (Suite BWV996) (The Baroque Guitar. NOAD/AMSCO u otra)

Sarabande en si m (Sonata en Sim para violin) BWV1002 (The Baroque

Guitar. NOAD/AMSCO u otra)

Silvius Leopold Weiss (1686-1750)

Preludio de la suite 4

v CLASICO-ROMANTICO
Fernando Sor (1778-1839)
Minueto Op. 25 (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)
Mauro Giuliani (1781-1829)
Divertimento op.40, n© 12
Napoleon Coste (1805-1883)
Waltz op.51, n 8
Johann Kaspar Mertz (1806-1865)

Nocturne op. 4, n° 1 (The Romantic Guitar NOAD /AMSCO u otra)

v ROMANTICISMO Y ESCUELA TARREGA

33



José Ferrer (1835-1916)
Vals
Francisco Tarrega (1852-1909)
Adelita (Ed. Soneto u otra)
Dos Preludios (10 y 15) (Ed. Soneto u otra)
Tango (Obras Completas. Ed.Soneto u otra)
v SIGLO XX-XXI: Popular, Modernismo y Vanguardias.
Miguel Llobet (1878-1938)
El testament D'Amelia (Obras Completas II. Ed. Chantarelle).
Manuel M. Ponce (1882-1948)
Preludios Iy XII
Agustin Barrio Mangoré (1885-1944)
El sueno de la mufeca (ed. Zen-non)
Heitor Villalobos (1887-1959)
Preludio 3
Federico Moreno-Torroba (1891-1982)
Alba de Tormes
Reginald Smith Brindle (1917-2003)

Canto y llanura
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Cantilena y arpegios

Anton Garcia Abril (1933-2021)
Cancién (Vademecun 1) (U.M.E.)
Baden Powell (1937-2000)
Retrato brasileiro

Vals sem nome

Francis Kleynjans (1951)
Derniere Estudine (homenaje a Chopin)
Roland Dyens (1955-2016)
Lettre francaise

William Beauvauis (1956)

Chicago style blues

Escalas de: FaM y LaM de 2 octavas

TERCER CURSO

Fernando Sor (1778-1839)

30 Estudios. Edicidon de Regino Sainz de la Maza: n° 12, 18, 21

Dionisio Aguado (1784-1849)

Método de guitarra. Rev. Regino Sdinz de la Maza.U.M.E.: n° 2 (tercera

parte) y n°8 (segunda parte)
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Mateo Carcassi (1796-1853)
25 Estudios Melddicos y Progresivos. Ed. Boileau u otras: n® 5, 7, 10 y
14

Napoleén Coste (1805-1883)

25 Estudios Op. 38 (U.M.E.) 11, 14

Emilio Pujol (1886-1980)

Escuela Razonada De La Guitara I y II. Ed.Ricordi: 82 y IX

Heitor Villalobos (1887-1959)
12 Estudios. Max Eschig: n© 1.

Leo Brouwer (1939)

(238 y 32 serie): IX y XI

Obras por épocas
v RENACIMIENTO

Luis Milan (c.1500-c.1561)
Pavana IV

Luis de Narvaez (c.1500-1552)
Cancion del emperador

Alonso Mudarra (c.1510-1580)
Fantasia I

Francis Cutting (¢c.1550-1595/6)

Gallarda
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Thomas Robinson (c.1560-1610)
Allemande y Gallarda
John Dowland (1562-1626)

Queen Elisabeth’s Galliard (The Renaissance Guitar. NOAD / AMSCO)

v BARROCO

J. S. Bach (1685-1750)
Allemande (de la Suite BWV 996 para laud)

Double en si m (de la I Sonata BWV 1002 para violin) (The Baroque

Guitar NOAD /AMSCO u otra)
Preludio en Re M (Suite BWV 1007 para cello)

v CLASICO-ROMANTICO

Fernando Sor (1778-1839)
Minuetto en Re mayor Op.11 n°5 (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)
Mauro Giuliani (1781-1829)
Preludio n® 4 op 83 (U.M.E.)
v ROMANTICISMO Y ESCUELA TARREGA
Francisco Tarrega (1852-1909)
Marieta (Obras Completas. Ed.Soneto u otra)

Preludio n® 1 en re m (Preludios. Ed.Soneto u otra)
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Preludio n® 5 en Mi mayor (Preludios. Ed.Soneto u otra)
Endecha y Oremus (Obras Completas. Ed.Soneto u otra)
Miguel Llobet (1878-1938)

Cancé del Lladre (Obras Completas II. Ed. Chantarelle).

Romanza. (Obras Completas I. Ed. Chantarelle).

v SIGLO XX-XXI: Popular, Modernismo y Vanguardias.
Agustin Barrios Mangoré (1885-1944)
Danza Guarani (Ed. Zen-non)
Heitor Villalobos (1887-1959)
Preludio 1 y 3 (MAX ESCHIG)
Federico Moreno-Torroba (1891-1982)
Torija (Castillos de Espafia. Obra Completa Opera Tres)
Joao Teixeira Guimaraes (1883-1947)
Sons da Carrilhoes

Antonio Lauro (1917-1986)

Vals no2
Leo Brouwer (1939)

Dos temas populares cubanos (Cancion de cuna y ojos brujos) (Max

Eschig)
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Un dia de noviembre (Max Eschig)
Preludio (1956) (Max Eschig)

Francis Kleynjans (1951)

Trois valses 1, 2

Escalas de: MiM, SibM y Solm de 2 octavas

CUARTO CURSO

Estudios

Fernando Sor (1778-1839)
30 Estudios. Edicion de Regino Sainz de la Maza: n°© 14, 15y 23
Dionisio Aguado (1784-1849)

Método de guitarra. Rev. Regino Sainz de la Maza.U.M.E.: n° 5 de la 32

parte, 9y 10 de la 22 parte

Mateo Carcassi (1796-1853)

25 Estudios Melddicos y Progresivos. Ed. Boileau u otras: n© 15y 18
Emilio Pujol (1886-1980)

Escuela Razonada De La Guitara III. Estudios Complementarios.

Ed.Ricordi: El abejorro

Heitor Villalobos (1887-1959)
12 Estudios. Max Eschig: n© 5.

Leo Brouwer (1939)
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Estudios sencillos. Max Eschig: n® XI y XV

OBRAS POR EPOCAS
v RENACIMIENTO

Luis Milan (c.1500-c.1561)

Pavana V y VI

John Dowland (1562-1626)

Allemande y Gallarda

Melancholy Galliard and Allemande (Universal)

Air y Giga (Universal)

v BARROCO

Gaspar Sanz (1640-1710)

Folias

Santiago de Murcia (1673-1739)
Preludio y Allegro

J. S. Bach (1685-1750)

Preludio de la suite 32 para chelo
Sarabande (Suite BWV 996 para laud)
Minuetos I-II (Suite BWV1007 cello)

Domenico Scarlatti (1685-1757)
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Sonata K 208 / L 483 (Tr. M. Barrueco / SCHOTT u otras)

v CLASICO-ROMANTICO

Fernando Sor (1778-1839)

Andantino en Rem Op.2 n°3 (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)
Minueto en La M (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)

Sonata “Les adieux” Op.21 (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)
Miguel Llobet (1878-1938)

Cangé del Lladre (U.M.E.)

v ROMANTICISMO Y ESCUELA TARREGA

Francisco Tarrega (1852-1909)

Pavana (Obras Completas. Ed.Soneto u otra)
Mazurka en sol (Mazurkas. Ed.Soneto u otra)
Miguel Llobet (1878-1938)

Prelude-Original, c. 1912 (Obras Completas II. Ed. Chantarelle)

v SIGLO XX-XXI: Popular, Modernismo y Vanguardias.

Manuel L6pez Quiroga (1899-1988)
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Tatuaje (Arreglo de Carles Trepat, 14 Canciones del Maestro Quiroga,

Ed. Quiroga, S. L.).

Ojos Verdes (Arreglo de Carles Trepat,

Quiroga, Ed. Quiroga, S. L.).

Manuel M. Ponce (1882-1948)
Cancion Mexicana n© 2

Agustin Barrios Mangoré (1885-1944)
Preludio en Do m (Ed. Zen-non)
Heitor Villalobos (1887-1959)
Preludio n°4 (Max Eschig)

Alexandre Tansman (1897-1986)
Barcarola (de la Cavatina)

Federico Mompou (1893-1987)
Cancion

Héctor Ayala (1914-1990)

Preludio (Serie americana) y Guarania
Antonio Lauro (1917-1986)
Angostura

Leo Brouwer (1939)

Pieza sin titulo (Max Eschig)
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Dos aires populares cubanos (Max Eschig)
Jorge Cardoso (1949)

Milonga

Roland Dyens (1955-2016)

Lettre au calme

Maximo Diego Pujol (1957)

Preludio Triston

Escalas de: Mi My Sol M de 3 octavas

QUINTO CURSO

Estudios

Fernando Sor (1778-1839)

30 Estudios. Edicidon de Regino Sainz de la Maza: n° 15, 20, 27 y 28. (y otros
de dificultad relativa al curso)

Estudios op. 6: n® 3, n° 9, n° 11

Estudios op. 29: n° 20

Estudios op. 31: n® 16, n°© 19, n° 20

Dionisio Aguado (1784-1849)

Método de guitarra. Rev. Regino Sdinz de la Maza.U.M.E.: n°® 3y 6 de la 32
parte del método

Napoledn Coste (1805-1883)
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25 Estudios Op. 38 (Ed. UME u otra): n© 7, 9, 14, 15, 19, 20y 22

Francisco Tarrega (1852-1909)

Estudios de velocidad

Miguel Llobet (1878-1938)
Estudio, en Mi Mayor (Obras Completas 11. Ed. Chantarelle)

Agustin Barrios Mangoré (1885-1944)
Estudio de concierto n® 1 y n° 2

Heitor Villalobos (1887-1959)
12 Estudios. Max Eschig: n© 8.

Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968)

Appunti n°8

Stephen Dodgson (1924-2013)- Hector Quine (1926-2015)
12 Estudios (Preparatorio). Ed. Ricordi LD 739: n© 10, 11y 12

10 Estudios. Ed. Ricordi: n© 2, 4y 5.

Leo Brouwer (1939)

Estudios sencillos. Max Eschig: n® XVI, XVII y XX

Francis Kleynjans (1951)

7 estudios de concierto: n° 3y 4.

OBRAS POR EPOCAS

v" RENACIMIENTO

Alonso Mudarra (c.1510-1580)

Fantasia X (Tr.: E.Pujol.SCHOTT u otra)
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Diferencias sobre el Conde Claros

John Dowland (1562-1626)

Lacrimae Pavan

v" BARROCO

Gaspar Sanz (1640-1710)

La mifona de Cataluna

J. S. Bach (1685-1750)

Preludio en Re M BWV 998

Courante (Suite BWV996 para laud)

Domenico Scarlatti (1685-1757)

Sonataen La M L.238

Silvius Leopold Weiss (1686-1750)

Fantasia en re menor

Toumbeau sur la mort de M. Conte Logy (The Baroque Guitar NOAD

/AMSCO u otra)

Sonata en Rem (preludio y Gige) (The Baroque Guitar NOAD /AMSCO u

otra)

v CLASICO-ROMANTICO

Fernando Sor (1778-1839)
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Andante-Largo (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)
Variaciones sobre Marlbroug (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)
Mauro Giuliani (1781-1829)

Variaciones sobre las folias de Espana

v  ROMANTICISMO Y ESCUELA TARREGA

Francisco Tarrega (1852-1909)

Preludio n® 2 en la m (Preludios. Ed.Soneto u otra)

Valses (Isabel y Paquito) (Obras Completas. Ed.Soneto u otra)
Minuetto en Mi M (Obras Completas. Ed.Soneto u otra)

Miguel Llobet (1878-1938)

El Noi de la Mare (Obras Completas 11. Ed. Chantarelle)

Mazurca (Obras Completas 1. Ed. Chantarelle)

v SIGLO XX-XXI: Popular, Modernismo y Vanguardias.

Agustin Barrios Mangoré (1885-1944)
Julia Florida (Barcarola)
Heitor Villalobos (1887-1959)

Preludio n°5 (Max Eschig)
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Choro n°1 (Max Eschig)

Federico Moreno-Torroba (1891-1982)
Madrofios

Suite Castellana

Federico Mompou (1893-1897)

Cancién

Eduardo Sainz de la Maza (1903-1982)
Campanas del alba

John W. Duarte (1919-2004)

Suite inglesa

Leo Brouwer (1939)

Danza Caracteristica (Max Eschig)
Maximo Diego Pujol (1957)

Tristango en Vos y Candombe en mi. (Cinco preludios. Ed. Por John W. Duarte.
Universal Edition)

SEXTO CURSO

Estudios

Fernando Sor (1778-1839)

30 Estudios. Edicidn de Regino Sainz de la Maza: n° 20, 27 y 28 (y otros de
dificultad relativa al curso)
Estudios Op. 6: n® 3, n%9,n° 11,
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Estudios Op.29: n% 20,
Estudios Op. 31: n® 16, n° 19, n° 20

Napoledn Coste (1805-1883)

25 Estudios Op. 38. U.M.E. uotra: n®7, 9, 14y 15

Emilio Pujol (1886-1980)

Escuela Razonada De La Guitara IV (Ed. Ricordi): n© 52-66.
Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

12 Estudios. Max Eschig: n© 11.

Leo Brouwer (1939)

Estudios sencillos. Max Eschig: Ultimos nimeros.

OBRAS POR EPOCAS

v" RENACIMIENTO
Anonimous (¢.1500)
Go From my Window
John Dowland (1562-1626)
Fantasie (Tr. Miguel Angel Girolet. Opera Tres)
A Fancy
Thomas Robinson (¢c.1588-1610)

Pavana
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v" BARROCO
Girolamo Frescobaldi (1583-1643)
Aria con variaciones
Dietrich Buxtehude (1637-1707)
Suite en Mi m
Gaspar Sanz (1640-1710)
Suite Espafiola
J. S. Bach (1685-1750)
Preludio y Giga (Suite BWV996 para laud)
Preludio (Suite BWV995 para laud)
Preludio (Suite BWV997 para laud)
Fuga BWV 1000
Silvius Leopold Weiss (1686-1750)

Passacaglia Re M

v CLASICO-ROMANTICO

Fernando Sor (1778-1839)
Rondo (Sonata Op. 22) (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)

Sonata Op. 15 (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)
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Variaciones sobre las folias de Espafia (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)
Variaciones sobre la flauta Magica (B. Jeffery. Ed. Tecla u otra)
Dionisio Aguado (1784-1849)

Rondd en La (Método de guitarra. 32 parte. Rev. Regino Sainz de la

Maza. U.M.E.)
Mauro Giuliani (1781-1829)
Variaciones Op.107 sobre un tema de Haendel
Napoleon Coste (1805-1883)

Le Soireé D' Autreil

v ROMANTICISMO Y ESCUELA TARREGA

Francisco Tarrega (1852-1909)

Capricho Arabe (Obras Completas. Ed.Soneto u otra)
Recuerdos de la Alhambra (Obras Completas. Ed.Soneto u otra)
Gran Vals (Obras Completas. Ed.Soneto u otra)

Las 2 hermanitas (Obras Completas. Ed.Soneto u otra)

Miguel Llobet (1878-1938)

El Mestre. (Obras Completas II. Ed. Chantarelle.)

Estudio Capricho (Obras Completas II. Ed. Chantarelle.)
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v SIGLO XX-XXI: Popular, Modernismo y Vanguardias.

Isaac Albéniz (1860-1909)

Granada. (Suite Espafiola Op. 47, Transcripcion de Manuel Barrueco. Ed.

Tonar Music).

Mallorca Op. 202, barcarola (Transcripcién de Andrés Segovia. Ed. Unién

Musical Espanola).

Asturias (Suite Espafnola Op. 47, Transcripcion de Andrés Segovia. Ed.

Unién Musical Espafiola).

Manuel de Falla (1876-1946)
Homenaje a Debussy (Ed. Faber u otra)
Joaquin Turina (1882-1949)
Homenaje a Tarrega

Fandanguillo (Ed. Schott)

Agustin Barrios Mangoré (1885-1944)
Vals n°® 3 (Ed. Zen-Non)

Choro da saudade (Ed. Zen-Non)

La Catedral (Ed. Zen-Non o Zanibon)
Heitor Villalobos (1887-1959)
Preludio n°2

Joaquin Rodrigo (1901-1999)
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En los trigales

Eduardo Sainz de la Maza (1903-1982)
Homenaje a Toulouse-Lautrec

Vicente Asencio (1908-1979)

Suite de Homenajes (Ed. Berben)

Suite Mistica (Ed. Bérben)

Leo Brouwer (1939)

Elogio de la danza (Schott)

Fuga n°® 1 (Max Eschig)

Roland Dyens (1955-2016)

Saudade n©°3

ANEXO COMUN A TODOS LOS CURSOS

Se recomiendan varios métodos adicionales al programa que pueden
utilizarse como libro base o como complemento para realizar técnica.

Estos métodos son:

- Julio Sagreras: Las lecciones de guitarra. U.M.E. (6 voliumenes)

- Abel Carlevaro Serie didactica - Barry (4 cuadernos)

- Emilio Pujo: Escuela Razonada de la Guitarra, 4 volumenes
(recomendamos el 2 y 3)

- Mauro Giuliani: Estudios para Guitarra Vol I Op. 1 Ed. Tecla

- Ricardo Iznaola: Kitharologus. Ed. Chanterelle.

- Isaias Savio: Guitar Tecnique. Ed. GSP

- Frederick Harris: Music Guitar Series
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5. Criterios, procedimientos e instrumentos de evaluacion y
criterios de calificacion.

En caso de que el profesor o profesora lo considere oportuno, por bien
del proceso de aprendizaje del alumnado, podra ofrecer alternativas al
repertorio estipulado para cada curso y/o reorganizarlo.

Las modificaciones se realizaran para adaptar los medios a través de
los cuales lograremos alcanzar los objetivos, contenidos y competencias.
Debe quedar claro, si el alumno/a no alcanza los minimos exigibles para el
curso, no podra obtener una calificacién positiva que le permita superar el
curso de esta asignatura.

Segun el acuerdo aprobado por la comisidon de coordinacién pedagdégica
el 27 de abril de 2018, los criterios para calificar al alumnado quedara de la
siguiente manera:

a) Progreso, evolucién y cumplimiento del trabajo con los materiales y
recursos propuestos en la programacién: 60% del total de la calificacion

b) Actitud personal, comportamiento y seguimiento del estudio
personalizado del alumno: 20% del total de la calificacion.

c) Participacion en audiciones o actividades extraescolares vy
complementarias: 20% del total de la calificacion.

En el apartado a) se califican los siguientes aspectos:

- Realizacion de los contenidos programados. (escalas, técnica,
estudios y obras)

- Calidad de la interpretacion.

- Control trimestral en el que se interpretard una seleccién de lo
trabajado a lo largo del trimestre.

En el apartado b) se calificaran los siguientes aspectos:
- Trabajo semanal.
- Asistencia y puntualidad.

- Cuidado de los materiales y del instrumento.
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En el apartado c) se califican los siguientes aspectos:

- Participacién en las audiciones; Trabajo, asistencia y puntualidad en
las clases con el/la pianista acompafnante. (10%)

- Asistencia al ciclo de conciertos, conciertos de profesionales o
estudiantes de ensefanzas superiores de musica, participacion en
actividades complementarias y extraescolares que organice el centro.
Para justificar la asistencia a los conciertos, el alumno/a realizard un
resumen de una hoja de extension donde plasme las impresiones y
curiosidades que considere (10%).

En relacidn al apartado c) segundo punto, se debera asistir al menos a
3 conciertos o actividades complementarias que organice el centro durante el
curso. No cumplirlo hard que no se sume el 10% correspondiente en la
evaluacién final.

La base legal a esto seria la siguiente:

J REAL DECRETO 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que
se fijan los aspectos basicos del curriculo de las ensefanzas
profesionales de musica. CAPITULO I. Articulo 2:

Objetivos generales de las enseilianzas profesionales de musica.

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas las capacidades
generales y los valores civicos propios del sistema educativo vy,
ademas, las capacidades siguientes:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que
les permita fundamentar y desarrollar los propios criterios
interpretativos.

o DECRET 195/2022, de I'11 de novembre, del Consell,
d'igualtat i convivencia en el sistema educatiu valencia. Titol 111.
Capitol 11. Article 41. Deures de I'alumnat

Estudiar. Aquest deure implica:

b) Assistir a totes les activitats escolars obligatories i participar-hi
activament.

6. Criterios de promocion. Minimos exigibles.
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Para poder promocionar satisfactoriamente de curso, el alumno/a
deberd abordar y superar como minimo el 70% de la programacién de aula
(Punto 3 del curso correspondiente establecido en esta programacion
didactica).

Los alumnos promocionaran de curso cuando hayan superado la
totalidad de las asignaturas de cada curso o tengan evaluacidn negativa
como maximo en dos, en las ensefanzas profesionales. En el supuesto de las
asignaturas pendientes referidas a practica instrumental, la recuperacion
debera realizarse en la clase del curso siguiente.

El alumnado que al finalizar sexto curso de ensefanzas profesionales,
tuvieran pendientes de evaluacion positiva tres asignaturas o mas, deberan
repetir el curso en su totalidad. Cuando la calificacion negativa se produzca
en una o en dos asignaturas, solo sera preceptivo cursar las asignaturas
pendientes.

En las ensefanzas profesionales, existe un calendario de
recuperaciones previsto para el mes de junio-julio. Los alumnos suspensos
podran optar a este examen, para el cual, el profesor valorard cada caso
individual e indicara el trabajo pertinente a presentar para su examen de
recuperacion.

La asistencia a las clases es obligatoria. El alumnado que falte mas del
20% de las clases perdera el derecho a la evaluacion continua. En las
normas de organizacidén y funcionamiento interno del centro se establece la
pérdida al derecho de evaluacidn continua de la siguiente manera:
asignaturas de 1 sesién semanal, mas de 6 faltas al afo; asignaturas de dos
sesiones semanales, mas de 12 faltas al afio. El alumnado que pierda el
derecho a la evaluacion continua tiene derecho a realizar un examen al final
del curso donde presente los minimos, abordar con solvencia los objetivos vy
contenidos detallados en la programaciéon establecidos para el curso que le
corresponda.

PROCEDIMIENTO DE CALIFICACION

PRIMER TRIMESTRE

RUBRICA

APARTADO % DESGLOSE RESULTADO I
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Progreso, evolucién y

cumplimiento del trabajo | 20% Teécnica
con los materiales y
recursos propuestos en la | 209, Estudios
programacion.
60%
20% Obras
Actitud personal, 10% Seguimiento del Trabajo

comportamiento y semanal

seguimiento del estudio

personalizado del alumno.

20% 10% Asistencia, puntualidad y

cuidado del material

Participacién en audiciones Participacién en las

o actividades 10% audiciones.
extraescolares y Asistencia a conciertos y
complementarias 10% | actividades programadas por

20% el centro.

CALIFICACION TOTAL

MINIMOS EXIGIBLES

APARTADO MiNIMO REALIZADO
TECNICA Todos aquellos que considere el
profesor/a
ESTUDIOS Los indicados en el punto 3
OBRAS Las indicadas en el punto 3

7. Criterios de promocion. Minimos exigibles

Aquellos alumnos que no hayan superado el curso anterior y lleven la
practica instrumental pendiente, para poder recuperar el curso, deberan
superar los minimos exigibles marcados por el profesor tutor. La
recuperacion se realizara en la clase del curso siguiente, es decir, no tendra
dos horas de clase de

instrumento. El proceso de recuperacion se puede producir en cualquier
momento del curso, serd el profesor tutor quien indicard al alumno los
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minimos exigibles que debera alcanzar para poder recuperar el curso
pendiente e inmediatamente se iniciara la programacion del curso en vigor.

8. Adaptaciones previstas por efecto de confinamiento.

A lo largo del curso 2020-2021, debido a la situacién COVID-19, algunas
clases dejaron de ser presenciales, concretamente cuando el alumno se ha
encontrado en situacidon de PCR positiva o confinamiento preventivo, pasando
a atender a estos alumnos via telematica. La totalidad del alumnado en esta
situacion ha sido atendido sin problema, lo cual ha permitido continuar con
normalidad los objetivos y contenidos planteados en la programaciéon. En
caso de que algun alumno se encuentre con dificultades en el seguimiento de
la programaciéon debido a carencias causadas por falta de medios
tecnoldgicos, se les adaptara los contenidos parcialmente alcanzados para
ser trabajados durante el primer trimestre del curso 2021-2022.

9. Medidas de atencion a la diversidad.

Aquellos alumnos con discapacidades que superen las pruebas especificas
y se hayan matriculado, seran objeto de un adecuado seguimiento por el
equipo docente. Los centros que escolaricen alumnos con discapacidad
dispondran de los recursos necesarios, humanos y materiales, para atender
el proceso de ensefianza/aprendizaje.

Para los alumnos que lo precisen el profesor disefiara, basandose en el
programa de estudios, una adaptacién curricular con los contenidos minimos
exigibles para superar el curso.

Actividades de refuerzo: se destinaran a aquellos alumnos que presenten
necesidades educativas especiales, prestando especial atencion a deficiencias
de caracter técnico o interpretativo y su rendimiento esté por debajo del
minimo exigible en su curso. Estas actividades tendran la finalidad de
estimular, motivar y reforzar los contenidos técnicos y musicales que el
alumno no pueda adquirir con normalidad. La competencia para el desarrollo
y la aplicacion de las actividades de refuerzo serd competencia del profesor
tutor que tendra en cuenta las necesidades especificas de cada alumno.

Actividades de ampliacion: se destinaran a aquellos alumnos cuyo
rendimiento esté por encima de los objetivos marcados para su curso y que
presenten un nivel de exigencia personal alto, siendo su ritmo de aprendizaje
superior a la media. Los contenidos de dichas actividades seran competencia
del profesor tutor e irdn destinados al perfeccionamiento de los
conocimientos técnicos e interpretativos del alumno.
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10. Medidas para la difusion de las buenas practicas en el uso
de las TIC.

Entendemos por buenas practicas educativas con TIC la respuesta que
damos ante situaciones de aprendizaje poniendo a nuestra disposicidon
herramientas tecnoldgicas para el desempefo de un trabajo cooperativo;
creando, de este modo, entornos colaborativos de aprendizaje.

El uso de las Tecnologias de la Informacidon y la Comunicacion (TIC)
ocupa en la actualidad una posicidon central en la vida cotidiana de los
adolescentes. Para ellos, estas tecnologias son su sefia de identidad. De ahi
gue uno de los retos mas importantes de los profesionales de la educacién
sea, sin lugar a dudas, el estudio de la relacién que los menores establecen
con las TIC y el impacto que tienen sobre su aprendizaje y sobre sus
relaciones sociales.

La interactividad que proporcionan las TIC es uno de los pilares
fundamentales de los cambios sociales que se estdn produciendo. Los
jovenes (menores) utilizan las TIC como herramientas de socializacién,
diversion, trabajo, en definitiva, de interaccién con su entorno social y
educativo.

El uso de las TIC en el aula tiene sus luces y sombras y conviene tener
en cuenta una serie de consideraciones.

MEDIDAS DIDACTICAS RESPECTO DEL USO DE LAS TICEN EL
AULA

Respecto al uso didactico de las TIC en las aulas hay que hacer hincapié en
que:

1. Lo importante es siempre el enfoque educativo y no el tecnoldgico. Es
decir, el profesorado debe tener claro qué objetivo educativo pretende
conseguir, qué debe aprender el alumnado y de qué forma el uso de las TIC
puede facilitar este aprendizaje.

2. Las TIC no van a ‘obrar milagros’ en el proceso de aprendizaje del
alumnado. Pueden incrementar la motivacion por lo novedoso de la
metodologia didactica utilizada, pero al final, el trabajo y esfuerzo del
alumnado debe estar presente.

3. Las TIC deben favorecer la metodologia del ‘saber hacer’ como
fundamento del proceso de aprendizaje y evaluaciéon de conocimientos. El
docente plantea un aprendizaje activo en el cual el alumnado adquiere
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conocimientos a partir de experiencias diversas de forma individual o
colaborativa.

4. La utilizacién de las TIC en el aula se debe plantear como recurso de
apoyo en el proceso de adquisicidon de la ‘competencia digital’ por parte del
alumnado.

5. Las TIC no sustituyen al docente en el aula. La figura del docente es
basica para la consecucion de los objetivos didacticos planificados en su
programacion de aula. El docente establece las condiciones de partida,
establece objetivos finales, guia y orienta.

6. Las TIC favorecen tanto el trabajo individual del alumnado como el trabajo
colaborativo, y tanto de forma presencial en el aula, como a distancia desde
entornos virtuales de ensefanza.

7. Los materiales utilizados en el aula deben estar adaptados a la utilizacion
de las herramientas TIC. Deben ademas facilitar su interaccion con el
alumnado, la colaboracién en el aula e incluir aspectos relacionados con la
indagacion y exploracion. Y, por ultimo, deben ser flexibles y adaptables al
alumnado en situaciones de aprendizaje diferentes.

8. Con respecto a los materiales, también hay que diferenciar si van dirigidos
al aprendizaje presencial o a distancia. La estructura y elaboracidon sera
diferente. En el caso de la ensefianza presencial el alumnado tiene al docente
en el aula como referencia inmediata para cualquier duda o cuestién. En la
ensenanza a distancia, el rol del profesorado es diferente. Guia al alumnado
e interactla con él, pero de forma diferida, por lo que los materiales deberan
ser totalmente autosuficientes y dirigidos.

9. Las actividades TIC deben estar estructuradas y planificadas en tiempo y
forma para su realizacion en el aula. Es importante que no quepa la
improvisaciéon, ya que se transmite una imagen de utilizacién de las TIC por
ellas mismas, sin objetivos didacticos concretos.

10. La utilizacidon de las TIC debe estar reflejada en la propia programacién
de aula de cada materia. Planificado su uso en actividades concretas y con
los objetivos didacticos descritos.

11. Concrecion de los acuerdos y contenidos para promover la
convivencia escolar adoptados en el plan de convivencia.

Uno de los requisitos para un proceso educativo de calidad, es
fomentar una convivencia adecuada en los centros docentes, favoreciendo la
libertad personal, la responsabilidad, la ciudadania democratica, la

59



solidaridad, la tolerancia, la igualdad, la justicia y que ayuden a superar
cualquier tipo de discriminacién. Convivencia y aprendizaje son dos aspectos
gue estan estrechamente relacionados entre si. Un clima de convivencia
escolar adecuado favorece la mejora del proceso de ensefanza-aprendizaje.
Por tanto, la educacidn para la convivencia serda parte integrante de la
funcion docente y se desarrollara en todas las areas y materias del
curriculum.

Es responsabilidad de todos los miembros de la comunidad educativa
favorecer la convivencia en el centro y fomentar un clima escolar adecuado.
La educacidon no debe ser solo en conocimientos, sino en valores que
fomenten la mejora permanente de la convivencia escolar, garantizando el
cumplimiento de los derechos y deberes de todos los miembros de la
comunidad educativa.

ACTIVIDADES PARA LA PROMOCION DE LA CONVIVENCIA Y
PREVENCION DE CONFLICTOS

1. Uso de un modelo dialdgico de resolucién de conflictos en los que la
Jefatura de estudios y la Coordinadora de Convivencia e Igualdad
abogaran por la razén con los causantes del conflicto. Si procede,
formacién de un equipo de mediacidon formado por el director, jefe de
estudios, la coordinadora de Convivencia e Igualdad, el profesor tutor y
el tutor/a legal del alumno/a. Se podra utilizar como recurso la guia del
proceso de mediacidon, extraida del protocolo REICO de la Conselleria
de Educacién, Cultura y Deporte.

2. Observacidon exploratoria del profesorado para detectar indicios antes
de que pasen a convertirse en una acciéon grave: el profesorado
realizard una observacidon diagndstica para evitar conflictos futuros, si
observa un indicio de conducta contraria o grave de convivencia, lo
comunicara tanto al alumno/a implicado, al tutor/a y a los padres,
madres, tutores del alumno/a.

3. Comunicacién continuada con los padres, madres, tutores legales del
alumnado a través de la plataforma ITACA, tutorias via telefénica y/o
por la plataforma virtual Cisco Webex.

4. Notificacion de incidencias: cualquier miembro de la comunidad
educativa debe comunicar una incidencia antes que se pueda producir
un conflicto mas grave. Para la notificacidon es necesario seguir las vias
previstas en el Reglamento de Régimen Interno, mediante solicitudes,
comunicaciones o tutorias dirigidas al érgano que considere oportuno:
profesor/a de la asignatura, profesor/a de guardia, tutor/a del alumno,
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coordinadora de convivencia e igualdad o al equipo directivo. Se podra
poner en contacto via telefénica, via telematica mediante el correo
corporativo y utilizando la plataforma ITACA.

. Actividades grupales que favorecen la adquisicidon de valores de
respeto, tolerancia, socializacién, la no discriminacion y tolerancia cero
a la violencia.

. Se sugerira a la comunidad educativa que participe activamente en la
propuesta de normas de convivencia.

. Publicacién del plan de convivencia en la web del centro para su
consulta por parte de cualquier miembro de la comunidad educativa.

Tutorias de acogida para el nuevo alumnado del centro.

No se permitird la exposicion de carteles, notas y comunicados que en
sus textos o imagenes atenten contra los derechos fundamentales y las
libertades reconocidas por la Constitucién, el Estatuto de Autonomia de
la Comunidad Valenciana y el resto del orden juridico, o que las
vulneren, o que promuevan conductas discriminatorias por razén de
nacimiento, raza, sexo, género, cultura, lengua, capacidad econémica,
nivel social, convicciones politicas, morales o religiosas, por
discapacidades fisicas, sensoriales o psiquicas, o cualquier otra
condicién o circunstancia personal o social , o0 que de cualquier manera
fomenten la violencia, con especial atencién a aquellas que atentan
contra los derechos de los diferente miembros de la comunidad
educativa.

10. Acciones orientadas al reconocimiento e inclusién de la mujer y
su produccion cultural y cientifica en las programaciones: alentar al
profesorado a la utilizacion de nuevos materiales que incluyan autoria
femenina.

11. Acciones de prevencién de la violencia de género: el centro
divulgard las campanas de sensibilizacion y prevenciéon contra la
violencia de género que si difunda desde la administracién educativa.
En el caso de tener en el centro personas victimas de género, se
preservara su identidad de cualquier publicacién emitida por el centro.

12. Acciones de promocién de la diversidad sexual, familiar y de
identidad de género: el centro divulgara cuantas campanas de
sensibilizacion en materia de promocion de la diversidad sexual,
familiar y de identidad de género que se difundan por parte de la
administracion educativa.
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12. Programacion de actividades académicas conjuntas con
otros departamentos.

Las actividades interdepartamentales que se realizan en nuestro centro
se focalizan en conciertos, audiciones, semana cultural, ciclo de conciertos,
etc. es muy recomendable la asistencia a las diversas actividades que se
organizan en nuestro centro.

La orquesta, conjunto, coro y musica de cdmara son asignaturas que
propician las actividades interdepartamentales.

La asistencia y participacién en este tipo de actividades ayudan y
complementan a la formacion integral de nuestro alumnado.

13. Actividades artisticas complementarias y extraescolares.

Las actividades complementarias y extraescolares son una herramienta
de trabajo muy importante para la formacién integral del alumno tanto en el
centro educativo, como en la sociedad.

Las actividades organizadas por el centro para la semana cultural seran
de obligatoria asistencia para los alumnos que tengan horario lectivo en el
momento de la realizacién de la actividad y muy recomendable para los
alumnos que no les coincide en su horario lectivo.

Como actividades extraescolares pueden surgir ofertas y/o
promociones culturales relacionadas con las artes escénicas: conciertos,
ballet, teatro, dpera, etc.; asi mismo, desde el centro se pueden organizar
visitas culturales, excursiones a museos, bibliotecas, auditorios, etc. Dichas
salidas iran destinadas a los intereses formativos de nuestros alumnos. Este
tipo de actividades se consideraran actividades de asistencia voluntaria,
aunque muy recomendadas para el alumnado.

14. Audiciones o recitales que el alumnado realizara durante
el curso.

En cuanto a las audiciones las consideramos un instrumento
importantisimo y bdasico para la formacion del alumnado de ensenanzas
artisticas de musica. Es primordial para los alumnos y los profesores mostrar
su trabajo, compartir su riqueza artistica e intelectual. Las audiciones son
actividades evaluables y de participacion obligatoria.

El centro tiene organizada las tardes de los viernes para que se puedan
realizar audiciones sin interrumpir ninguna clase lectiva.
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Dadas las circunstancias actuales, la realizacién o no de audiciones
gueda supeditada a la situacién sanitaria.

Por respeto a la totalidad de participantes en la audicién se recomienda
permanecer en la sala hasta la finalizacidn de la misma. El profesorado
tratara de organizar audiciones que no superen los 50 minutos de duracion.

15. Propuestas para las pruebas de aptitud y acceso a las
ensefianzas elementales y profesionales.

Los contenidos terminales, criterios de evaluacién y el listado
orientativo de obras para cada especialidad y curso, estan publicados en la
pagina web de nuestro centro.

Respecto a las pruebas de aptitud para el ingreso al primer curso de las
ensefanzas elementales también disponemos en la web del centro un
modelo de las diferentes pruebas que se realizan.
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