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SALUDA DEL DIRECTOR

Es per a mi una gran satisfaccié poder presentar per primera vegada una nova edicié de la
nostra revista Amalgama.

Considere esta publicacié com un mitja de comunicacié actual valid per a interrelacionar a
tots els membres de la comunitat educativa, i és per aco que pretén ser una mostra d'allo que
s'ha succeit durant el present curs 2016-17 en el Conservatori.

El passat 15 de febrer ens deixava el musicoleg, compositor, organista, canonge de la Catedral
i personalitat que déna nom al nostre centre, Josep Climent. Va rebre merescut homenatge
en el concert celebrat en el seu honor en l'església de Santa Maria la Major d'Oliva, organit-
zat conjuntament pel CPM “Josep Climent” i la Regidoria de Cultura i Misica de UAjuntament
d’'Oliva. En este concert van participar diferents agrupacions corals com el Cor gregoria “Cum
Jubilo”, la Coral Santa Cecilia, 'Orfeé Josep Climent tots ells d'Oliva, el Cor “Veus de la Safor”,
U'Orfed del Real de Gandia, Coral Catedralicia de Valéncia junt amb alumnes de Cor i l'Orques-
tra Simfonica del CPM Oliva.

Hem intentat en este nimero donar més protagonisme en l'elaboracid i contingut d'articles
als nostres alumnes, i com a mostra podrem observar la realitzacié per part d'ells d’entrevis-
tes a dos alumnes egressats del nostre Conservatori.

Si per quelcom es caracteritza el Conservatori és per la seua intensa activitat, entre la qual
cosa destaca el Concert d'Obertura, el “Concurs de Misica de Cambra”, diferents Intercanvis
dels distints departaments amb altres Conservatoris, col-laboracions amb centres d’ensen-
yanca de regim general com el CEIP Santa Anna d'Oliva, “VIII Trobada Flautissim”,...

Gran acollida entre 'alumnat va tindre la gravacié d'un videoclip de ' Orquestra del centre amb
el grup de musica “La raiz”, formacié de gran éxit en el panorama internacional actual que
compta entre els seus components amb un dels alumnes egressats del nostre centre, activitat
en la qual es van unir amb gran encert generes de musica distints com és el classic i el rock.

També és un plaer anunciar que per primera vegada un antic alumne forma part del claustre
de professors. El professor de guitarra José Enrique Segui Femenia torna al centre després de
completar la seua formacio en distintes arees per a impartir la seua docéncia en el CPM Oliva,
supose que sera un referent i magnific exemple per a tots els nostres alumnes.

Des d'aci vull agrair a tots aquells que han participat en l'elaboracié d’esta revista i anime a
col-laborar en proximes edicions a tots els que estiguen interessats a divulgar les seues expe-
riencies i coneixements en este espai.

José Tomas Estornell Cremades
Director CPM Oliva
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CLAUDIO CARBO

A JOSEP CLIMENT BARBER IN MEMORIAM, TITULAR DEL
CONSERVATORI PROFESSIONAL DE MUSICA D'OLIVA

Quisiéramos en este articulo rendir un sincero homenaje a Josep Climent, eminente figura musical que,

desde el ambito musicoldgico y en la creacion sonora, figura como titular de nuestro Conservatorio.

El pasado mes de febrero fallecia D. Josep Climent
Barber (Oliva, Valencia: 28 de agosto de 1927-15 de
febrero de 2017), sacerdote, organista, director, com-
positor y musicélogo espanol, a pocos meses de
cumplir 90 anos. Acompanado por el solemne y aus-
tero Introitus del Requiem de Fauré, entraba proce-
sionalmente en la catedral de Valencia el féretro con
sus restos mortales:"Requiem aeternam dona eis,
Domine,et lux perpetua luceat eis”. La versién coral
con acompafamiento de 6rgano impregnaba cada
uno de los muros y bdvedas, con una serenidad y
trascendencia que solo se puede producir cuando el
arte se constituye en medio sonoro entre dos mun-
dos. Cada nueva armonia, que el genial compositor
francés incorporaba sorprendentemente, encarnaba
el antiquisimo texto y transfiguraba en belleza supre-
ma, fruto de una profunda experiencia de amor sin
limites.

Su dedicacion en el &mbito musical, iniciada en su
juventud y consumada tras la conclusién de los es-
tudios de Filosofia y Teologia, se consolidaba tras su
ingreso como organista en la catedral metropolitana
de Valencia, el dia de san Blas de 1951.

Titulado en Organo, Piano, Composicion y Gregoriano,
tanto por el Conservatorio estatal como por la Uni-
versidad Catélica de Paris, fue becado por el Ministe-
rio de Cultura asi como por la Fundacién Juan March
para realizar diferentes estudios de investigacién mu-
sicolégica. Fue director del Instituto de Musicologia
de la Institucion Alfonso el Magnanimo de la Diputa-
cién Provincial de Valencia y, tras haber sido titular
durante 30 afios de la organistia catedralicia, candni-
go prefecto de musica sacra de la catedral de Valen-
ciay Director Honorario del Conservatorio Municipal
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de Musica "José Iturbi”, en cuya fundacion intervino
muy activamente.

Se le considera el musicélogo que mas temas mu-
sicales de la Comunidad Valenciana ha estudiado y
publicado, siendo esta labor de gran importancia en
el redescubrimiento y expansién de nuestro patrimo-
nio musical. Entre las distinciones mas importantes
destacamos la de académico de niimero de la Real
Academia de Cultura Valenciana y Correspondiente
de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia y Real Academia Catalana de Bellas Artes de
Sant Jordi de Barcelona. Ha sido Mantenedor de los
CXIIl Juegos Florales de Valencia. EL Ayuntamiento de
Valencia le nombré hijo adoptivo de la ciudad en 2010.
Es Fill Predilecte de su ciudad natal.

Su labor en el campo de la investigacion en di-
ferentes archivos musicales le hizo descubridor
de grandes obras hasta el momento inéditas
e impulso su divulgacion a través de diversas
publicaciones en medios especializados. Entre
sus numerosas publicaciones quisiéramos des-
tacar las siguientes:

- La Catedral de Valencia: devenir musical en el siglo XX.
Valéencia: Real Academia de Cultura Valenciana-Seccic de
Musicologia, 2009.

- Orgues | organistes catedralicis de la Valencia del Segle
XIX. Valéencia: Lo Rat Penat, 2002.

- La Escolania de Nuestra Senora de los Desamparados.
Valencia: Diputacio Provincial, 1999.

- Villancico barroc valencia. Valencia: Generalitat Valencia-
na, 1997.

- El Canconer de Gandia. Estudi, versio i transcripcid.
Valéncia: Generalitat Valenciana, Consergeria de Cultura,
Educacio i Ciencia, 1996.

- El Canconer musical d'Ontinyent, transcripcio i estudi.
Ontenient: Ajuntament d” Ontenient | Consell Valencia de
Cultura, 1996.

- La coral infantil Juan Bautista Comes”. Valencia: Ajunta-
ment de Valéncia, 1996.

- Libro de tocatas para cimbalo de Vicent Rodriguez Mon-
llor: Valencia: Institut Alfons el Magnanim, 1979.

- Fons musicals de la Regio Valenciana I: Catedral metro-
politana de Valéncia. Valéncia: Institut Alfons el Magnanim,
1979.

- Cancionero diocesano. Valéncia: Imp. Nacher, 1959. Can-
tos en latin y castellano.

También destacamos su aportacion al campo com-
positivo coral, ademas de una larga produccidn para
voces blancas, con la obra Te Deum, himno festivo
que se interpretaba cada 9 de octubre en la Catedral
de Valencia por la Coral Catedralicia y Alumnos del
Conservatorio “Josep Climent” de Oliva, cuyo regis-
tro discografico del sello NMB (2011) se presenta en
formato digital, ademas de otras obras escogidas del
catalogo del autor de importancia en su corpus com-
positivo.

Quisiéramos también mencionar la edicion de rele-

vantes obras para instrumentos de tecla, en especial
la continuacion del trabajo iniciado por Higinio Anglés
en la publicacién de la obra para érgano de Antonio
Cabanilles, de la cual se trajeron a la luz cinco volu-
menes del insigne organista, y la coleccion Libro de
tocatas para clavicembalo de Vicente Rodriguez Mon-
llor, en la cual nos detendremos en la Ultima parte de
nuestra aportacion, dada su importancia en el campo
de la musica barroca para tecla.

Una de las creaciones mas destacadas de su pro-
duccién musical es la composicidn realizada para el
Desenclavament, profunda partitura que muestra en
diversos movimientos el final de la Pasién de Jesu-
cristo: Introit, Arrels de Passid, Crit i Epileg. Algunos
de los episodios centrales son Per falsa, dura i inhu-
mana, version musicalizada de los Gozos al Stmo.
Cristo de San Roque, i Presenteu-lo a la Mare, ar-
monizacidn de los Gozos a Ntra. Sefiora del Rebollet.
Desde el siglo XV, con la llegada de los franciscanos
a Oliva, se representa este auto sacramental que re-
memora el descendimiento de la Cruz de Jesucristoy
el Santo Entierro. Es uno de los ritos mas esperados
de la Semana Santa de Oliva. Ano tras ano, el Viernes
Santo por la tarde, los fieles se emocionan con esta
recreacion que estd acompafada por este poema sin-
fonico, con texto de Salvador Soler y musica del autor
que nos ocupa, que desde el ano 1987 sustituye a la
antigua celebracidn realizada hasta entonces, que va-
mos brevemente a mencionar.

El Desenclavament arranca de la celebracidén de las
Siete Palabras que Cristo pronuncié en la Cruz has-
ta la deposicion de su cuerpo en el Santo Sepulcro.
Esta antigua tradicidn se venia realizando en Oliva
siguiendo las palabras de los evangelios, proclama-
das y glosadas desde el pulpito por un sacerdote y,
al final, realizando el descendimiento de Cristo de
la Cruz. Se iban soltando de la cruz, una a una, las
diferentes partes del cuerpo aprovechando un Cristo
articulado. Finalmente se depositaba el Cristo en un
lecho procesional. jComo no hacer presente la obra
Siete palabras de Cristo en la cruz, que compuso Jo-
sef Haydn por encargo de la hermandad del Oratorio
de la Santa Cueva de Cadiz en 1787!

En la version compuesta por Josep Climent, tras los
primeros esbozos e ideas de 1986, el acto comien-
za con el sonido del redoble de los tambores. Cuatro
miembros de la Semana Santa llevan en procesién al
Cristo crucificado desde la Capella del Roser hasta
el Altar Mayor, donde le esperan unas personas para
desclavarlo de la Cruz. Alli hay una peana que simula
una montafa, con el fin de aportar mas credibilidad
a la representacion. Un relevo de la guardia romana
precede al desclavamiento propiamente dicho. El acto
comienza por la inscripcién del INRI. Posteriormente,
le quitan la corona de espinas, los clavos de las ma-
nos y los pies, por este orden. Una vez desclavado, el
Cristo yacente es presentado a Marfa y lo acuestan.
Alli, un sacerdote recibe el cuerpo de Cristo. Se pro-
cede a la uncién del cuerpo, que serd procesionado
por la parroguia con un séquito de guardias romanos
seguidos del clero y los que han desclavado al Cristo,

>
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asi como representantes de la Junta de Hermanda-
des olivense. El lecho mortuorio se lleva en andas por
el interior del templo y después puede ser venerado
por los feligreses. Todavia se mantiene la costumbre
de pedir trozos del algodén perfumado que se utiliza
en la representacion para la uncién de Cristo, como
sefal de proteccion.

Destaquemos también su Finis Initium, poema sinfo-
nico coral para voces blancas que escribia con motivo
de su jubilacién. Esta inspirado y utiliza los profundos
y trascendentes versos del poeta Ausias March, con-
siderado uno de los mas destacados de la Europa del
siglo XV, que reproducimos en su redaccién original:

Consideramos la antes mencionada publicacion del
Libro de tocatas para clavicembalo de Vicente Rodri-
guez Monllor (Ontinyent, 1690-Valencia, 1760) de gran
importancia en el campo de la musica para tecla no
solo ibérica, sino también europea. Contemporaneo
de J. S. Bach (1685-1750), Vicente Rodriguez escribe
para un clave presumiblemente de dos teclados, con-
siderando la escritura para tecla de grandes exten-
siones, por el despliegue por dmbitos extremos para
los instrumentos de la época y el juego de cruza-
mientos en registros similares, irrealizable en claves
de un solo teclado.

El cuaderno en cuestion se publica en 1744, y presen-
ta 30 tocatas [sonatas) y una Pastorella para cimbalo,
repartidas por todos los puntos de un diapasén, con
la advertencia que por todas las teclas blancas estan
por tercera menor y tercera mayor a excepcion de las
negras, que por lo desafinado de los Terminos no estan
mas que por el que menos disuena’ (asi en la porta-
da del manuscrito original custodiado en el archivo
del Orfed Catala de Barcelonal. La forma general de
cada una de las piezas, asi como la Pastorella que
cierra el volumen, es de sonata monotematica bina-
ria, aunque en algunas de ellas se presenta la forma
duplicada con dos temas, uno a velocidad lenta y el

Puys que sens Tu algu a Tu no basta,
dona’'m la ma o pels cabells me lleva;
si no estench la mia envers la tua
quasi forcat a Tu mateix me tira.

Jo vull anar envers Tu a l'encontre;

no se per que no fac lo que voldria,

puys yo soc cert haver voluntat franca

e no se que aquest voler m'empacha.

A Tu deman que lo cor me nfortixques

si que 'l voler ab ta voluntat lligue;

e, puix que se que lo mon nom profita,
donam esfor¢ que del tot labandone,

e lo delit que’l bon hom de Tu gusta
fesme sentir una poca sentilla

perque ma carn que m'esta molt rebelle,
haix afalach, que del tot non contraste.

Ajudam, Deu.

otro mas vivo. También encontramos algunas sona-
tas en las que se combinan dos temas diferentes, sin
cambiar de tempo, germen de la elaboracion motivica
que sera crucial en la constitucion de la forma sonata
posterior. Se constituye Vicente Rodriguez no en imi-
tador de formas anteriores, como hiciera Juan Bau-
tista José Cabanilles (1644-1712) al desarrollar los
tientos hacia formas més cercanas a la sonata ba-
rroca, sino en auténtico creador para clave y este de
grandes posibilidades. Precisamente el compositor
de Ontinyent sucedia a los 23 afos a su gran maestro
de Algemesi, perfeccionando asi la evolucion de la te-
cla barroca hacia la siguiente generacion.

En la actualidad, la positiva valoracién de la obra para
tecla europea de H. Purcell (1659-1695), F. Couperin
(1668-1733), J. Ph. Rameau (1683-1764), J. S. Bach
(1685-1750) o D. Scarlatti (1685-1757), y ya en Espa-
fa desde José de Nebra (1702-1768) y Sebastian de
Albero (1722-1756), hasta el padre Soler (1729-1783),
ocupa un lugar predominante en la interpretacion, ya
sea en instrumentos originales como en los moder-
nos. Nos aventuramos a sugerir la aceptacion, estu-
dio e interpretacion de la obra de Vicente Rodriguez
Monllor como parte fundamental en la configuracion
de la sonata para tecla del XVIII, puente necesario en
la transicién del barroco al periodo clasico. Muchas
veces la produccién local no es tenida en cuenta por
la falta de conocimiento de esta y por no adentrarse
en lo desconocido, para descubrir que la inspiracion
musical y su realizacidon escrita se materializa en la
obra de Rodriguez Monllor.

Sabiamente supo el maestro Josep Climent desen-
tranar y sacar a la luz esta y otras muchas partituras
acumuladas en distintos archivos, para ponerlas a
distribucién de intérpretes, docentes y jévenes musi-
cos. Invitamos a quienes se quieran adentrar en este
inexplorado mundo a desvelar lo que encierra y des-
cubrir que la musica espera ser tocada, interpretada,
escuchaday disfrutada. ||

Inicio del manuscrito de la Sonata XXIX de Vicente Rodriguez,
Biblioteca de ['Orfed Catala, Barcelona.

| amchama

El raco de

AlIVIPA

Es innegable que hi ha nombrosos estudis que parlen
dels beneficis de la musica pel que fa al desenvolu-
pament infantil com a eina de millora de l'aprenen-
tatge i del rendiment academic. Aquest, sens dubte,
és un argument perque els xiquets i xiquetes apren-
guen musica pero si ens pregunten per que triem
musica pels nostres fills i filles, la resposta no seria
només “perqué volem que aprenguen a tocar un ins-
trument”, la resposta seria, potser, un pel més am-
pla. Es per aixo que intentarem arribar a respondre
per qué musica en els nostres fills i filles d'una forma
més ampla.

Volem que aprenguen musica i vinguen al Conserva-
tori:

- perque els fa més sociables, respectuosos i com-
promesos, son xiquets i xiquetes que han d’establir
relacions amb altres, que se senten part d'un grup,
que han de posar-se davant d'un public i superar les
seves pors. Els xiquets i xiquetes que formen part
d'agrupacions instrumentals saben de la importan-
cia del treball en equip i el qué representa lluitar per
aconseguir un objectiu Unic.

- perque els ensenya valors com la perseveranca i la
constancia. No és senzill aprendre a tocar un instru-
ment, no s'obtenen resultats immediats. El seu es-
forc i Uafany de superacid seran els que els portaran
a aconsequir les fites que es proposen.

- perque aprenen a afrontar i superar dificultats:
aconseguir produir un so de qualitat és un cami difi-

cil, que aquella obra sone com volem requereix prac-
tica i perfeccionisme, valorar la qualitat de l'estudi
per sobre de la quantitat.

- perqué fa que creixen sentint-se segurs i segures
de si mateixos. Molts xiquets i xiquetes desenvolupen
habilitats i descobreixen un talent que desconeixien
que tenien. A mesura que augmenta el domini sobre
linstrument la seva motivacié ho fa també exponen-
cialment, ensenyant-los a entendre que sén capacos
de superar obstacles per ells i elles mateixes.

- perqué desenvolupen la seva creativitat, la musica
els ajuda a canalitzar les seves emocions, experi-
mentar amb diferents sons, estimula la seva imagi-
nacio i els déna loportunitat de fer les seves propies
creacions.

- perqué millora la seva capacitat d'atencid i concen-
tracid, en un mén envoltat de presses i d'immediate-
sa, la musica es converteix en una via de relaxacio a
la vegada que els ajuda a mantenir-se focalitzats en
aquella obra que estan estudiant.

Volem que els nostres fills i filles aprenguen musica
perque sabem que aquesta llavor creixera amb elles i
ells al llarg dels anys i volem que gaudeixen d'aquest
procés d'aprenentatge convertint la musica en la
seva companya de viatge.

AMPA CONSERVATORI PROFESSIONAL DE MUSICA JOSEP CLIMENT
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Quide casa
e’nva, a
sa torna

JOSE SEGUI

Ben segur estava jo en acabar els meus estudis de
“Grau Mitja" _actuals Ensenyances Professionals de
musica_, que el meu esperit musical estava farcit de
coneixements nous i de moltes ganes de tornar-los a
invertir en alguna vessant interessant de l'amplissim
moén de la musica. | ben cert era també, que conti-
nuar realitzant uns estudis superiors i desenvolupar
una carrera com a docent no era un pla immediat a
curt termini, encara que finalment va ser aixi, i amb
sorpresa inclosa.

Els meus inicis en la musica arrancaren influenciats
pel rock, i de manera autodidacta m’aproxima cap a
linstrument que va encendre en mi l'espurna de la
motivacid en la meua adolescencia: la guitarra elec-
trica. Després d'algunes experiencies en grups lo-
cals, em vaig formar en la teoria musical i vaig poder
dedicar-me quasi per complet al que més m’agrada-
va. Les orquestres em donaren l'oportunitat de tre-
ballar com a music professional, i vaig experimentar
amb molts estils moderns de la musica.

Amb el pas del temps, em vaig adonar que aquells
moments efimers passarien i el meu instint em mar-
cava noves direccions i experiéencies. | quina expe-
riencia podria ser millor que viure la musica 24h i es-
tudiar-la, analitzar-la, aprofundir en totes les seues
dimensions i formar-te plenament?. Eixa experiéncia
és la que em vaig trobar a lUaccedir al Conservatori
de Mdsica "Josep Climent” en Oliva. Hauria d'accep-
tar, aixo si, que la disciplina en U'estudi era un con-
dicionant importantissim, pero vaig descobrir nous
generes i estils i, sobretot, em troba guiat de la ma
d’un fantastic grup de mestres que li donaren enca-
ra, si cal, més sentit a l'ensenyanca i a l'aprenentatge
que alli vaig rebre. En eixe ambient, atrafegat per les
obres, estudis, classes, audicions, anecdotes entre
companys i mestres, etc, anaven despertant-se en
mi inquietuds que temps arrere no m’havia plantejat,
com ara la docencia. | és que, segurament, la forma
en la que jo havia viscut l'ensenyanca professional en
va fer veure en mi certes actituds vocacionals d’eixe
ambit, i en acabar els estudis professionals, em vaig
posar a treballar com a professor en diverses escoles
de la comarca.

Després d'un temps de reflexié, comenca a tro-
bar-me amb la necessitat de continuar formant-me,
pero aquesta vegada el sacrifici seria major i, al ma-
teix temps, la incertesa de poder dur-ho a terme. La
confianca per a donar el pas en davant va vindre de

la ma d’una persona molt especial per a mi, i amb
el seu suport i la incommensurable ajuda d’'un gran
mestre i amic, vaig aconseguir accedir als estudis su-
periors. En el Conservatori Superior de Valéencia vaig
triar Uespecialitat de Pedagogia de la Guitarra, i en-
cara que vaig aprendre molt, notava grans diferéncies
respecte del conservatori professional, on la figura
del tutor no estava tant remarcada i l'autonomia i la
confianca propia es fan més necessaries. Malgrat tot,
pense que eixe grau de formacié és imprescindible i
li'l recomane a tot el mén que tinga vocacié i ganes
d'aprofundir en un altre nivell. En el meu cas perso-
nal, les experiéncies alli generaren més expectatives i
relacions professionals per a mi.

Una de les gratificacions més importants de la meua
trajectoria dels estudis superiors, va ser que em va-
loraren molt positivament el meu treball final de ca-
rrera, un estudi biografic del music gandia Salvador
Garcia "Panxa-Verda”, en el que em vaig bolcar du-
rant molt de temps. El resultat de tota aquella tasca
va ser la publicacid, per part del CEIC Alfons EL Vell,
del meu treball d’investigacié dins de les col-leccions
dels quaderns comarcals.

Per si fora poca la sort de poder-me dedicar a la
meua vocacio, en lactual curs 2016-17 tinc el privi-
legi de realitzar aquesta tasca en el lloc que va ser el
meu exemple i base de la meua formacid, EL Conser-
vatori d'Oliva. Aquesta vegada, amb la responsabili-
tat de professor i amb més maduresa, la perspectiva
canvia i m’han fet veure les coses de diferent mode.
Pero trobarme en eixe lloc és ja de per si una meta
increible per a mi i on els meus mestres sén a l'ho-
ra els meus companys. El més divertit de tot és que
ells mateixos em reberen a principi de curs com el
primer alumne del centre que es convertia en el seu
company.

Cada dia em pose en la pell dels estudiants i vec, a
través dels seus ulls, la il-lusié que jo tenia i que en-
cara hui continua intacta, mentre pense “Qui de casa
se'nva, a casa torna”. ||l
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XIMO FEMENIA LLORCA

Amb la llicencia permesa, vos contaré una historia
que vaig llegir fa temps. Si, ara ja puc dir “fa molts
anys”. No com vosaltres, que encara sou menuts, 0 no
tan menuts, i teniu tot el temps per a aprendre moltes
coses.

Aquesta és la historia del Petit Princep, que segur lle-
gireu en ser grans si no 'heu llegida ja... Ara, jo sols
vos contaré com es van conéixer el Petit Princep i
l'aviador.

Un dia, en un lloc del gran desert el nom del qual no
recorde, l'aviador sequia la seua ruta quan laparell
que condu’a va tenir una avaria. Alguna cosa s'havia
trencat al motor de l'avi6. L'aviador, completament
sol, havia de resoldre una reparacio dificil. En fer-se
de nit, enmig d'aquella mar d'arena, allunyat del mén
habitat, es va adormir a la vora de 'avid en una fosca
total [no hi havia faroles] que augmentava el nombre
de les estrelles i les apropava. Al demati, una veueta
dolca el va despertar:

- Per favor... dibuixa'm un corder!

- Eh?, va aconseguir pronunciar el sorprés aviador, com
colpit per un llamp.

- Dibuixa’m un corder...

L'aviador mai no havia dibuixat. Quan era menut, so-
lament s’havia atrevit a pintar una boa tancada i una
boa oberta...

Perd d'on havia eixit aquell menut que no semblava
perdut?... Pensava l'aviador esbalait. Finalment, quan
va poder parlar, va dir:

- Pero, qué fas aci?

| aleshores el xiquet va repetir amb la seua veu dolca,
molt seriosament:

- Per favor, dibuixa’m un corder...

L'aviador mai no havia dibuixat un corder. Aleshores
va fer un dels dos Unics dibuixos que sabia fer, el de la

boa tancada.

No! no! no vull un elefant en una boa... Dibuixa'm un
corder.

Aleshores l'aviador el va dibuixar.

El xiquet, després de mirar-se’'l amb atencid, va dir:
- No! Aquest esta molt malalt. Fes-ne un altre.
| Uaviador va dibuixar:

L
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El xiquet, burleta, va dir:

- Que no veus... no és cap corder, és un marra. Té ban-
yes...

Un tercer dibuix va ser igualment rebutjat:

b

- Aquest és massa vell. Vull un corder que visca molt
de temps.

Aleshores, l'aviador, despacienciat, que ja volia co-
mencar a desmuntar el motor de l'avid, va gargotejar
aquest dibuix:

I'va dir:
- Aixo és la caixa. El corder que vols és a dins.

- Aixi és com el volia! va dir el xiquet. |l

Conservatori professional de Musica “Josep Climent” Oliva |
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Leonor /
Fidelio

XIMO FEMENIA LLORCA

“ Creo que algunos ninos a una cierta edad, y en ciertas condiciones, tienen
facultades congénitas que les permiten ver mas alla de la realidad admitida por los
adultos. Podrian ser residuos de algun poder adivinatorio que el género humano
agoto en etapas anteriores, o manifestaciones extraordinarias de la intuicion cas/
clarividente de los artistas durante la soledad del crecimiento, y que desaparecen,
como la glandula del timo, cuando ya no son necesarias. ”

En un poble qualsevol sempre hi ha un dia que al
demati et desperta la banda de musica. D'un bot et
lleves del Llit, corres a la finestra per veure els mu-
sics passar i et veus un dia formant part d'eixe grup
essent un instrument més. Si eres xiqueta, creus
que seras la primera puix no comprens que hi haja
alguna condicié que t'ho impedisca, aixd d'aprendre
el meravellés llenguatge. Si, ja sé que ja domines un
lenguatge, i pot ser dos, pero el que et permet can-
tar, imitant els ocells, eixe és el que vols ara, recol-
zada a l'ampit de la finestra, i ser posseidora d'una
altra manera de pensar, a qué una altra llengua ens
determina.

Sempre, xiquet o xiqueta, subditum d'allo a qué et
programen, sense tenir en compte allo innat en tu,
sense prestar atencid a la teua “vocacié arrasadora”
ni a la teua “aptitud ben definida”, condicions que han
d'anar juntes en qualsevol quefer a que dediques la
teua vida, t'has de mostrar rebel, imposar el teu geni
i recolzar-te en la solida ajuda de qui t'estima. Per-
que, “fer sempre el que t'agrada, i sols aixo, és la for-

Gabriel Garcia Marquez

mula magistral per a una vida llarga i feli¢” .

T'imagines a Mozart (1756-1791) sense el suport del
seu pare? La cosa és que les condicions van ser fa-
vorables a l'art en poténcia que niuava en el xiquet
Mozart. El comportament del pare, Leopold, va ajudar
que reeixira la genialitat prematura del fill.

Perd no sempre s'esta preparat a ensenyar i a educar.
Segons conten els biografs de Ludwig van Beethoven,
el seu pare, Johann, no va tindre pietat amb la seua
educacioé. El xiquet Ludwig no tenia on amagar-se de
les exigencies d'un pare violent, alcoholic i frustrat, el
qual U'educava perque reproduira els mateixos com-
portaments de Mozart, presentant-lo en societat com
a virtuos del piano. L'autoritat del pare, potser, va ser
el germen d'una personalitat rebel i desafiant.

El Beethoven xiquet tenia una bona disposicié per a la
musica. Potser, les seues virtuts van correr el risc de
ser destruides, front al rigor del seu pare. Anys des-
prés, alumne de Haydn durant dos anys, abans del
segon viatge d'aquest a Londres, en deixar-lo, el vell
mestre va fer una declaracié profetica dient-li que te-
nia “molt de talent, i encara més que en posseiras; i,
de prolifica inspiracid inesgotable, tindras idees que
mai no ha tingut ningd, les quals no sacrificaras mai
a una regla tiranica, siné que sacrificaras les regles a
les teues fantasies; perque em fas la impressio d'és-
ser un home de molts caps, de molts cors i de moltes
animes.”

Perd, abans del compliment d'eixa prediccid, va viu-
re la seua infantesa entre la bondat de la seua mare
i la boja urgencia instructora del seu pare. Com ell
mateix diu al testament Heiglnstad, adrecat als seus
germans, ‘nascut amb un temperament fogds [...),
ben prompte em vaig haver d'aillar i passar la meua
vida en solitud” recordant la seua vida a la casa pa-

| 4

terna com a “trista experiéncia” que anava configu-
rant una personalitat de jove revolucionari, indoma-
ble i caparrut; caracter més manifest amb el temps
agreujat per la seua mala oida en progressié con-
tinua afegint-hi al mateix document: “Com em seria
possible d'admetre la feblesa d'un sentit que havia de
ser un grau més perfecte que en els altres, un sen-
tit que en un altre temps posseia en tan alt grau de
perfeccié que poca gent de la meua professio té o ha
tingut”.

Si bé ho penses, quina tristor per a un home creador
de musica excel-lent (humanament celestial] que no
pot gaudir de les refilades dels rossinyols ni de les
cancons del pastor en la muntanya. Vida miserable
sols sostinguda per lart. | quina visi6 aquella de sen-
tir-se destinat a acomplir allo a que estava designat!
Una forca interior que no el deixava caure en la temp-
tacio del suicidi.

De Beethoven t'admira la copiosa obra de simfonies

que commouen el teus sentits, els concerts, les so-
nates al piano tan famoses i poc més... Encara eres
una jove alumna que, avantatjada, sents emocid i ex-
citacié quan la teua professora et diu que ja estas
preparada per a tocar Beethoven. Hi ha quelcom en
la seua musica que idealitza la teua adolescencia.
Lempremta del romanticisme hi és present en allo
idil-lic que t'enamora. MUsica excitant que et tranqui-
l-litza, meravellosa paradoxa, sense entendre com ni
per que.

Com deia Pau Casals, la musica és una cosa bona
que combat el mal quan apareix, que ens obliga a
prendre partit. Beethoven en sabia molt, d'aixo, i te
n‘adones quan, en el teu recorregut d'aprenent en-
sopegues amb la seua Unica opera. Primerament
et captiva eixa dona, Leonor, que s'ha disfressada
d’home, Fidelio, capas d’'interpretar dos personatges
amb un sol objectiu: entrar en la presé i alliberar el
seu marit, Florestan, que havia sigut condemnat per
denunciar les injusticies del governador de la presé.
Aquest heroi/heroina és un personatge ple de forca
d’esperit i ple de coratge, discret al primer acte, im-
petuds quan linfortuni empeny al segon acte.

La sala esta plena de gent. Tu, absorta en la intimitat
que et transmeten la muUsica i les paraules del text,

has quedat magnetitzada per la forca que hi emana
i et deixes portar per les llagrimes dolces d’emocid
que et provoca la representacié, enmig de la resta
d’espectadors que, fa poc tan estranys entre ells, ara,
un lligam els uneix. Com les mil boques del vent em-
penyen una vela en la mar ajuntant-se en totes les
seccions de la tela, aquests i les veus del cor al final
s'unixen en una immensa esperanca. ||l

comiat
inevitable...

XIMO FEMENIA LLORCA

Eres arrossegat per les aigiies del riu mentrestant el
temps va passant i el corrent t'apropa, ara en una
riba, ara en una altra. En aquest viatge, les aigles
tranquil-les et permeten contemplar les meravelles
que t'acompanyen tot al llarg dels marges, nenufars o
petites flors de rosers silvestres que s'enlairen trepa-
dors, també hi conviuen serps verdes, garses blaves,
flamencs rosats i joves cocodrils que es cabussen en
veure't passar, potser juganers; la teua innocencia no
et permet la por. Pero, sequint el transcurs del riu,
t'acompanyen troncs amenacadors i pedrots camu-
flats per les aigles que et desvetllen la sospita del
perill. Aleshores prens consciencia de la proteccid
que durant la teua infancia t'agombolava. Sents des-
pertar els teus propis sentits, guardians permanents
que cal ensinistrar. Les aiglies esdevenen violentes,
cosa que perceps pel gran brogit que s'apropa i per
lescuma que t'acompanya. Aleshores, quan la remor
t'ensordix i la vista de l'aigua que has tingut al teu da-
vant tot el temps desapareix i al seu lloc és el cel que
veus, tement el monstre que s'amaga en la caiguda
precipitada de l'aigua, abans del transit que s'aproxi-
ma, et despertes. |l

| amohama
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EL PRESENT DELS QUI FOREN EL FUTUR

Aquesta nova secci6é de la nostra revista pretén recordar i fer mencié de tots aquells
alumnes que han passat pel nostre conservatori i que en aquell moment decidiren dedi-

car tota la seva il-lusié al mén de la musica.

sta a

‘

PAULA RIPOLL CARLOS FRAU

SIRA PELLICER

Diversos alumnes del nostre conservatori van tindre loportunitat d'assistir a un encon-
tre amb Joan Mont, antic alumne del conservatori “Josep Climent” que va decidir dedi-
car-se a la musica i al que li vam poder realitzar diverses preguntes que ens interes-

saven per al nostre futur musical.

Molt amablement ens va explicar totes les seves experiéncies al llarg de la seva vida,
ens va contar moltes anecdotes, ens va donar diversos consells i ens va resoldre dubtes

per a la nostra proxima carrera musical.

Després de dues hores de conversacid, que es van fer curtes, hem elaborat una seleccié
d’aquella informacié que ens ha paregut més important; aci us deixem la nostra reco-

pilacio:

QUE VA SUPOSAR PER A TU EL TEU PAS PEL
CONSERVATORI D'OLIVA? QUE ES ALLO QUE MES
RECORDES? VA SER IMPORTANT?

Per a mi, el pas pel Conservatori d’Oliva va suposar
una etapa molt bonica on vaig decidir dedicar-me a
la musica. Vaig entrar amb 12 anys i durant aquest
temps vaig viure moltes experiencies, com tocar com
a solista amb la banda, vaig aprendre moltes coses,
vaig fer molts amics i vaig comencar a interessar-me
per la composicid, gracies a la optativa de Fonaments

de Composicio.

QUAN VAS COMENCAR, PENSAVES ESTUDIAR MUSICA?
PER QUINES RAONS?

No, de fet quan vaig comencar jo volia tocar la trom-
peta, pero em van donar el bombardi.

CONSIDERES QUE LA MUSICA HA SIGUT UNA BONA ELEC-
CIO PROFESSIONAL?

Per a mi si, encara que ara economicament és un
mén dificil, amb confianca, humiltat i treball tot anird

bé.
PER QUE VAS TRIAR EL TEU INSTRUMENT?

Quan vaig anar a triar instrument jo volia la trompeta,

perd em van donar bombardi. Aixd em va portar a in-
teressar-me per la composici6 i arribar a tocar tam-
bé, altres instruments com el trombo o la trompeta.

QUE VAS TROBAR A FALTAR QUAN TE'N VAS ANAR DEL
CONSERVATORI “JOSEP CLIMENT"?

Principalment el que vaig trobar a faltar van ser les
amistats, els amics que et trobes aci tenen alguna

cosa especial que els fan ser de la familia.

EN QUIN FESTIVAL DE MUSICA T'AGRADARIA
PARTICIPAR EN UN FUTUR?

Ja he tocat en el “Festivern” amb Desgavell, pero
m'agradaria participar en el “Sénar” a Barcelona, que
és de musica electronica o a qualsevol festival de jazz
internacional o a Espanya, pero per a aixo cal desen-
volupar diversos projectes en els que estic treballant.

AMB UNA PARAULA, COM DEFINIRIES EL MON DE LA
MUSICA?

Meravellds.

SI ARA MATEIX TINGUERES 15 ANYS MENYS, CREUS QUE
T'IMAGINARIES LA SITUACIO EN QUE ET TROBES ARA?

No, moltes vegades oblides el cami que has anat se-

>
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guint i és recomanable mirar enrere perque te n‘ado-
nes de tot el que has fet i has aconseguit. Un bon
consell seria imaginar allo que vols fer en un futur i
comencar a fer-ho hui, és a dir, no deixar per a dema
allo que vols realitzar i aconseguir, has de comencar
en el moment.

QUAN ESTUDIAVES AL CONSERVATORI, QUINES EREN
LES TEUES ASSIGNATURES PREFERIDES?

Les meues assignatures preferides eren Tuba, Fona-
ments de Composicid, Banda i Cambra.

A més, m'agrada molt tocar en conjunt ja que és molt
més divertit i gaudeixes de bons companys.

ET VAS INSPIRAR EN ALGU PER A SER QUI ERES ARA
MATEIX? QUI ES EL TEU MODEL A SEGUIR?

Si, sempre m'ha agradat veure els grups i especta-
cles musicals que m’'agraden, tocar damunt de les
gravacions d'altres musics, com fan els intérprets de
jazz per aprendre, investigar el treball d'altres mu-
sics, etc.

M'he inspirat en grups de ska, com Obrint Pas,
SKA-P i també en compositors que he estudiat al
conservatori com Bartok, Debussy o Stravinsky. Es
recomanable coneixer diversos estils, analitzar-los |
anar adquirint informacié per a després poder realit-
zar el tipus de musica que t'agrade; el més important
és treballar sobre allo que t'interesse.

QUAN VAS COMPONDRE PER PRIMERA VEGADA? VAS
TENIR EXIT?

La primera vegada va ser en l'assignatura de Fona-
ments de Composicid amb Jesus Cantos, ens va fer
composar un pasdoble que vaig anomenar “Va de bo”.
Vam estrenar la nostra obra aci al conservatori en un
concert a final de curs i la veritat és que no va te-

nir molt d’exit fora del conservatori ja que, per dir-ho
d'alguna manera, tenia massa semicorxeres.

PEL QUE RESPECTA LATEUA TASCA COM A
COMPOSITOR, QUIN ESTIL DE MUSICA COMPOSES? PER
QUE?

La musica moderna m’'agrada molt, ara em trobe
molt comode escrivint per un grup instrumental d'en-
tre 61 15 persones. També m’agrada mesclar distints
tipus d’estils, com utilitzar musiques populars de di-
ferents llocs del mon, per exemple, Valéncia, agafar
una melodia tradicional valenciana i mesclar-la amb
percussions llatines i ritmes del jazz. Aixi em trobe
prou comode.

ES CONVENIENT PER A UN COMPOSITOR COMPOSAR
PER A DISTINTS TIPUS D'INSTRUMENTS | EN DIFERENTS
TIPUS D’ESTILS?

En la meua opinié si, ja que com més vos nodriu de
tot, i sobretot del que vos agrade, més polivalents se-
reu. Es necessari congixer molts estils, i ser perso-
nes formades, encara que mai podreu arribar a tot |
haureu de prendre decisions per avancar.

GAUDEIXES DE LA TEUA PROFESSIO? TORNARIES A
TRIAR AQUESTA CARRERA?

Si, cada dia gaudisc, malgrat que la feina siga dura i
moltes vegades estic sol en casa component, gaudisc
molt.

Encara que siga un mon dificil actualment, si que tor-
naria a escollir aquesta carrera.

QUE OPINES DEL MOVIMENTS DE MUSICA
CONTEMPORANIA?

Les vanguardies en musica han tingut el seu moment
i el seu perque, estaven en un periode de guerres, es-
tava la 2a guerra mundial, la gent estava destrossa-
da, havien estat matant i bombardejant les ciutats i
quedava reflectit en lart. Tot el que estava passant en
el mon, Uart ho va reflectir en les vanguardies i tenen
el seu sentit dins d'aquest context, i després, doncs,
cal anar amb compte amb els compositors nobels
que veuen esta trajectoria, hi ha molta musica bona,
perd també molts compositors que amb lexcusa de
que és una vanguardia han pogut escriure coses tam-
bé menys bones. |

Conservatori professional de Musica “Josep Climent” Oliva |
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MARIA COLOMAR ISABEL ESCRIVA

JOSEP LORENTE

CLARA LLAMAS MANELA FAUS PAU MINANA  CINTHIA VERDU

Avui tenim la sort de compartir uns minuts amb un antic alumne del nostre conserva-
tori. Arribem als estudis musicals des de molts camins diferents i molts de nosaltres
acabem estimant i fent de la musica la nostra vida. Veurem quina ha sigut Uexperiéncia
d’Ausias Garrigds que ara mateix, forma part de la BBC Symphony Orchestra a Londres,

com a clarinet Baix.

SEMPRE HAS TINGUT CLAR QUE VOLIES SER MUSIC?

Sempre m'ha encantat la musica pero fins que no
vaig anar al Conservatori d'Oliva, i després d’haver fet
fins a tercer o quart de Grau Mitja no ho vaig decidir.

Des del principi havia tingut facilitat amb el clarinet i
a banda, que m’agradava molt, també va influir molt
la motivacié de la meva familia i el professorat amb
qué vaig tindre la sort de coincidir i estudiar.

A la Safor no hi ha molts musics professionals i sem-
pre he tingut un poc d'enveja de musics que creixen
en llocs on hi ha molta més tradicié de musica a
eixe nivell. Per tant, no sol ser una decisid senzilla,
ja que es veu com una cosa molt més dificil del que
és, en no tindre massa exemples per poder observar.

Quan estudiava al Conservatori Superior de Castelld,
per exemple, tenia un company de pis el qual tenia a
tres membres de la seva familia tocant en diferents
orquestres professionals, i aix0 evidentment també

influencia...

QUAN ESTAVES ESTUDIANT AL CONSERVATORI D*OLIVA
T'IMAGINAVES QUE ARRIBARIES ON ESTAS?

Sincerament, mai no he sabut on volia arribar exac-
tament a llarg termini. Quan estava al Conservatori
Professional pensava que volia arribar a fer al Grau
Superior. Quan estava al Superior volia fer un master
a algun altre pais i tocar a orquestres professionals.
Sempre motiva tindre un objectiu i amb la preparacio
per a aconseguir-ho sempre millores molt.

Cada vegada que volia donar un pas més, em sem-
blava impossible d’aconseguir i ara que estic fent el
que m’havia proposat fa uns anys, sempre busque
millorar, perque les possibilitats en el mén de la mu-

sica son infinites.

QUINES SON LES TEUES AFICIONS? ESTAN
RELACIONADES AMB EL MON DE LA MUSICA?

M"agrada molt la natura, anar a la muntanya, fer
senderisme, viatjar i anar a correr i a fer bici. No son
activitats massa relacionades amb la musica encara
que fer esport sempre és bonissim per a tocar qual-
sevol instrument. Perd també és bo desconnectar de

tant en tant.

PER QUE VAS TRIAR EL TEU INSTRUMENT?

Com passa en molts pobles del Pais Valencia, quasi
tots toquem un instrument gracies a la banda de mu-
sica del nostre poble. A la Banda de Potries feien falta
clarinets quan jo vaig comencar i, aixi, crec que quasi
no vaig ni triar...

CONSIDERES QUE LA MUSICA HA SIGUT UNA BONA
ELECCIO PROFESSIONAL?

La musica, al contrari del que normalment ens sem-
bla, té moltes opcions a nivell professional.

Jo vaig comencar estudiant enginyeria a la Universi-
tat. Pensava que podria estudiar una carrera aixi al
mateix temps que musica pero ben prompte em vaig
dedicar a la musica al cent per cent. Em vaig perca-
tar que era una carrera en la qual, quan més esforg
inverteixes, més satisfaccié reps (com qualsevol altra
carrera que t'apassione, supose).

Moltes vegades no ens abelleix estudiar pero si ens
parem a pensar, estudiar és tocar un instrument. En
anglés diuen “to play an instrument”, que nosaltres
traduiriem literalment a “jugar”. Jo crec que d'aixo es
tracta, de gaudir cada vegada que toquem i que est'.F
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diem (des de fer escales o notes llargues a qualsevol
obra o estudi). Aixi, invertir temps i esforc és un gust,
i eixe és 'Unic secret per a arribar on ens proposem,
gaudint del seu procés.

Es una sort dedicar-se professionalment al que
t'agrada i, per suposat, crec que aquesta ha sigut la
meva millor eleccid.

RECORDES ALGUNA EXPERIENCIA SIGNIFICATIVA DEL
TEMPS QUE VAS PASSAR AL CONSERVATORI D°OLIVA?

Recorde molt una audicié de clarinet que vaig fer
quan estava en el segon curs de Grau Mitja. Vaig gau-
dir tant tocant que crec que ahi vaig comencar a veu-
re la musica d'una altra forma. Va ser una obra per a
clarinet i piano, "Adagio e Tarantella” d'Ernesto Cava-
Wini, i la vaig tocar amb un dels meus millors amics al

piano, Ferran Cifres.

PER QUE VAS DECIDIR ANAR A ANGLATERRA?

Anglaterra té una escola o un estil de tocar el clari-
net molt particular, que jo vaig coneixer a través d'al-
guns professors que vaig tindre. Aixi que vaig decidir
intentar estudiar un master d'estudis orquestrals en
Londres.

Per suposat, també va influir en la meua decisié els
professors tan coneguts que donen classe a la Guild-
hall School, i el fet de que Londres siga una ciutat

amb tant de moviment cultural i tantes orquestres.

QUE VAS TROBAR A FALTAR QUAN TE'N VAS ANAR DEL
CONSERVATORI D'OLIVA?

Alguns professors que vaig tindre i que em van in-
fluenciar molt. No només de clarinet, també de musi-
ca de cambra i d'analisi. El primer que em ve al cap,
entre altres, és Vicent Navarro, professor de fagot i de
muUsica de cambra, que em va ensenyar a apreciar |

estimar més encara la musica.

ON VAS CURSAR ELS ESTUDIS SUPERIORS MUSICALS?
PER QUE?

Vaig estudiar el grau superior al Conservatori Supe-
rior de Castelld. Coneixia un professor que donava
classe alla perd també vaig fer proves per a estudiar
a altres conservatoris, en cas que alla no haguera

entrat. A Castell6 vaig estudiar amb el professor que
possiblement més em va influenciar aleshores.

A QUINES DIFICULTATS ET VAS ENFRONTAR QUAN VAS
ARRIBAR A ANGLATERRA?

L'idioma va ser el primer obstacle. Ja portava temps
estudiant angles abans d'anar-me’n perd no té res a
veure en posar-te en situacié real i, a més, estudiant
un postgraduat.

Musicalment, un dels reptes més grans va ser l'afina-
cid, ja que a Anglaterra s'afina a 440 Hz. Estava acos-
tumat a tocar almenys a 442 aixi que em va costar un

temps acostumar l'oida.

TENS PENSAT TORNAR A ESPANYA EN UN FUTUR
PROXIM?

No a curt termini. M'agrada molt com funcionen les
orquestres a Anglaterra i també el nivell musical que
tenen. Ara estic en un bon moment del qual m’abelleix
gaudir del que he aconseguit. També faig molts con-
certs de musica contemporania amb diferents grups i a
Espanya no tindria tantes possibilitats.

QUIN HA SIGUT EL MAJOR REPTE QUE SE T'HA
PLANTEJAT EN LA TEUA CARRERA COM A MUSIC?

Les audicions per a orquestra sén possiblement el rep-
te més gran al qual continue enfrontant-me. No sols
depen de com toques tu i de quant hages estudiat sin6
del gust personal dels membres del tribunal; és molt

subjectiu.

COM VAS ACONSEGUIR TREBALLAR PER A LA BBC?

Com totes les orquestres, sempre hi ha una audicio.
Has de fer una prova davant d’un tribunal. Jo vaig ser
seleccionat entre tots els aspirants. Després s'ha de fer
un periode de prova on observen com treballes i com
funciones dins de l'orquestra. Anglaterra és un dels
pocs palsos on es duu a terme aquest darrer procés de

seleccio.

COM CREUS QUE HAGUERA SIGUT LATEUA VIDA SINO
HAGUERES CONEGUT LA MUSICA?

La veritat és que no m'ho puc imaginar. Segur que
m’haguera dedicat a qualsevol altra cosa, possible-
ment haguera continuat fent enginyeria. | tant de bo que
m’'hagués agradat i m'hagués fet gaudir tant com ho fa

la musica.

SIT'OBLIGAREN A TRIAR ENTRE SER SORD | ENTENDRE
LAMUSICA I NO SER SORD PERO NO ENTENDRE LA
MUSICA, QUINA SERIA LA TEUA OPCI(?

Haha! Entendre la musica és un concepte molt relatiu.
La veritat és que em quedaria a meitat del cami, a un
punt on poguera entendre un poc la musica i tinguera
una oida acceptable per a poder continuar tocant i in-
tentant gaudir-la i entendre-la cada vegada millor.

Moltes gracies Ausias, ha estat un plaer coneixer més
de prop la teua experiencia en el mon de la musica pro-
fessional fora d’'Espanya i molta sort en el cami. |
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acustica

JESUS GASCO CLAR

UACUSTICA EN ELS
INSTRUMENTS DE VENT-
METALL

Aquests instruments podem anomenar-los com a
tubs sonors i per a fer-los sonar necessitarem dos
factors essencials, per un costat un tub que tanca
una columna daire, i per altre un mitja per a fer vi-
brar eixe aire.

En els instruments de vent-metall, el tub que els for-
ma, és obert, donat que té dos apertures, i segons la
seua forma seran més o menys conics [trompa i tuba)
o cilindrics (trombé i trompetal, encara que este as-
pecte no influeix en el comportament de L aire al seu
interior.

Aixi, el so en aquests instruments es produeix al ex-
citar-se la columna d "aire de dins del tubo degut a la
vibracié produida pels llavis del interpret.

Esta vibracid provoca dins del tub la formacié d"u-
na ona longitudinal i transversal, el que vol dir que
la seua direccié de propagacid és perpendicular a la
vibracid, és més senzill entendreu amb una imatge.

Per altre costat, estes ones, es veuen reflectides en
la paret del tub, creant-se altra ona de igual freqiien-
cia i amplitud pero que es propaga en sentit contrari,
superposant-se una a L altra, és el que s"anomena
ONES ESTACIONARIES, ja que sembla que no es mo-
guin.

Els punts de maxima amplitud de l"ona s "anomenen
ventres i on s ajunten no hi ha vibracié sén els nodus.

A partir de la formacid de la ona estacionaria ja es-
tem obtenint so, ara be, la altura d "aquest dependra
de la tensiod labial i la velocitat de L aire, aixi, la tensid

labial més baixa produira el so més greu, que ano-
menarem primer harmonic o fonamental, amb sols
un ventre, a partir d “aquest, cada subdivisié de la co-
lumna d aire en més ventres i nodus suposara anar
pujant en la série harmonica.

Aci podem apreciar el que passa en els tubs oberts,
en el primer cas podem veure com el ventre esta re-
partit entre les dos apertures del tub (boquilla i pa-
velld), i correspon a la nota més greu d “eixe tub, la
seglient subdivisié correspon al segon harmonic (una
octava més agut], amb dos ventres i dos nodus, ["al-
tre el tercer (a quinta justa del segon], i aixi succes-
sivament.

Este és a “grosso modo” el comportament de la
columna d’aire al interior dels instruments de
vent-metall, i d "aquesta manera podem imaginar que
és el que passa dins del nostre instrument quan emi-
tim un so, i com pugem a l"agut quan el mestre ens
diu que li donem més pressid a L "aire

Este funcionament no es diferéencia massa del de
les cordes, on també es generen ones estacionaries,
pero amb dos nodus sempre als extrems d "aquestes,
com hem vist en els primers dibuixos.

En altres articles podem anar ampliant este tema
amb la serie harmonica, desafinacions, intensifica-
cions sonores... |
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JOAN SORIANO i MORALES

B SETANYS DEL FESTIVAL INTERNACIONAL SOXXI.

“ Mozart és fill de U'Encyclopédie; Beethoven, de la Revolucio. La vertadera
grandesa d'ambdds resideix en el fet que expressen els sentiments de la humanitat
de la seua época, no la nostalgia sentimental del passat. ”

Eduard Joseph Dent (1876-1957). Escriptor britanic

6‘Quan una obra d’art sembla haver-se avancat al seu temps, és realment el
temps el que s’ha quedat darrere

Jean Cocteau [1889-1963). Poeta, novel.lista, pintor, disseyador i cineasta fran-

66 No entenc perque la gent s'assusta de les noves idees. A mi m'assusten les velles ”

John Cage [1912-1992). Compositor, instrumentista, filosof, teoric musical poeta, artista i pintor america

Set anys, es un temps més que prudent per mirar
enrere, amb la satisfaccid de la feina ben feta. Amb
Uil.lusid del primer dia. Amb la seguretat d’haver
contribuit ,encara que siga sols un poc, a fer millors
el dies obscurs que aquestos set anys han significat,
i seguirant significant per desgracia, per aquest pais
i esta terra.

Set anys de SoXX| com a projecte multidisciplinar,
on s’han conjugat la danca, la veu, poesia, cant, tot
tipus d'instrumets, l'electronica, pintura, video-art...
Set anys oferint a public propostes singulars, de la
ma d’'alguns del principals interprets i creadors del
panorama nacional e internacional.

El concepte de cultura ha anat variant al llarg dels
temps i les societats. Es l'entramat d'interrelacions a

tots els nivells que en els diferents contextos i temps
venen determinats en alt grau per U'educacio.

L'art per una altra banda no és més que lexpressio
sublimada d'allo que anomenem cultura, i és al ma-
teix temps expressioé i educacio, reflex intim de tot
allo que és comu, habitual i transcendent.

L'evolucié del pensament filosofico-artistic, estetic
d’occident, i en especial l'europeu es troba sotmes
als seus propis condicionants historics, politics, so-
cials i economics. L'art dels postres temps en gene-
ralila musica en particular és fruit de la multiplicitat
d’influéncies culturals en un mén globalitzat. Eixa
policulturalitat i capacitat de sintesis és sens dubte
un dels seus principals trets d'identitat, que el fan di-
ferent de la musica i lart d'époques passades.

| B,
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El projecte SoXXI ha fet accessible al public en ge-
neral la realitat més immediata. A estat un aparell
de divulgacié artistica interdisciplinar, enfocat a la
difusio i interrelacid de diversos temes, idees i movi-
ments representatius de les cultures dels segles XX
i XXI.Sorgeix de la necessitat de conéixer, relacionar,
descobrir amb nous ull i oides idees proximes i llunya-
nes de la nostra propia realitat. Descobrir i educar el
gust per l'art com una manifestacié humana viva en
constat i imparable evolucié.

El pes decimononic inunda encara hui el sistema
social-cultural i per consegient educatiu en el qual
visquem. De vegades tot el que fa referéncia o porta
l'adjectiu de contemporani és menyspreat, rebutjat en
ferm...incls a priori. Els prejudicis, el racisme, la xe-
nofobia...en definitiva la por a allo desconegut no sén
sind mediocres reaccions front a allo que es desco-
neix i no es compren.

A cas naixem ensenyats?

Es veritat que existeix una llarga distancia entre l'ar-
tista i el public.

A cas no és necessaria per a que lart siga art? A cas
no ha existit sempre?

L'art, i la musica en particular, és a la vegada pas-
sat, present i futur. Portadora de valors humans, com
imatge d'allo que ens fa diferents d’altres essers vius.
Admirem l'art del passat a museus, auditoris, Lli-
bres...moltes vegades inerts, que no sén sind un ca-
daver absurd d’aquell objecte de gran bellesa, Util i
necessari que van ser.

Es necessari abordar el sentit artistic i la critica este-
tica, leducacid de la societat sota criteris d'actualitat,
des del respecte, U'estudi i la posada en valor de tot
el que suposa el passat [el més immediat i el més
llunya), que per altra banda ens ha portat al punt del
cami en el qual ens trobem conformant-nos com
conseqiiencia d’ells i germen del futur.

A cas Bach no va ser un artista contemporani al seu
temps?
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Menyspreat i oblidat fins segles després ressorgi des
del respecte i la justa valoracié.

Certament el temps posara a cadascu en el seu just
loc. SoXXI ha oferit una perspectiva eclectica de la
visio actual de temps passats i sens dubte una mos-
tra coherent de musica i llenguatges per a percussid,
que han forjat el desti d'un art viu en constant creixe-
ment i innovaci6 que formara part d'eixa CULTURA
del passat-futur.

El projecte ha convidat al public a endinsar-se en
mons interior s diferents que deuen ser abordats
sense complexes, sense prejudicis, desintoxicat del
pes que suposa voler entendre el mén actual amb un
pensament del passat.

No podem, ni devem intentar-ho.

La curiositat, Uinterés pel coneixement i el saber com
en els menuts deu ser la nostra motivacié. Com els
menuts allunyats de judicis de valor a priori, deguem
aprendre i interioritzar allo que se'ns mostra per po-
der comprendre realment en un futur i tenir les ei-
nes necessaries per a, des del respecte analitzar amb
perspectiva tot allo viscut.

Lintel-lectual George Steiner, en el seu assaig En
el castell de Barba blava [ titol que ret homenatge al
compositor hongarés Bela Bartok] va escriure que
la cultura del nou mil-lenni seria sobre tot musical.
Steiner no ho deia només amb il-lusid, sind que tam-
bé afegia molta prevencié. Com en totes les coses, de
musica hi ha de bona i de menys bona, i de fet als
grans mitjans, inclds, moltes vegades als publics so-
vint sembla que l'Unica musica rellevant siga la facil,
la que només busca apel-lar a allo primari, més que
a contribuir a enlairar l'esperit i enriquir-nos com es-
pécie en constant evolucié.

Steiner temia que, prompte, hi hauria generacions
que només es reconeixerien culturalment en les for-
mes més simples, fins i tot tribals de mdsica indus-
trial. Eixe escrit que ja té dues décades d'existéncia
parlava d'un futur que s'ha fet present. Es dona la
gran paradoxa que vivint al temps de maxima infor-

macio, comunicacid i accés al coneixement, a la cul-
tura arreu del mon, es complaguem i recreem en la
mercantilitzacié d'alldo més simple de vegades.

Pot ser la musica no siga el corpus actual cultural,
i pot ser tampoc hem de témer els fenomens popu-
lars, perd una cosa és clara i d'ella estic segur, els
agents culturals, ja siguen institucions publiques o
privades, tenen lUobligacid de recordar l'existéncia de
formes d'art exigents i arriscades, innovadores i com-
prometudes que ofereixen al public una experiéncia
vital i gaudiment estetic i racional superior a qualse-
vol altra, pero que primerament exigeixen curiositat,
interés pel coneixement i ganes d'aprendre que no
fan més que promoure actitud critiques responsa-
bles. Cadascu de nosaltres pot sentir-se d’esta forma
identificat en diferents graus amb allo que es mostra,
que sens dubte retroalimenta 'actitud curiosa i po-
sitiva que ens caracteritza com a especie intel-ligent
amb una sensibilitat elevada com ninguna que s'opo-
sa a un temps obscur, pseudo-feudal al que hem re-
tornat, des de molts punts de vista, perd ara a nivell
global.

En els temps que corren parlar d'un projecte
d'aquesta envergadura i d'altissima qualitat és tot
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un repte i una demostracié clara de que aixd que
nomenem Cultura no és una cosa que fa individual-
ment una persona si no un complex procés posat
en moviment per tot un col-lectiu- com va dir John
Cage- i que no és un ésser abstracte o un element
del passat, és acci6 en ella mateixa. Per tant, no cal
parlar-ne tant si no fer-la, practicar-la i consumir-la.

Els fruits i guanys de la cultura i l'art es recullen a
mig i llarg termini i son emprats i valorats per a sa-
tisfaccid, enorgulliment i exaltaci6 de les virtuts d'un
sistema socio-cultural. En totes les epoques estos
fruits han estat sembrats i conreats per una minoria i
generalment en continua lluita amb el seu entorn per
sobreviure; la qual cosa hui cobra un significat espe-
cial.

Es per aixo que hem fet SoXXI, i es per aixo que el se-
guirem fent. Perqué podem, perquée deguem, perque
es precis educar en eixos valors, i es precis arrivar
al public del present que sera futur, al public critic,
mostrant altres realitats, conectant amb el passat,
recreant el present, i preparant el futur. Caminant
tots junts i com deia Pindaro, "viure dies immortals en
aquesta vida efimera”.
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ALICIA ARNAU I APARICIO

LA IMPORTANCIA DE CANTAR | EL SEU EFECTE EN EL
DESENVOLUPAMENT DEL CERVELL I LAMENT DELS

XIQUETS  ADOLESCENTS

En els Ultims anys sén innombrables els estudis i pu-
blicacions que parlen sobre les bondats de la musica
per als estudiants. Segons tots ells la conclusié que a
nivell pedagogic s'intenta transmetre és que estudiar
musica o practicar algun instrument ofereix molts
beneficis per a qui realitza lactivitat, ja que repercu-
teixen en els nivells de memoria, atencid, concentra-
cid, dissociacid, disciplina, socialitzacié de lindividu i
en la millora per a l'estudi de les altres assignatures.
Si bé aquestes afirmacions que ja sén molt habituals,
fins i tot en xarxes com Facebook sén certes, es fa ne-
cessari aprofundir una mica més i acostar als alum-
nes (xiquets, adolescents i adults) en el coneixement
sobre per qué aixo és aixi i com poden ells benefi-
ciar-se de la seua propia activitat.

L'ésser huma esta envoltat constantment per musica.
Ho ha estat durant milers d’anys perquée sempre hi
ha hagut un adult que cantara als menuts i les dife-
rents cultures han desenvolupat activitats musicals
quotidianes (tocar instruments, cantar, ballar) com-
partides per la comunitat per a realitzar celebracions
o simplement estar junts. Es pot dir que aquesta cos-
tum ha ajudat al cervell huma a ser el que és (Levitin,
2014) i per aixo és tan important en la vida de lespe-
cie humana. En lactualitat la musica envolta la vida
de les persones de manera voluntaria o no. Estem
en contacte continu amb la musica perd no sempre
participant d'una activitat musical. La major part del
temps s'escolta musica tot i que no sempre aquesta
muUsica passa a la nostra vida cultural personal.

De tota activitat musical possible la cancd és la que
des de la primera edat i successivament acompanya
home durant tot el seu periple vital. La importancia
de la cancd resideix a ser cantada a altres quan son
menuts i ser cantada pels propis xiquets i xiquetes en
els moments en que s'esta formant el seu cervell. La
canco no existeix, com la musica, si no sona. Per mol-
tes cancons tradicionals - del folklore o pop que con-
tinguen els canconers o els CD, USB, Ipad o qualsevol
suport audio que puguem imaginar, si no sén canta-
des no sén musica i per tant no beneficien al nostre
cervell, com ara s'explica.

El cervell, la ment i
I'aprenentatge

““Secci6 longitudinal de I'encéfal

El tromc encefilic. compost
alhara per la protuberancia
anular o pont de Varoli i el
bulb raquidi, seu dels

e lact
invelus
ésla

El cervell és l'organ principal del cos huma. Contro-
la i regula tot el seu funcionament i en ell resideixen
aspectes i processos que Mora (2007) anomena lleis
que defineixen el funcionament cerebral i que tan
units estan a les humanitats. Aquests sén l'emocio,
els sentiments, l'abstraccid, el llenguatge i el co-
neixement. Aquesta evolucié sorgeix com a resultat
d'un gran nombre de millores portades endavant du-
rant mil-lennis introduides per milions de persones
en molts llocs del planeta. Seguint aquest argument
Levitin (2014, p.12), afirma que la musica és un ele-
ment fonamental en la identitat com a especie i: “Una
activitat que va preparar el cami per a conductes més
complexes, com el llenguatge, les obres cooperatives
de gran abast i la transmissié d'informacid important
de generacié en generacio .

Com explica Acarin (2001), la gran mida del cervell
huma obliga que els nadons nasquen abans d'hora,
precocment i completen les seues xarxes neuronals
a partir dels estimuls que perceben en els seus pri-
mers anys de vida. Aquest procés de construccid, per
tant, es produeix després del naixement. La interac-
cié6 amb lentorn és linductor del modelatge de les

>

xarxes i connexions neuronals i anira completant-se
durant anys, de manera essencial en els cinc primers.

Gardner (1987, pag. 137), exposa que: “De tots els
dons amb quée poden estar dotats els individus cap
sorgeix més prompte que el talent musical’. Potser
siga degut al fet que els sons afecten el sistema de
l'oida des de la gestacid i impera sobre qualsevol altre
perqué des del cinqué mes, el fetus reacciona davant
els estimuls musicals. Gracies a les neuro-imatges
s’ha obtingut informacid visual tridimensional de l'ac-
tivacié d’arees cerebrals concretes. | fins i tot s'ha po-
gut observar, com indica Arias (2007), que quan s'es-
colta musica, les zones del cervell que governen la
funcié auditiva consumeixen major quantitat de glu-
cosa, reben més oxigen i la sang oxigenada provoca
una alteracié magnetica possibilitant la visualitzacioé
de el seu comportament.

Davant d’aquests avancos, l'opcié més coherent és re-
accionar mostrant interes cap les noves troballes so-
bre el coneixement del cervell i sobre com s'ha d'ac-
tuar per aprofitar-los pedagogicament. Quant més i
millor es conega el funcionament i l'establiment de
connexions neuronals produides per l'accid directa en
el procés d’ensenyament-aprenentatge més i millor
es podra actuar en el desenvolupament de la ment i
les intel-ligéncies dels estudiants.

Aportacions de la
neurociencia

Les Ultimes aportacions en aguesta matéria (Kandel,
2007; Mora, 2007; Levitin, 2014, entre d'altres) infor-
men sobre com es va produir U'evolucidé d’algun meca-
nisme cerebral situat a la franja prefrontal que va do-
nar lloc a una manera de pensament que va sustentar
el desenvolupament del llenguatge i de l'art. Aquest
mecanisme va possibilitar les tres capacitats cogni-
tives que caracteritzen el cervell musical: La presa
de perspectiva, la representacié i la reorganitzacio.
Aquestes capacitats junt a limpuls de crear vincles
socials van donar lloc al llenguatge, la poesia, la dan-
sa, la pintura, lescultura ... i la mUsica. La possibilitat
de parlar o expressar coses que no estan presents o
no conformades per elements fisics és una propietat
del llenguatge de la qual no es partia.

Més enlla de la dissertacid sobre si la musica va ser
anterior al llenguatge parlat aquests autors expliquen
la importancia de linici d'aquesta activitat en la con-
formacié del cervell i com ha influit en Uevolucid de
les emocions, la menti lesperit huma en les diferents
etapes intel-lectuals i culturals de la historia. Una de
les caracteristiques de la musica és que combina les
dimensions temporals i les espacials. | una de les
propietats de la cancd és que a aixo suma el llenguat-
ge, el poder de les lletres. Segons Mora (2007) lart,
és coneixement i plaer al mateix temps ja que naix de
la capacitat que té el cervell de crear abstractes, con-
ceptes universals o idees i ve provocada per linstint
de voler comunicar-se amb els iguals.

Meés enlla d’estructures,
connexions i ones
cerebrals

Es molt interessant en aquest moment recordar les
parts que conformen el cervell i les seves funcions
i comprovar com moltes d'elles estan relacionades
amb la musica. Aquesta informacid és ja coneguda
per part de la poblacid i seria un tant farragés recor-
dar-ho en aquestes linies sobre tot per als joves als
quals va dirigit aquest article. No obstant aixo, crec
molt necessari que coneguen més enlla del perque
aquestes parts del cervell s'activen amb la musica i
per qué aquesta és tan important per les seues vides
coneixer el veritable motiu del fet.

El realment important no és que tinguem hemisferis,
cortex, neocortex, bulb, neurones, cel-lules glia .... Ni
tan sols la quantitat de neurones amb les que naixem
cadascU siné que es produisquen connexié entre
elles. Aquestes connexions ocorren depenent de les
experiencies i interaccions que visca lindividu i les
possibilitats que es presenten per a exercitar-se en
tots els ambits. D'aquesta manera, el plantejament
no ha de ser exercitar la intel-ligéncia predominant
sin6 ajudar amb aquesta a aquelles en les que es te-
nen menys capacitat.

Les arts en general i la musica en particular soén
elements molt poderosos per estimular aquest des-
envolupament ja que comporten estimulacié senso-
rial a tots els nivells. Com expliquen minuciosament
Siegel i Payne (2012], per portar una vida equilibrada,
valuosa i creativa, plena de relacions personals ben
connectades, és crucial que els dos hemisferis actuin
conjuntament.

En els menuts primer s’ha de connectar la seva he-
misferi dret amb el de Uadult i tractar de redirigir el
seu amb lesquerre que és el que menys desenvolu-
pat esta. Per aix0 és tan important triar el tipus d'ac-
tivitat més adequada perque els ajude a connectarels
dos hemisferis i a resoldre molts problemes afectius
que se’ls presenten perque no entenen la logica de
la realitat. | per aixo és crucial connectar a través de
cancons amb la part emocional i afectiva que es posa
en funcionament a través d’elles.

Les cancons cantades pels estudiants i les activitats
que amb elles es poden desenvolupar provoquen en
els seus cervells els mateixos efectes que provoquen
les ones que es produeixen al cervell. Els beneficis a
nivell de benestar, de creativitat, de relaxacid, d'aten-
ci6 maxima i motivacid, d'alegria, euforia, d’accié di-
recta i emoci6 son equivalents.
El fet de cantar és una accid
que ocorre en el propi cos, a
linterior de lorganisme i in-
cideix en el mateix cervell per
lefecte de la vibraci6 fisica
directa de l'organ. Aquesta vi-
bracié actua sobre els percen-
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tatges aquosos del cervell i del cos i comporta tot un
seguit de beneficis per als subjectes. Aquest favor
és el que possiblement porta, sobretot als menuts, a
cantar de manera espontania, inconscient i continua-
da en les primeres edats.

El cervell realitza el seu treball globalment combinant
les funcions de tots dos hemisferis. Actua com una
unitat pero algunes funcions estan localitzades en
arees concretes de cadascun dels hemisferis. D'entre
totes aquestes accions musicals la primera i comuna
aproximacio, en la majoria de casos, i certament en
Uentorn cultural occidental present i en els primers
anys de vida, és sens dubte la cancd cantada, es-
coltada i acompanyada de moviment. En condicions
normals aquesta és la primera experiencia musical
davant la qual s’exposa lindividu o a la qual té accés
de manera natural. Es el cant un element fonamental
en l'arrencada del motor de la ment.

D'acord amb Alberca (2011), les activitats que apor-
ten majors i més beneficis evolutius en els primers
anys de vida, tant a nivell individual com grupal sén:
Cantar, expressar idees amb moviments, ballar, reci-
tar poesia i escriure. Aquestes practiques, son l'eina
possibilitadora de connexions neuronals. Les tres pri-
meres estan intimament lligades al concepte de prac-
tica psicomusical, ja que és una realitat constatada
per molts docents i pares referenciada per Gardner
(1987, pag. 162) que:

Els menuts relacionen de manera natural la musica
amb el moviment del cos i de fet els és impossible
cantar sense que al mateix temps mantinguen alguna
activitat fisica que acompanye el cant; gairebé totes
les explicacions de l'evolucié de la musica la relacio-
nen intimament amb la dansa primordial; molts dels
metodes més efectius per ensenyar musica intenten
integrar veu, mans i cos.

Segons Jauset (2008, pag. 67): “"La musica és un dels
elements amb major capacitat per a la integracio
neurofuncional i neuropsicologica” i s'ha comprovat
que “la musica que ens agrada augmenta la produc-
cié d'oxitocina i la generacidé d'ones cerebrals alfa,
que estan associades a estats de relaxacié corporal i
psiquica” (Jauset, 2008, pag. 79). Per aixo, els xiquets
que durant la infancia escolten molta musica o tenen
experiencies musicals desenvolupen algunes regions
sensorials i motores augmentant amb aixo les conne-
xions entre les seves neurones. L'aprenentatge musi-
cal implica sempre a gran part del cortex cerebral, i
per aquest motiu els iniciats en practica musicals te-
nen una major plasticitat sinaptica que els no iniciats
i per aixo els resultats en altres arees curriculars com
a llengua o matematiques també resulten reforcades
(Rosenkranz, 2007).

Les aportacions cientifiques a quée s'ha fet al-lusid ex-
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pliguen que lactivitat cerebral musical abasta multi-
ples xarxes neuronals i que si existeix una implicacié
continuada de les activitats artistiques es produeixen
efectes positius en el funcionament cognitiu dels ni-
vells superiors durant tota la vida.

Com s’ha argumentat cantar és l'activitat més com-
pleta. Per aixo és molt convenient que menuts i adults
tinguen ocasié de cantar. No sols d'escoltar el que
Uentorn ens aboca de manera inevitable a causa de
les modes i els mass-media. Per a que aixo océrrega
és necessaria la cancé que cada edat i situacié per les
que passa un individu al llarg de la seva vida existisca.
Entre elles les més essencials: les cancons d'infan-
cialArnau, 2015). No solament les cancons tradicio-
nals en el sentit de procedents de altres periodes his-
torics i vinculades al folklore sind les que connecten
Uinfant amb la seva propia vida com a persona que viu
la seva infantesa d'una manera conscient en la mesu-
ra que Uhi permet el seu estadi psicologic. Si aquestes

sén creades per ells els beneficis es multipliquen de
manera exponencial. Des d'aquestes linies i per tots
els motius exposats la meua invitacié a que alumnes i
professors no deixeu mai de cantar, també al conser-
vatori, per celebrar la vida.
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Els Premis professionals sén un reconeixement d’excel-léncia per als alumnes més brillants, ja que per poder
concérrer és necessari complir uns requisits com una mitja de nou en lespecialitat per la qual s'opta i una
mitjana de huit en la resta d’assignatures dels dos Ultims cursos d’'Ensenyaments Professionals.

L'alumnat premiat pot concérrer a la fase autonomica dels premis professionals de la comunitat.

La celebracid dels premis és en el mes de juliol pero és en l'acte inaugural del curs escolar segiient quan es

donen els diplomes.

Aquest curs dit acte es va celebrar el dia 17 de novembre de 2016 i Uentrega de diplomes va anar a carrec del
nostre Director del Conservatori Professional de Musica en José Tomas Estornell Cremades i del Cap de Servei
del SERE (Servei d'Ensenyaments de Régim Especial) en Rail Juncos Castillo, convidat especial per a l'acte

d'apertura.

Els guardonats van ser:

Premi Professional de Musica
Especialitat Mdsica de Cambra (piano)

Premi Professional de Miisica
Especialitat Musica de Cambra (cello)
Carmen Kleykens Vidal

Premi Professional de Misica
Especialitat Violoncel
Carmen Kleykens Vidal

Premi Professional de Miusica
Especialitat Trombd
Guillem Agud Escriva

Mencié6 d’honor
Especialitat Flauta
Marta Aparisi Sanz

Premi Professional de Musica
Especialitat Percussio

Borja Donet Donet

Premi Professional de Musica
Especialitat Trompeta
Josep Gdmez Alemany

Premi Professional de Musica
Especialitat Masica de Cambra (violi)
Silvia Berté Catala

Premi Professional de Misica
Especialitat Piano
Salvador Cardona Tercero

Premi Professional de Misica
Especialitat Viola
Salvador Cardona Tercero

Premi Professional de Musica

Especialitat Violi
Silvia Berto Catala
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ELENA TARRAZO MARTINEZ

TRES JOVENS
GUITARRISTES
OFEREIXEN UN RECITAL
DE GUITARRA AL NOSTRE
CONSERVATORI

El passat 17 de Febrer van visitar el nostre Conserva-
tori tres jovens guitarristes, oferint-nos una seleccié
de peces del repertori guitarristic.

Encara que aquestos xiquets s6n molt joves (10-11
anys) ens van demostrar que la qualitat de la inter-
pretacid i la maduressa musical no s'aconsegueix ne-
cessariament amb l'edat.

Bé ho vam poder comprobar només eixir a l'escenari,
amb la seua seguretat, serietat i concentracié en tot
el que ens van interpretar.

El public va poder gaudir de la seua actuacio, i
'alumnat, tant guitarristes com d’altres especialitats
van comprobar de primera ma que aconseguir trans-
metre la muUsica és també posible en els xiquets.

Coro Parellada i Ausias Parejo ja porten una llarga
trajectoria, acumulant en el seu curriculum diversos
premis en Concursos Juvenils de Guitarra. Abel Pa-
rejo, el més jove dels tres en el mon de la guitarra,
també va poder mostrar les seues habilitats i evolucié
en linstrument.

Des de l'aula de Guitarra, volem felicitar-los per la
seua participacio a les activitats extraordinaries pro-
gramades pel Conservatori | esperem que puguen
tornar a visitar-nos en una altra ocasié. |
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JOSE LLEDO

BRILLANT RECITAL DE
VIOLI'I PIANO A CARREC |
DE MARC NOGUES | JOSE
SONGEL

El passat 11 d"abril, un nombros public
es va reunir a l'auditori del Conserva-
tori, per a escoltar el recital que ens
varen brindar dos joves musics: Marc
Nogués, alumne meu de violi durant
els seus estudis d'Enssenyances Pro-
fessionals, actualment membre de la
Jove Orquestra Nacional d'Espanya, |
José Songel, pianista i company d’es-
tudis de Marc a l'Escola Superior de
Musica de Catalunya, on actualment
es formen.

El programa que ens oferiren va estar format per tres
peces, les quals son pedra angular en el repertori
dels solistes més solvents del s.XXI: La Sonata Op. 27
n° 4 per a violi sol, de E. Ysaye; obra d’'una dificul-
tat técnica extraordinaria i que Marc, de la mateixa
manera que ens tenia acostumats mentre fou alumne
d'aquest centre, aborda amb una técnica verdade-
rament brillant, superant tots els reptes que la par-
titura li proposa amb una seguretat incontestable.
Seguidament, interpretaren el primer moviment del
Concert per a violi i Orquestra de L.v. Beethoven, obra
de textura cristalina, on els dos musics feren gala
d’un estil exquisit, i amb interessants detalls esteétics.
Per concloure el concert, tinguerem el plaer d'escol-
tar la gran Sonata per a violi i piano de C. Franck. A
aquesta peca, Marc i José imprimiren en la seua in-
terpretacio un frasseig molt intens, dotat d'una gran
carrega expressiva | una emotivitat a flor de pell.

Fou, en definitiva, un recital dels que no deixen indife-
rent al public el qual, com no podia ser d’altra forma
davant la qualitat mostrada, va agrair als musics amb
insistents ovacions. |l

JOSE SONGEL

MARC NOGUES

SIRA PELLICER FAUS

FELICOS | SATISFETS
D'HAVER ESCOLTAT
DUES OBRES MOLT
ENRIQUIDORES PER A
LANOSTRA IMPORTANT
FORMACIO MUSICAL.,

El passat dia 6 d"abril, diversos alumnes acompanyats
per docents del conservatori vam poder assistir a un
concert molt interessant al Palau de les Arts Reina
Sofia de Valencia.

Aquest concert va ser interpretat per la Orquestra de
la Comunitat Valenciana, conjunt titular del Palau de
les Arts, que esta integrada per musics internacionals
seleccionats pel seu director fundador Lorin Maazel.

Des de la temporada 2015-2016, Roberto Abbado i
Fabio Biondi sén els directors musicals d'aquesta,
encara que també ha sigut dirigida per Zubin Mehta
i altres figures importants de la direccié orquestral
contemporania, com serien Riccardo Chailly, Andrew

Davis, Valeri Guérguiev, Gianandrea Noseda o Geor-
ges Prétre.

La seua missié principal és atendre lorquestra en la
temporada operistica del Palau de les Arts. A més, la
seua activitat en el mercat discografic ha contribuit
a fixar U'Orquestra entre els projectes simfonics més
dinamics i exemplars de l'actualitat. Aixi es conside-
rada per la critica “una de les millors orquestres sor-
gides en els ultims anys”.

Pel que fa al concert, vam tenir el plaer d'escoltar
dues peces perfectament interpretades, ambdues
dirigides pel director George Pehlivanian que, a més
d'esdevenir el primer director dels Estats Units i
guanyador del Concurs Internacional de Besancon,
ha dirigit diverses orquestres, també ha participat en
festivals molt importants i ha col-laborat amb moltis-
sims artistes de gran renom.

En lactualitat, és professor de Direccié Orquestral del
Conservatoire National Supérieur de Musique de Pa-
ris (CNSMDP), després de guanyar el Premi Especial
de la revista Grammophon.

En primer lloc, va ser interpretada U'obra "Mural,
composada entre 20131 2015 per Francisco Coll, pre-
sent al concert. Aquesta composicié va ser un en-
carrec de U'Orquestra Filharmonica de Luxemburg i la
Filharmonica de Luxemburg, The National Youth Or-
chestra de Gran Bretanya i el Palau de les Arts Reina
Sofia de Valéncia, amb una duraci6 d'uns 24 minuts.

Es tracta d'una simfonia en cinc moviments en la qual
es resumeixen els llenguatges musicals que ha anat
desenvolupant el compositor en l'Ultima década.

En segon lloc, lobra, "Das Lied von der Erde” (Cancé
de la Terra), de Gustav Mahler formada per sis mo-
viments i d'una duracié aproximada de 60 minuts,
va ser interpretada per 'Orquestra amb la col-labo-
racio de dos solistes vocals, Elena Zhidkova i Nikolai
Schukoff, mezzosoprano i tenor de gran prestigi inter-
nacional que deixaren a tota la sala fascinada.

Finalment, després d'una gran ovacié del public, sor-
tirem i iniciarem la tornada cap a Oliva, felicos i satis-
fets d'haver escoltat dues obres molt enriquidores per
a la nostra important formacié musical. ||l
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B ALUMNES DE FLAUTA A LAVIII TROBADA ‘FLAUTISSIM’

El passat 8 d'abril els alumnes de l'assignatura de
flauta travessera, junt als seus professors Adrian Pa-
lomares Casat i José Tomas Estornell Cremades, es
desplacaren al Conservatori Professional de Musica
de Torrent per a realitzar la "VIII Trobada Flautissim’.
Trobada que any darrere any compta amb un cen-
tenar d'alumnes vinguts del diversos conservatoris
professionals de la comunitat valenciana. En aques-
tes trobades es treballen els diferents aspectes que
envolta el mén de la flauta no sols el interpretatiu.

Aquest any els alumnes del Conservatori Professio-
nal d'Oliva han hagut de realitzar diverses activitats
diferenciades per als dos graus de musica com:

Alumnes que assistiren de grau professional:

- Técniques vocals, per a la utilitzacié de les respi-
racions i els moviments necessaris per a la correcta
col-locacié de laire des del punt de vista vocal i la in-
fluéncia de la gola a U'hora d’interpretar.

- Estiraments | escalfaments. Un punt de vista dife-
rent des del qual es pretén donar una visié dels mus-
cles i tendons que ens afecten a l'hora de tocar qual-
sevol instrument.

- Classes de flauta, a carrec de Amparo Trigueros,
flauta solista de lorquestra de Cérdoba.

Bib Gourmand
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- Altra classe molt interessant i que no hi ha als con-
servatoris és de Coaching musical, on es tractaren
temes inicials molt importants per a futurs flautis-
tes.

Alumnes que assistiren de grau elemental:

- La veu i la flauta, al igual que els alumnes de pro-
fessional pero des d'un punt de vista per als mes
menudets.

- Classes de técnica de la flauta pero en quests cas
en conjunt, de manera molt més atractiva.

- Efectes sonors, en la qual els professors de flauta
del conservatori d'Oliva realitzaren una construccio
de caps per a la flauta de canyes, per a buscar noves
sonoritats amb la flauta.

| com no, per acabar la diada, assaig i audici6 final de
tots els alumnes que assisteixen.

En aquestes activitats es vol fomentar la practica ins-
trumental de la flauta travessera per nivells, d'aques-
ta forma poder crear un espai educatiu on els alum-
nes participaran activament i aixi puguen tindre una
experiéncia extraescolar que els ajude en la seua for-
macidé musical.
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El passat 13 de maig es va realitzar a Gandia la 13a
Trobada de violoncel.listes. Este projecte, que porta
des de L"any 2004 en funcionament, té com a objec-
tiu motivar L"alumnat d “este instrument tan mera-
vellds. La musica s ha de viure col.lectivament, s ha
de tocar, s "ha d“escoltar, s "ha de sentir en conjunt,
amb la riquesa de ritme, sonoritat i harmonia que
aixd comporta; L "aprenentatge en grup és més ame
i divertit que "aprenentatge individual amb L instru-
ment. La Trobada té com a particularitat unir a tot
tipus d “estudiant ja siga principiant, professional o
amateur; "edat dels assistents és des dels 6 anys
fins a amateurs de totes les edats.

El quadre de professors va estar format per Silvia
Cubells (antiga professora del conservatori i profes-
sora del Conservatori Professional de Valéncia), Juan
Fco. Arrue (professor del Conservatori de Catarrojal,
Francis Pasqual (professora del Conservatori de Teu-
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lada) i Cristina Bernal (professora del conservatori] .
Hi hagué diverses activitats paral.leles com la visita
cultural al centre de Gandia per als pares, mares i fa-
miliars dels alumnes, el concurs de dibuix i el taller
“prova el violoncel per 1a vegada”.

La passada trobada envairem la Casa de la Marquesa
de Gandia de violoncels, de musica, de bon ambient,
de convivéncia (tant necessaria en estos temps), de
cultura al capia la fi. Si eduquem als nostres fills en
la sapiencia, el coneixement, la musica i l"art farem
d“este mdn un lloc més huma i habitable.

Una tretzena d “anys de trajectoria amb més de 500
assistents son xifres que ens animen a continuar tre-
ballant i seguir el camf.

Per concloure, des de |"organitzacid voldriem agrair
a l"Associacio PromuUsica de Gandia, al Taller de lu-
theria de Sergi Marti de Valéncia que ens han donat
suport des de les primeres edicions, i a tota la gent
que fa possible aquest projecte tan singular.

Dra. Rosa M® Malonda Peiré
Licenciada en Odontologia col: 46002247

_&‘[‘“;, SIN COMPROMISO Licenciada en Medicina y Cirugia col: 464615908
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Los dias 10, 11y 12 de abril, tuvo lugar en el conserva-
torio una master class de trompeta a cargo del maestro
Andrea Lucchi. Andrea Lucchi, es trompeta solista de
la Orquesta Nacional de la Academia de Santa Cecilia
de Roma desde 2003. También ha tocado como trom-
peta solista en la orquesta de la RAI, y como invitado,
en la Orquesta Filarmonica de la Escala de Milan, la del
Maggio Musicale Fiorentino, la de la NDR de Hambur-
go y la Concertgebow de Amsterdam. En el ano 1998
consiguid el diploma de concertista, Konzertexamen,
con los méas altos honores en la Hoschschule fir Musik
de Delmont en Alemania, bajo la guia del profesor Max
Sommerhalder. Ha ganado algunos premios nacionales
e internacionales de trompeta, y destacd en concursos

como Manaco (1997), Ginebra (1996), Porcia (1996), etc.

DANIEL MULET

Tras el curso, los alumnos prepararon una entrevista
con las siguientes cuestiones:

¢QUE TE HA PARECIDO EL NIVEL DE LOS ALUMNOS?

Me ha parecido muy bueno, pensando que en estos
anos, he realizado muchos cursos tanto dentro como
fuera de Italia, donde he encontrado muchos proble-
mas a la hora de impostar o colocar el sonido en la
trompeta , también en como respirar y soplar el aire
en la trompeta, y en este curso de Oliva, casi todos
los alumnos no tenian estos problemas, por lo que
parece que tienen una buena escuela de base que
para mi es una de las cosas mas importantes para
tocar la trompeta.

EN ESPANA EN LOS CONSERVATORIOS, SE TRABAJAN
ESTUDIOS Y OBRAS QUE MUCHAS VECES SON DE UNA
DIFICULTAD GRANDE PARA LOS ALUMNOS, ¢ CREE QUE
SE DEBERIA DAR MAS IMPORTANCIA A ASPECTOS COMO
EL SONIDO, EMISIONES, ETC, ANTES DE TRABAJAR
ESTUDIOS CON MUCHAS DIFICULTADES TECNICAS?

Seguro que es mas importante antes que tocar es-
tudios dificiles como Arban, Charlier o repertorio de
orquesta o de concertista, construir en los alumnos
una calidad de base, en el sonido, en la embocadura,
en el picado, sobretodo en la utilizacidn de la lengua
y la respiracion. En Italia el nivel tampoco es muy alto
en lo que respecta a una buena base porque en los
conservatorios hacen trabajar a los alumnos obras

del repertorio dificiles para aprobar el curso, pero no
trabajan la base, asi creo, que seria mejor antes de
trabajar con los alumnos grandes conciertos o es-
tudios muy dificiles, construir una buena base para
tocar facil y disfrutar cuando tocan en lugar de su-
frir porque no producen bien el sonido, no respiran
correctamente, y muchas cosas que encuentro mu-
chas veces cuando doy clases, como problemas en
el picado por ejemplo, estas cosas son mucho mas
importantes que trabajar el repertorio, cuando todos
estos elementos estén claros, se puede empezar a
trabajar el repertorio. Pienso que la cosa mas dificil,
es ensefar a ajustar todas estas cosas (respiracion,
emisidn, sonido, etc.), es mas dificil que pedir a un
alumno practicar un concierto y decirle como tocarlo,
mas rapido, mas lento, méas piano.

SI NO FUERAS TROMPETISTA, ¢QUE PROFESION
HABRIAS ELEGIDO?

A mi me gusta todo en la vida, me gustaria haber sido
abogado porque me gusta hablar con la gente y decir
mis argumentos e ideas, pero también me gustaria
trabajar en el campo porque me gusta trabajar al aire
libre, en definitiva cualquier trabajo me gusta porque
al final, todo lo que hago en la vida lo hago con pasién
y lo mejor que puedo.

¢CUAL ES TU TROMPETISTA PREFERIDO?

Me gustan muchos trompetistas depende del esti-
lo que tocan, por ejemplo como concertista para mi
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Maurice André es como el Pavarotti de la trompeta,
tiene un sonido que es Unico en el mundo y cuando
yo era joven estudié mis primeros conciertos ponién-
dome sus grabaciones, para mi, los mejores tocando
conciertos clasicos son Maurice André y Wynton Mar-
salis, hablando de Wynton, para mi él es un hombre
que estd por encima del género humano porque en
los afos 80 tocaba los conciertos clasicos como el
mejor del mundo y también es uno de los mejores
jazzistas del mundo, cuando lo escuchas tocar los
conciertos barrocos es como si escucharas una voz
cantando e igual ocurre cuando toca jazz. Y en la or-
questa sinfénica hoy en dia hay mucha gente que toca
muy bien pero los mitos son Phil Smith, Bud Herseth
y también me gusta mucho como suena la seccion de
trompetas de la filarmoénica de Munich cuando diri-
gia Celebidacce, pero creo que es més facil encontrar
buenos trompetistas tocando en una orquesta que en
el repertorio como solista.

CUANDO SE HACE UNA PRUEBA EN UNA ORQUESTA,
¢ PARA USTED, CUALES SON LAS COSAS MAS
IMPORTANTES QUE TIENE QUE TENER UN TROMPETISTA?

Algunas cosas son mas importantes que otras, las
cosas mas importantes son el ataque que sea pre-
ciso y siempre en el tiempo, la calidad del sonido en
la orquesta tiene que tener un gran cuerpo y tener
una buena proyeccidén, en la orquesta se debe tocar
muy fuerte y muy piano siempre manteniendo la ca-
lidad del sonido, el picado que no debe ser con retra-
so siempre tiene que ser claro y con el tempo justo,
conocer el repertorio de orquesta porque cuando se
hace una prueba es importante tocar todas las cosas
muy bien y dar a conocer que conoces perfectamente

el repertorio y que estas preparado para poder tocar
en una orquesta.

¢CUAL ES TU COMPOSITOR PREFERIDO?

Cuando toco en la orquesta me gusta mucho Mahler
porque ha escrito muchas cosas buenas para la
trompeta donde puedes cantar tocando y hacer cosas
parecidas a los otros instrumentos de la orquesta,
me gusta mucho también Mozart, Beethoven es una
musica muy buena para escuchar pero a la hora de
tocar no disfrutas tanto porque para la trompeta no
tiene muchas cosas, me gusta mucho la musica de
Bach para tocarla con la trompeta piccolo, Haendel,
Schumann, Brahms, Bruckner, Strawinsky, en
definitiva me gustan los compositores que han escrito
musica buena, no tengo un compositor preferido
y como repertorio solista conciertos franceses
Tomasi, Jolivet y los clasicos aunque en este estilo no
tenemos mucho repertorio.

& CREES QUE SERIA INTERESANTE QUE LOS ALUMNOS
DE INSTRUMENTOS DE VIENTO-METAL ESTUDIARAN
CURSOS DE CANTO?

Creo que si, practicar el canto para los alumnos de
instrumentos de viento seria una cosa muy interesan-
te, como se ha visto en el curso, cantar hace que se
toque mas facil y més natural porque se aprende que
son dos actividades muy parecidas, al tocar la trom-
peta, se mueve el aire, se coge aire y necesitamos
saber bien donde estdn los sonidos y sostenerlos
y acompanarlos bien con la voz y esto no lo pensa-
mos nunca cuando tocamos la trompeta porque so-
mos como esclavos de los armdénicos y trabajamos
siempre con los labios, los apretamos, los abrimos,
soplamos, pero nunca pensamos en cantar una fra-
se intentando cantarla con el instrumento. Creo que
seria una buena idea introducir estudios de canto uno
o dos anos, un nivel de base y seria muy bueno para
tocar la trompeta.

Andrea, muchas gracias por la entrevista y por el tra-
bajo realizado en estos dias de curso, esperemos que
se repita pronto esta experiencia. ||l




HOMENATGE A JOSEP
CLIMENT BARBER

El passat dijous 4 de maig de 2017 el Conservatori
“JOSEP CLIMENT" d'Oliva va retre un merescut ho-
menatge a la persona que déna nom al nostre centre,
Josep Climent Barber.

Lesglésia de Santa Maria d'Oliva va ser Uescenari
del gran concert simfonic coral en qué totes aquelles
persones que coneixien i volien reconéixer la persona
de Don José, com aixi lanomenaven afectuosament,
assistiren a l'acte.

L'església estava de gom a gom: alcalde amb regi-
dors, director del conservatori amb el seu equip di-
rectiu, inspector d’educacio6 de la Conselleria, vice-
president de la Federacié de Bandes de Musica de
la Comunitat Valenciana, representacio eclesiastica,
les dues nebodes i familiars de Josep Climent i molta
gent de la comarca i veins del poble d'Oliva.

L'homenatge va comencar amb la presentacié de l'ac-
te per part del director del conservatori José Tomas
Estornell i del parlament de l'alcalde d'Oliva, David
Gonzalez.

Tot sequit, les paraules donaren pas a la musica. El
cor de veus masculines Cum lubilo, dirigit per Fran-
cisco Mestre, ens van oferir la missa Pro defunctis.
Tot un goig poder escoltar musica gregoriana en un
recinte tan meravellés com l'església de Santa Maria,
i tot un plaer la sensacié de relaxacié i pau que va re-
cérrer lanima de tots els presents.

Seguidament la Coral Santa Cecilia d'Oliva amb el
seu director Josep Malonda ens oferiren el tan arrelat
a la Setmana Santa d'Oliva: el Desenclavament d'Oli-
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va, una obra coral composta per Josep Climent, amb
lletra de Salvador Soler, que va comptar amb la par-
ticipacié a lorgue de la nostra companya i professora
de llenguatge musical, Cristina Jorda.

| com no, l'altra coral de la ciutat que rep el nom
de Josep Climent, va ser la seglient participant en
aquest homenatge. L'Orfed Josep Climent, sota la di-
reccio d' Enric X. Naval i la Colla Sarabanda, ens van
oferir el «Sant» i «Corder de Déu» de la Missa de fa-
les amb dolcaina i tabal i els Gojos al Sant Calze, tots
compostos per Josep Climent.

En la segona part del concert actua 'Orquestra Sim-
fonica del Conservatori Professional de Musica “Jo-
sep Climent” junt amb les agrupacions corals: Veus
de la Safor de Gandia, Orfed del Real de Gandia i el
Cor d’alumnes d’ensenyances professionals de mu-
sica del conservatori, tots dirigits pel nostre com-
pany i professor de l'assignatura d'orquestra Vicent
Sim6. Ens van oferir la Missa brevis del compositor
holandés Jacon de Haan. Obra per a banda simfonica
i arranjada per a orquestra simfonica pel mateix di-
rector de lorquestra, Vicent Simé.

La tercera part del concert, s'iniciava amb la partici-
paci¢ de la Coral Catedralicia de Valencia, formacié
vocal a la qual Josep Climent tenia molta estima, ja
que no debades, dirigia en la mateixa Seu valenciana.
La referida coral ens oferi dues peces per a cor sol:
Christus factus est de Juan Bautista Comes i Exultate
justi de Ludovico G. da Viadana, sota el mestratge del
seu director Luis Garrido. Una meravella de composi-
cions amb aqueixes veus tan treballades per part de
tots els membres de la coral.

Finalment i com a cloenda, lorquestra del nostre
conservatori junt amb la Coral Catedralicia, interpre-
taren Te deum, obra composta per Josep Climent i in-
terpretada tots els anys el nou d’octubre a la Catedral
de Valéncia. Cal recordar que sovint la nostra forma-
ci6 orquestral va participar-hi sota la direccié del ma-
teix compositor Josep Climent. En aquesta ocasi6 el
director convidat va ser el nostre benvolgut company
i catedratic del Conservatori Superior de MUsica de
Valéencia, Jesus Cantos.

Sens dubte, un acte d'aquells que fan historial La
meua més sincera enhorabona a tots els participants
en aquest merescut homenatge a la memoria de Jo-
sep Climent Barber.

11 DE MAIG zoim
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El Concurs de Musica de Cambra s'ha celebrat al
Conservatori Professional de Musica Josep Climent
d'Oliva des de l'any 2005. Enguany gaudirem de la
tretzena convocatoria.

Des del principi ha sigut un event entranyable on tant
lalumnat com el professorat han posat temps i es-
forc de la seua part per tal d'oferir-nos cada prima-
vera un concert de bon nivell.

LAMPA del conservatori sempre ha valorat aquesta
dedicacid extraordinaria dels nostres fills i filles aixi
com dels docents implicats i és per aix0 que va deci-
dir patrocinar l'event i dotar-lo de distints premis per
a l'alumnat participant amb lobjectiu de mantenir la
seua motivacid i el seu comportament tan professio-
nal.

LAMPA atorga a cada alumne/a un diploma de par-
ticipacio aixi com diferents premis que consten de
distintes quanties per a ser invertides lliurement en
material musical.

Esperem continuar patocinant | premiant aquest
concurs per molts anys.

Cambra

El dijous 11 de maig de 2017, a les 16:00 hores
es va celebrar el XIll Concurs de Cambra amb la
participacio dels segiients grups:

Grup “SENSIBLES”, piano a quatre mans format
per Lucia Guerrero Herrero i Alba Martinez Al-
belda.

Grup “SAXU", dlo saxofd i piano format per Je-
sls Carbo Sanchis [saxo) i Senent Ortells Leon
(piano).

Grup “UTOPIA”, trio de dos violins i contrabaix
format per Paco Mayor Montagud (violi], Laura
Guerrero Calvache (violi] i Tomas Simén Iniesta
Llopis (contrabaix).

Grup “LES QUATRICANYA", quartet de clarinets
format per Carla Bascunana Gea, Maria Bata-
ller Tornero, Belen Montagud Miret i Silvia Sol-
devila Garcia.

Eljurat va acordar iurar els premis segients:

PRIMER PREMI, dotat amb 200 euros en mate-
rial musical, : LES QUATRICANYA

SEGON PREMI, dotat amb 100 euros en mate-
rial musical: SAXU

TERCER PREMI EX-AEQUO: dotat amb 40 eu-
ros: SENSIBLES | UTOPIA

PREMI DEL PUBLIC, dotat amb 60 euros: SAXU

Des del Conservatori volem agrair la participa-
ci6 a lalumnat i professorat implicat, i a l'orga-
nitzacio de 'AMPA i la col.laboracié de Music
Custom.

iEnhorabona a tots!!!!
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JORNADES D'INTERCANVI DENIA-PEDREGUER-OLIVA

AMB LA SOLISTA D'OBOE ANA RIVERA

Els passats dies 171 22 de maig de 2017 van tindre
lloc als conservatoris professionals “Josep Climent”
i “Tenor Cortis” d'Oliva i Dénia respectivament unes
jornades d'intercanvi entre alumnat de les aules
d’oboé dels dos Conservatoris i de U'Escola de MUsica
de Pedreguer.

Les jornades comptaren amb la preséncia d'un consi-
derable nombre d'alumnes i dels professors dels tres
centres, Maite Sala, Isabel Navalén i Eduard Sala.

Els alumnes dels tres centres tingueren la sort de ser
atesos en Master Class per Uextraordinaria oboista
Ana Rivera, membre de 'Orquestra del Palau de les
Arts de Valéncia.

Les dos jornades tingueren un caracter jovial i en-
tretingut, combinat amb una implicacié de tots els
alumnes, que es mostraren molt concentrats a les
classes i atents a les constants indicacions que els
feia la professora.

Detallem a continuacié el curriculum d’Ana Rivera:

Ana Rivera nasqué a Toledo, on va comencar la seua
formacié musical. Continua els seus estudis d'oboe
al Real Conservatori Superior de Musica de Madrid,
amb Juan Carlos Baguena i Cayetano Castano, obte-
nint el titol amb Matricula d'Honor. Al mateix temps,
entra a formar part de la catedra d'oboé de l'Escola
Superior de MUsica Reina Sofia i de Ulnstitut Interna-
cional de MUsica de Cambra de Madrid, on rep clas-

ses de professors com Hansjorg Schellembreger o
Victor Anchel.

En 2009 rep una beca del Ministeri d'Educacié per a
ampliar els seus estudis a Uestranger, en la "Hoschs-
hule fir Musik und Theater” de Hannover, Alemanya,
amb el professor Klaus Becker, diplomant-se amb al-
tes qualificacions.

Ha rebut classes de professors com Francois Leleux,
Alex Klein, Emmanuel Abhul, Ingo Goritzki, Albrecht
Mayer, Jerome Guichard, Guido Guetti o Stefan Schi-
LLi.

Ha format part de nombroses orquestres joves,
entre d'elles la JONDE, U'Orquestra del Festival
Schleswig-Holstein o la EUYO. En 2009 va ser convi-
dada a participar en el Il Festival Encuentro de Artes
Espana-Venezuela, en Caracas amb la orquestra Si-
mon Bolivar.

Ha col-laborat amb diferents orquestres tant nacio-
nals com europees, treballant amb directors com
Cristoph Eschembach, Ivan Fischer, Christopher Ho-
gwood, Vladimir Ashkenazy, Christian Zacharias, Ra-
fael Fribeck de Burgos, Heinz Holliger, Zubin Mehta,
Ricardo Chailly, Vladimir Yirovski...

En lactualitat, combina la seua tasca d'Oboé-Corno
Anglés en UOrquestra del Palau de les Arts amb la de
professora d’oboe al Conservatori Superior de Casti-
lla La Mancha. |

% PLAANUAL DE FORMACIO

Mitjancant el Pla Anual de Formacid en centres, el
claustre del Conservatori Professional de Mdisica
d'Oliva ha realitzat aquest curs dues activitats de for-
macio.

En el primer curs voliem aprendre com treballar la
improvisacid en les ensenyances elementals i profes-
sionals per a desenvolupar la creativitat de l'alumnat,
per aixd varem comptar amb Emilio Molina, director
del Instituto de Educacion Musical (IEM) .

Els professors de U'IEM formen un grup compacte i
alhora heterogeni, integrat per especialistes de molt
diferents camps de la pedagogia i la interpretacio
musical. Tots ells es troben immersos en una labor
primordial: les aplicacions de “La Improvisacié com a
Sistema Pedagdgic” a 'educacié musical en tots els
seus nivells.

Els objectius d'aquest curs han sigut: Presentacid
d'una renovadora Metodologia per a l'ensenyament
del Llenguatge musical i dels instruments basada en
la Improvisacié i en el desenvolupament de la creati-
vitat de l'alumne i adaptada als nous plantejaments
de la Reforma dels ensenyaments musicals. Aportar

solucions reals als problemes practics derivats de la
incorporacio6 de la Improvisacid al Llenguatge Musi-
cal. Desenvolupament d’idees i exercicis practics de-
tallats per a la utilitzacid i el desenvolupament de les
capacitats imaginatives del xiquet.

Pel que fa al segon curs voliem ampliar la visid |
orientaci¢ dels perfils professionals de les ensenyan-
ces artistiques i per a tal fi convidarem a José Luis
Ldpez Lorente, consultor, docent i music (Baterista,
performer i touring artist). Dirigeix el portal Promo-
cionmusical.es, el portal més gran de continguts so-
bre promocié i autogestio de parla hispana.

En aquest curs els objectius eren: Orientar al pro-
fessorat sobre la empleabilitat dels ensenyaments
artistics. Acostar al docent a l'actualitat professional
de la musica i la dansa. Ampliar la visié del profes-
sorat dels perfils professionals dels ensenyaments
artistics.Comprendre el canvi de model en la indUs-
tria de la musica i la dansa i conéixer les seues no-
ves formes. Conéixer els elements fonamentals d'un
model de negoci i les seues interrelacions. Ser capac
d’entendre el funcionament de les diferents xarxes
socials i la seua aplicacié. Dotar de les eines i aplica-
cions necessaries per a dur a terme les funcions en
tot el procés de marqueting i comunicacié. Ser capac
de dissenyar un pla de marqueting ben fonamentat
que responga als objectius plantejats. |Il

Des de UEquip Directiu volem agrair al professorat as-
sistent la seua participacio i colelaboracio en aquestes
accions formatives
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CONCERT GRAPUACIO
ALUMNES DE 4 EE.€E

| Divendres
12 de maig

DEPARTAMENT DE LLENGUATGE MUSICAL | COR

CONCERT DE GRADUACIO
DE LALUMNAT DE

4RT D'ENSENYANCES
ELEMENTALS

El Claustre del Conservatori “Josep Climent” d'Oliva
felicita a U'alumnat del 4rt curs de les Ensenyances
Elementals.

Un total de 36 xiquets i xiquetes finalitzen aquest curs
2016-2017 la primera etapa dels seus estudis musi-
cals i per a celebrar-ho el divendres, 12 de maig, ens
ofereixen un concert coral a l'auditori del centre.

Son moltes las experiéncies viscudes en estos qua-
tre cursos, totes elles gratificants i estimulants per
al desenvolupament social, intel-lectual i personal.
Per aquest motiu, el nostre alumnat desitja compar-
tir aquest moment amb familiars, amics, companys i
professorat.

Enguany Ualumnat que finalitza els seus estudis ele-
mentals protagonitza la vesprada i ho celebrem tots
junts fent allo que ens agrada i ens diverteix: MUSICA

Al descans del concert reben, com a record, una Orla
patrocinada per lTAMPA del Conservatori.

Enhorabona. |
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LUISA BUSTO

GRADUACIO DE |
LALUMNAT DE 6E
D'ENSENYANCES
PROFESIONALS

Un any més, el Conservatori Josep Climent d'Oliva
celebra la finalitzacié dels estudis musicals d'una
nova promocié d'estudiants que culminen la seua
formacid aquest curs del 2016/2017.

El curs académic termina per a tothom, pero té per
a aquest grup d'alumnes una especial significacié.
L'esforc i la dedicacié de molts anys es veuen final-
ment recompensats amb lobtencié del titol de Grau
Professional de Musica.

Amb aquest motiu, el 15 de juny, les dues bandes
simfoniques del Conservatori van protagonitzar un
concert del qual tots van poder gaudir. Durant aquest
concert de cloenda, i amb el suport de LAMPA, es
van lliurar les orles als alumnes que abandonen el
Centre. Un record per a ells que s'emporten el reco-
neixement de tota la comunitat educativa per la seua
constancia i entusiasme.

Enhorabona a tots i totes. |||
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IMMA GOMIS CUMPLIDO

JOSE LUIS PEREZ DE
ARTEAGA, PERIODISTA
MUSICAL Y LOCUTOR
BRILLANT

El 8 de febrer ens va deixar una de les veus més im-
portants de la radio espanyola. José Luis Pérez de
Arteaga havia nascut a Madrid el 1950, era llicenciat
en Dret i Ciéncies Empresarials, pero la seua gran
vocacio sempre va ser la musica.

La seua activitat periodistic musical es va iniciar amb
19 anys a la revista Ritmo i, des de llavors, va escriu-
re milers d'articles, critiques, notes al programa i
ressenyes en les més diferents publicacions, com la
revista Scherzo i diaris com El Pais, ABC, La Razén ,
El Independiente... Des de feia 30 anys, amb el pro-
grama El mundo de la fonografia, la seua preséncia
en l'actual Radio Clésica i els seus antecedents [Ra-
dio 2, segon programa de RNE] era insubstituible. La
seua veu també era habitual en les retransmissions
del Concert d’Any Nou pera TVE i en les retransmis-
sions dels concerts de la Orquesta i Coro Naciona-
les de Espafa. Va publicar un importantissim llibre
sobre Mahler, del qual era un auténtic especialista,
pero, com se sol dir, tocava tots els pals. La musi-
ca classica va ser el seu fort, pero podia parlar molt
bé de molts altres géneres més populars o étnics.
A més, era un dels majors especialistes en bandes
sonores de pel-licules que hi havia entre nosaltres.

En untemps on l'accés a la informacid era prou més
enrevessat, sobretot perqué no existia Internet i molt
menys youtube, a molts de nosaltres, estudiants
amb inquietuds, ens va obrir l'oida a moltes musi-
ques desconegudes. Locutor brillant i loquag, la
seua veu i forma de parlar, sempre empatica i agra-
dable, feia que endevinares un somriure contagios
als seus llavis...

Et trobarem a faltar, mestre. ||

TeATRE OLIMPIA

OLIVA
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DEPARTAMENT DE LLENGUATGE MUSICAL

AUDICIO DE COR AL
TEATRE OLIMPIA

El dimecres, 17 de maig, lalumnat de ler, 2n i 3er de
les Ensenyances Elementals del Conservatori “Josep
Climent” es desplaca en esta ocasié al Teatre Olim-
pia d'Oliva per a realitzar la seua audici6 final junt a
alumnat del CEIP Santa Anna.

La positiva col-laboracio realitzada per ambdds cen-
tres el curs passat en la "Primavera Educativa” ha
propiciat aguest projecte comu.

Aquest curs, un grup de xiquets i xiquetes conviuen
per a oferir-nos un variat repertori de cangcons popu-
lars i tradicionals de diferents estils seleccionats per
la professora de Cor del Conservatori, Inma Mateu |
la professora de musica del CEIP Santa Anna, Empar
Sastre.

Enhorabona a tots els participants per el vostre tre-
ball i esforc. ||}

Conservatori professional de Musica “Josep Climent” Oliva |




CONCERT A BENEFICI DEL
MENJADOR SOCIAL DEL
PARE PUIG DE GANDIA

El proxim el 14 de juny a las 19°30 en el pati del Con-
servatori tindra lloc el Primer Intercanvi de Bandes
de Conjunt de Grau Elemental, inclos en la Tercera
Setmana Musical del Conservatori.

La nostra Banda de Conjunt de Grau Elemental junt
a la Banda Infantil de UEscola Elemental de MUsica
“Eduardo Arnau “ de Tavernes de la Valldigna, oferi-
ran un Concert per a familiars, professors, comunitat
educativa, etc.

Aquest intercanvi sera una activitat de referéncia al
nostre centre, que permetra establir llacos amb al-
tres centres, ja siguin d’aci o del estranger.

Al mateix temps la Banda de Conjunt Elemental del
nostre centre assistira el proxim mes de juliol a la VII
Trobada de Bandes Infantils “ BANDETES 2017” en

Tavernes de la Valldigna.

La Societat Instructiva Unié Musical de Tavernes de
la Valldigna [SIUM] amb la col-laboracié dels pares
d'alumnes i professors de 'Escola de MUsica de la
SIUM organitzen el que sera la séptima trobada en-
tre Bandes infantils de la Comunitat Valenciana, Na-
cionals e Internacionals. Una trobada d'una jornada
de duracid en el que participaran dos bandes infan-
tils d'altres pobles juntament amb la banda infantil
de UEscola de Musica de la Societat Instructiva Unié
Musical de Tavernes de la Valldigna. Es faran diverses

| amgljamg

activitats ludiques, culturals i com a cloenda un con-
cert de totes les bandes.

Les bandes infantils son bandes formades majori-
tariament per xiquets i xiquetes de primers cursos de
diferents centres de Mlsica amb edats que van dels 7
als 12 anys.

Esta septima edici6 contara amb les bandes infanti-
ls de La Agrupacié Musical Senienca de la Senia y la
Banda de Conjunt Elemental del Conservatori Profes-
sional de Musica “ Josep Climent” d'Oliva.

La VIl Trobada de Bandes Infantils 2017 tindra lloc el
dissabte 1 de JULIOL de 2017.

El lloc per a fer totes les activitats seran la Placa Pal-
meretes en la Platja de Tavernes de la Valldigna i el
Pavellé Multiusos situat a la zona del vergeret de Ta-
vernes. Uns llocs ideals per la seua capacitat i possi-
bilitat de realitzar les activitats al llarg del dia.

Els principals motius que es persegueixen son els se-
glents:

Dedicar una jornada estiuenca per a gaudir de les
platges, monuments, gent i sobre tot de la nostra
MdUsica.

Aquests intercanvis seran de profit per als futurs mu-
sics aixi com per als de la SIUM com per a les altres
agrupacions parcipants.

Motivar als xiquets i facilitar les relacions amb altres
xiquets musics d'altres llocs per intercanviar expe-
riencies i desenvolupar tots els aspectes musicals
que se puguin fer, fomentant l'aprenentatge de la
musica.

S’intentara aconseguir passar un dia el millor pos-
sible gaudint de U'amistat, de la musica que s’in-
terpretara i fomentant lagermanament de pobles,
conservatoris, centres educatius, bandes i societats
musicals.

Es planteja una agenda cultural que comprendra visi-
tes culturals, activitats lUdiques, dinar de germanor i
concert final de totes les bandes participants.

Lagenda d’activitats amb un horari aproximat sera
la segiient:

09.30 Arribada i rebuda de totes les bandes partici-
pants.

10.00 Passacarrer per la Platja de Tavernes de la Valldigna.
11.00 Visita guiada Cova Bolomor.

13.00 Bany a la Piscina Municipal.

14.30. Dinar de germanor al pavelld multiusos (zona
esportiva vergeret).

16.00 Activitats Ludiques

18.30 Concentracié Bandes (lloc a determinar)
19.00 Cercavila per la Platja de Tavernes
19.30 Concert de les Bandes participants.
21.00 Cloenda de la Trobada.

CONCERT A BENEFICI DEL
MENJADOR SOCIAL DEL
PARE PUIG DE GANDIA

CASA DE LAMARQUESA, GANDIA, 9 DE JUNY DE 2017 A LES 20H

“ “El més gratificant a la vida no és donar pa,
sin6 esperanca | consol”

Des de l'any 2014, alumnes avantatjats del nostre
Centre han pogut participar desinteressadament en
la realitzacié de diversos concerts benéfics per ajudar
als més necessitats. Per propia iniciativa del jesuita
José Puig i el seu amor per la musica com a idioma
universal, es va comencar amb aquesta iniciativa per
tal d'ajudar al menjador social de Gandia, al carrer
Algepseria de la ciutat ducal, una de les rames d’ac-
ci6 solidaria que desenvolupa 'ONG “Bunyoleres sen-
se Fronteres”. Aquest centre d'acollida inaugurat al
2009 va comencar donant de menjar gratuitament als
més necessitats, sempre en nombre creixent: inicial-
ment acudien 18 persones per poder pal-liar la fam
i es preparen en l'actualitat entre 380 i 400 menjars
diaris per gent desfavorida, pertanyent a més de deu
nacions, tant europees com arribades d'Africa, Asia i
Ameérica.

El pare Puig ens deixava l'any passat, precisament
la matinada seglient d'assistir al que seria el seu Ul-
tim concert. Ell era molt sensible a les desigualtats
socials i com a meloman [recorde la seua tendresa
en comentar les grans obres dels compositors mes
il-lustres als qui estava molt aficionat), va voler apor-
tar el seu granet d’arena per juntar sensibilitats amb
el fi de fer-les Utils per alld més noble: el donar sen-
Se esperar res a canvi.

Va néixer a Gandia fa 92 anys; entra a la Companyia
de JesUs en 1940 i va ser ordenat sacerdot en 1954.
Compaginava el seu treball de docent amb moltes
altres activitats: campaments de xiquets | joves, la
fundacid de les Aules de la Tercera Edat a Alacant,
iniciador del Projecte Home a Gandia i també impul-
sador del menjador social de Gandia. A l'octubre de
2013 va rebre UEscut d'Or de Gandia i al 2015 va ser
nomenat fill predilecte d’'esmentada ciutat.

El seu gust literari i musical impregnava la seua pre-
dicacié, sempre acompanyada de versos de poetes
universals i presentant la doctrina catolica com una

forma de vida d'una manera senzilla, directa i acces-
sible per tots, desde la gracia entesa com regal de
Déu.

La musica té poder i forca que la capacita per arribar
al més profund de 'ésser huma, més encara quan
s'utilitza com instrument d’encontre i ajuda dessinte-
ressada per les necessitats dels més pobres.

| la musica queda, aixi com la joia d’haver segut util
fins la fi de la vida de cadascu. Agraim els nostres
alumnes la participacio, ja per quart any consecutiu,
en actes que mostren aquesta profunda generositat
i esperem poder continuar cultivant la llavor que un
dia sembra el pare Puig.
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