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Introduccion:

La musica de la cultura occidental en los ultimos siglos esta basada en la simultaneidad
sonora, contrapuntistica y/o armodnica. Para cualquier musico, la practica de un instrumento

polifénico es una herramienta de trabajo de indudable eficacia, ya que:

- le ofrecerd la posibilidad de penetrar en el tejido de una partitura poliféonica mas o
menos compleja, aprehendiéndola globalmente en sus dimensiones vertical y

horizontal y convirtiéndola de inmediato en realidad sonora.

- el desarrollo de la audicion interna se verd favorecido y reforzado mediante la
comprobacion inmediata en el instrumento polifénico de como suena en la realidad lo

imaginado en la mente a partir de la escritura.
- potenciara el desarrollo del sentido arménico y contrapuntistico del estudiante.

- ademds para los intérpretes de instrumentos monddicos o de capacidad polifonica
limitada (cuerda), con un amplio repertorio de obras con acompanamiento de un
instrumento polifénico, esta practica es un medio auxiliar valiosisimo para el mejor

conocimiento del repertorio especifico de su propio instrumento.

Los instrumentos de gran capacidad polifonica son, por su constitucion, los de teclado.
Entre ellos, el piano aparece como el instrumento idoneo para realizar esta funcion

complementaria por varias razones: - su capacidad polifonica.
amplitud de registro.
riqueza dindmica.

sencillez de mecanismo frente a otros instrumentos de teclado (mas de un teclado, varios

registros...).
relativa fécil disponibilidad frente a la de estos ultimos.

La asignatura de piano complementario ha estado presente como materia obligatoria en el
curriculo de las ensefianzas musicales de grado medio. El nivel de exigencia en cuanto a
capacidad técnico-interpretativa no puede ser el mismo para pianistas como para no

pianistas, asi como la metodologia a seguir no puede ser la misma. Por otra parte, la



obligatoriedad del estudio del piano en estos estudios se contempla por la necesidad que de
su estudio tiene todo tipo de instrumentistas, cantantes, compositores, directores,
pedagogos... Con esta asignatura se da solidez a este periodo de estudios marcado por su

carécter propedéutico.

Asi mismo, se pretende ofrecer una ensefianza orientada a completar la formacion de los
instrumentistas no polifénicos y a poner en manos de los estudiantes que vayan a optar por
otras especialidades en el grado superior un util que les permita el acceso practico a
cualquier musica. Con este objetivo, la ensefianza no se orientard tanto hacia el desarrollo
de una gran capacidad técnica, sino en potenciar otros aspectos, ya sefialados antes, tales
como percepcion global de la polifonia, audicion interna, habilidad en la lectura a primera
vista (incluida una simplificacion de lo escrito en la partitura)...Por supuesto, conviene
tener en cuenta que la capacidad de realizacion al teclado estard siempre condicionada por
el grado de dominio alcanzado en la técnica del instrumento, pero es evidente que, en este
sentido, los niveles a fijar tienen que ser, como maximo, los de una ensefianza elemental del
instrumento. La amplitud de contenido y dedicacion horaria no debe conducir a una
preparacion instrumentista significativa. De esta manera, podra cumplir el piano una
conveniente y deseable funcion complementaria en la educaciéon de todo profesional de la

musica.



OBJETIVOS:

El estudio del piano complementario de las ensefianzas profesionales de musica, tendran

como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:
1. Conocer las caracteristicas y posibilidades del instrumento para utilizarlas dentro del nivel.
2. Comprender el discurso musical a través de la escritura pianistica.
3. Alcanzar progresivamente rapidez de reflejos en la lectura a primera vista con el instrumento.
4. Comprender los elementos esenciales armonico-formales de una partitura polifonica.
5. Alcanzar una técnica pianistica elemental, basada en la percepcion de la propia relajacion.

6. Interpretar un repertorio propio pianistico que incluya obras sencillas representativas de

diferentes épocas y estilos.

CONTENIDOS:

1. Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajacion

2. Sentar las bases de una utilizacion e identificacion consciente del peso del brazo
3. Sentar las bases fundamentales de la técnica braquial y digital

4. Principios de digitacion pianistica: escalas, arpegios, acordes, paso del pulgar

5. Aprendizaje de los diversos modos de pulsacion o ataque posibles: legato, non legato, staccato
y toque de retroceso, en funcion siempre de la dinamica, el fraseo y el sentido musical general

del fragmento que se trate
6. Practica de la técnica polifonica a dos voces
7. Conocimiento de los pedales y sus funciones
8. Lectura a vista de fragmentos breves de forma y tonalidades sencillas

9. Lectura armonica (lectura de acordes, series sencillas de acordes enlazados, acordes

desplegados como bajo Alberti, arpegios...)

10. Improvisacion de cadencias, asi como de esquemas armonicos sencillos



11. Seleccioén progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras
iniciales del repertorio pianistico propio tradicional que se consideren utiles para el desarrollo

conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno
12. Estudio de la parte pianistica de obras sencillas de repertorio de su instrumento principal

CRITERIOS DE EVALUACION:

1. Leer fragmentos breves a primera vista, de forma sencilla, y en tonalidades de dificultad
progresiva sin modulacion. Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad del
alumno para desenvolverse con cierto grado de autonomia en la repentizacion de

fragmentos u obras.

2. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual. Este
criterio de evaluacion pretende verificar que los alumnos son capaces de aplicar en su
estudio las indicaciones de los profesores y con ellas desarrollar la autonomia de trabajo

que les permita cierta valoracioén de su rendimiento

3. Interpretar la parte pianistica del repertorio inicial especifico de su instrumento principal.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del alumno para utilizar el
tempo, la articulacion, la dindmica, como elementos basicos de la interpretacion y su

capacidad de adaptacion al solista.

4. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo tiempo que
se escucha y se adapta musical y sonoramente al resto de los instrumentos o voces. Este
criterio de evaluacion presta atencion a la capacidad del alumno de adaptarse musical y

sonoramente a sus compafieros para realizar un trabajo comun.

5. Analizar la estructura armonica interna de un fragmento de musica sin modulacion y
construida sobre acordes tonales. Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del
alumno para hallar la estructura armoénica subyacente en un fragmento de mdusica y
determinar los diferentes tratamientos a que la misma ha sido sometida para la realizacion

de la obra.

6. Reducir a estructuras armonicas un fragmento sencillo de musica escrito para instrumento
polifonico. Mediante este criterio se podran valorar los conocimientos analiticos del alumno
en lo referente a la identificacion de las estructuras armoénicas basicas, mediante un
ejercicio de lectura basado principalmente en la eliminacién de todo aquello que no sea

esencial desde el punto de vista de dichas estructuras
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7. Lectura simplificada de obras o fragmentos con disposiciones armonicas tipicamente
pianisticas ((arpegios, bajo Alberti...) Mediante este criterio se podra valorar la capacidad
de sintesis del alumno y su rapidez en la realizacidon de pasajes arménicos simples, pero de

ejecucion relativamente complicada.

8. Repentizacion de una partitura sencilla participando dentro de un grupo de instrumentos o
acompaniando a un solista. Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y demas
cualidades que son estimuladas en el alumno a través de la lectura improvisada, formando
parte de un grupo de instrumentistas o en el acompafiamiento a un solista vocal o

instrumental.



COMPETENCIAS PROFESIONALES:

Las competencias basicas, desde el proceso de ensefianza, se definen asi: conjuntos de
conocimientos, habilidades, disposiciones y conductas que posee una persona, que le
permiten la realizacion exitosa de una actividad. Estas competencias las alcanza el
alumnado a través del curriculo formal, de las actividades formales y de las distintas
situaciones a las que se enfrenta en el dia a dia, tanto en el centro educativo, como en casa o

en la vida social.

Las ensefianzas profesionales de musica contribuyen en todos los casos a desarrollar la
competencia artistica, y mejoran otras competencias claves que el alumnado adquiere en

otras enseflanzas como es el caso, mayoritario, de los que simultanean estudios.

La competencia artistica musical se define por la sensibilidad para la expresion creativa
de ideas, experiencias y emociones a través de la musica, su uso como fuente de formacion
y enriquecimiento personal y como medio para la conservacion del patrimonio artistico. En
el campo de los conocimientos esta competencia implica el dominio de los elementos
basicos del lenguaje musical, de sus caracteristicas, funciones y transformaciones; desde la
comprension de su valor como testimonio de una época concreta y de un estilo
determinado. Lenguaje musical, conocimiento de los materiales y recursos, y el patrimonio

conceptual son de esta competencia.

Pero la competencia musical se demuestra a través de las destrezas o habilidades asociadas
al control del cuerpo y la concentracion de la mente; a la utilizacion del “oido” para afinar;
a la aplicacion concreta de los aprendizajes realizados en el uso del instrumento o del canto;
en la adaptacion de la interpretacion de las caracteristicas de la obra; en la adaptacion a la
situacion individual o en grupo de la misma; y en el uso de la improvisacion y la
transposicion. También a través de las actitudes de escucha; de andlisis critico de la obra y
de su propia intervencion; de la participacion en actividades de animacion cultural; de
conocer y valorar las propias posibilidades creativas y el deseo de cultivarlas como opcidén

profesional o como alternativa de ocio.

Junto a esta competencia mas especifica, las ensefianzas profesionales de musica contribuyen
al desarrollo de las demas competencias basicas. Asi, para la competencia en comunicacion
lingiiistica, el acceso al codigo artistico ademés de enriquecer y ampliar el vocabulario
especifico con las aportaciones de este ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades

comunicativas perfeccionando el cddigo verbal con los matices propios de las habilidades no
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lingiiisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacion de las estrategias

de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regulacion de la conducta.

Para la competencia en el conocimiento e interaccion con el medio, las posibilidades de
ampliarla se acentian especialmente en lo relativo al sonido, a la salud y a los procesos
tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical contribuyen a

hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion de respeto con el medio.

Para la competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital, las TIC
son una fuente permanente de informacién y, sobre todo, un recurso para acceder a la musica

y a la expresion.

Para la competencia social y ciudadana, la facilitan estas ensefianzas mediante el acceso al
patrimonio cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. A través de
esa practica aprende el valor del trabajo en equipo y el intercambio de ideas y experiencias
como método de trabajo. La practica colectiva, ademas de incrementar la motivacion,
mejora el desarrollo de las habilidades sociales de interaccion y los valores de respeto,
cooperacion, tolerancia y trabajo en equipo. Contribuye, por tanto, de manera directa a

mejorar las practicas de convivencia

Para la competencia para aprender a aprender, el ejercicio musical exige un esfuerzo
afiadido que necesariamente mejora los hébitos de estudio y trabajo y las estrategias
receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas
incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la

practica y, sobre todo, desarrolla los valores asociados al esfuerzo personal.

Para la competencia en autonomia e iniciativa personal, una fuente permanente es el
desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético. El alumnado de estas ensefianzas
descubre como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las posibilidades de
expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de

futuro profesional.

Para la competencia emocional, por Ultimo, la practica musical contribuye a formar una
imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas propias y adaptarlas al grupo. Actuar
en publico exige demostrar seguridad y autocontrol, ademas de dominio de la memoria y de
capacidad comunicativa. La persona tiene una mayor posibilidad de conocer de forma mas

realista sus capacidades y sus limitaciones y de recibir de los demads, los necesarios
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estimulos para reforzar su personalidad. Ademas estas ensefianzas permiten canalizar sus

emociones y afectos y, con ello, a desarrollar una personalidad mas equilibrada.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS:

La metodologia se define como la organizacion racional y practica de los medios, técnicas y
procedimientos para alcanzar un determinado fin: conseguir los objetivos y desarrollar las
competencias a través del trabajo de los contenidos. En este punto se realiza un enfoque

general de la metodologia a seguir a la hora de poner en practica la presente programacion:

Principios metodoldgicos generales

1. Individualizacion: el alumno es el centro del proceso de ensefianza-aprendizaje, por

lo que se debe adecuar el ritmo de aprendizaje a las necesidades reales de cada caso

dosificando la exigencia en funcion de la capacidad individual.

2. Aprendizajes significativos: segun el constructivismo de Lev Vygotsky, si el nuevo

material de aprendizaje se relaciona de forma significativa y no arbitraria con los
conocimientos previos del alumnado puede llegar a asimilarse e integrarse en su
estructura cognitiva previa, produciéndose entonces un aprendizaje significativo capaz
de cambiar esa estructura previa. Para que esto sea posible, el nivel de dificultad de
asimilacion de los nuevos contenidos debe encontrarse dentro de la llamada zona de
desarrollo proximo. Asi pues, se impone la necesidad de secuenciar los contenidos de

forma progresiva y natural.

3. Interdisciplinariedad, enfoque integral y globalizacién: el aula de piano debe servir

para trabajar los contenidos del resto de asignaturas del curriculo de las Ensefianzas
Profesionales de Musica, pues el trabajo de esta naturaleza facilitara su asimilacion y

permitird al alumno asociar sus conocimientos tedricos con su aplicacion practica.

4. Motivacién: la motivacidn es un factor esencial en cualquier tipo de aprendizaje; por
esta razon, hay que despertar la motivacion intrinseca a través de actividades como la
escucha de musica o la asistencia a conciertos. Ademads, recurriremos a juegos que
estimulen el elemento ludico en el proceso de estudio. En cuanto a la eleccion del

repertorio, ofreceremos varias opciones y tendremos en cuenta los gustos del alumnado
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en la medida de lo posible, ya que la actitud emocional hacia la obra es esencial y

condiciona todo el proceso.

5. Descubrimiento guiado: El profesor es un mediador-dinamizador en el proceso de

ensefianza y aprendizaje.

6. Actividad: el enfoque de las actividades serd eminentemente practico; ademas,
cualquier explicacion teorica ird acompafiada de practica activa por parte del alumno,

ya sea explicando lo aprendido con sus propias palabras o reproduciéndolo al piano.

7. Autonomia: el objetivo final de cualquier proceso formativo es que el discente
alcance la independencia del docente. Para conseguir este fin, se buscara el desarrollo

de la capacidad

critica y del criterio para la toma de decisiones. Ademas, se fomentaran los habitos
correctos de estudio y el ejercicio regular de la autocritica constructiva a través de la

autoevaluacion.

8. Clima de confianza, seguridad, respeto vy tolerancia: estableceremos un clima de

mutua confianza desde los roles profesor-alumno, de respeto y de tolerancia, aceptando
siempre que el alumnado tenga un criterio diferente y que experimente sin miedo al

€rror.

9. Optimismo: segin Fernando Savater, solo pueden ser buenos educadores los
optimistas. Asi pues, transmitiremos confianza en las posibilidades del alumno, de
manera que activemos el Efecto Pigmalion, segin el cual el alumno acaba

identificaindose con lo que se le dice.

10. Creatividad: la creatividad y la originalidad las desarrollaremos a través de la
improvisacion y también incidiremos en la creatividad interpretativa para desarrollar la
imaginacion a través de audiciones de obras orquestales y cameristicas, y estableciendo

paralelismos con las Bellas Artes, y usando metaforas imaginativas.
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a)

b)

g)

h)

3

k)

TEMPORALIZACION Y RECURSOS METODOLOGICOS

* PRIMER CURSO (2° curso de EE.PP.):

Meétodos:

Piano Complementario 1 (Emilio Molina) ed. Enclave Creativa.

Pequeiio Compositor (Isabel Medina) Volumen I

Obras orientativas repertorio pianistico:

Tchokov-Gemiu: Libro Iniciacion, Libro Preparatorio, Libro Primero
Le Carpentier, A. Curso de piano, método primero

Kohler, Cuarenta estudios infantiles, Op.218

Czerny, C. Principios basicos del piano

Bartok, B. Mikrokosmos Vol I.

Recopilacion obras piano (Perfecto Garcia Chornet) Libro Preparatorio
De Bach a Stravinsky (Alicia Zipilivan)

Partituras creadas y/o adaptadas por el/la profesor/a.

Generales:

Amat, C. Mi primer libro de piano

Emonts, Fritz, Método europeo de piano, vol. 2 Schott Ediciones

Goémez Gutierrez, Eva Malia. Ejercicios para piano complementario, vol I
Sanchez Pefia, Alfonso. Piano Complementario 1°A Real Musical

Garcia Vegas, Luis. Piano Complementario 2° Curso

Lectura a vista:

a) Jhonson, Thomas A. Read and play.
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2)

h)

* SEGUNDO CURSO (3° curso de EE.PP.):

Métodos:

a) Piano Complementario 2 (Emilio Molina) ed. Enclave Creativa.
b) Pequenio Compositor (Isabel Medina) Volumen I1

Obras orientativas repertorio pianistico:

Tchokov-Gemiu: Libro Segundo

Bach,,J.S. Album de Ana Magdalena Bach

Czerny, C. Estudios faciles Op. 599

Czerny,C. Principios basicos del piano

Bartok, B. Mikrokosmos Vol I. y Vol. II

Recopilacion obras piano (Perfecto Garcia Chornet) Libro Primero
De Bach a Stravinsky (Alicia Zipilivan)

Partituras creadas y/o adaptadas por el/la profesor/a.

Generales:

Emonts, Fritz, Método europeo de piano, vol. 3 Schott Ediciones

Goémez Gutierrez, Eva Malia. Ejercicios para piano complementario, vol II
Sanchez Pefia, Alfonso. Piano Complementario 1°B Real Musical

Garcia Vegas, Luis. Piano Complementario 3er Curso

Lectura a vista:

a) Jhonson, Thomas A. Read and play
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2)

h)

)
k)

D

* TERCER CURSO ( 4° curso de EE.PP ):

Métodos:

Piano Complementario 3 (Emilio Molina) ed. Enclave Creativa.
Pequenio Composior (Isabel Medina) Volumen II

Dosier con materiales elaborados por el profesor a modo de repaso de afianzamiento de
enlaces armonicos, obras del repertorio y trabajo del acompafiamiento de algunas de las obras

de su especialidad principal.

Obras orientativas repertorio pianistico:
Bartok, B. Mikrokosmos Vol Il 'y Vol 111
Bach, J.S. pequeftios preludios

Bertini, J. Estudios Op.100

Casella, A. Doce piezas infantiles
Clementi, M Sonatinas Op.36

Diabelli, Sonatinas Op. 151

Kabalevsky Op. 27 y Op. 39

Schumann, R. Album de la juventud Op. 68
Recopilacion obras piano (Perfecto Garcia Chornet), Libro Segundo
De Bach a Stravinsky (Alicia Zipilivan)

Partituras creadas y/o adaptadas por el/la profesor/a.

Partituras de musica moderna ( jazz, pop, rock, baladas, bandas sonoras....)
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Generales:

a) Gomez Gutierrez, Eva Malia. Ejercicios para piano complementario Vol. 3

b) Sanchez Pefia, Alfonso. Piano Complementario 2°A. Real Musical

c) Garcia Vegas, Luis. Piano Complementario 4° Curso

Improvisacion:
a) Molina, E. Improvisacion al piano (ejercicios fundamentales). Real Musical

Lectura a vista:

a) Johnson, Thomas A. Read and play

En los tres cursos de Piano Complementario el docente podra sustituir o anadir material
didactico de un nivel y extension similar al incluido en los métodos especificados cuando lo
considere conveniente. Por ello, los contenidos expuestos en las diferentes unidades de Emilio
Molina también se podrian trabajar con otro tipo de métodos o partituras que desarrollen las

mismas caracteristicas de aprendizaje.

El curso se divide en tres trimestres. Al término de cada uno se realiza una evaluacion. Los
examenes pertenecientes al ler. trimestre se realizaran del 25 de noviembre al 5 de
diciembre. Los exdmenes pertenecientes al 2° trimestre se realizaran del 24 de febrero al 10

de marzo. Los examenes pertenecientes al 3er. trimestre se realizaran del 19 al 28 de mayo.
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MINIMOS ESTABLECIDOS POR EL DEPARTAMENTO PARA SUPERAR EL
CURSO:

PRIMER CURSO (2° curso de EE.PP.):

a) Primer trimestre:
- Piano Complementario 1° (Emilio Molina) Unidades didacticas 1, 2 y 3.

- 1 obra a criterio del profesor.

b) Segundo trimestre:
- Piano Complementario 1° (Emilio Molina) Unidades didacticas 4, 5, 6

- 1 obra a criterio del profesor.

c¢) Tercer trimestre:
- Piano Complementario 1° (Emilio Molina) Unidades didacticas 7 y 8.

- 1 obra a criterio del profesor.

Los contenidos expuestos en las diferentes unidades de Emilio Molina también se podrian
trabajar con otro tipo de métodos o partituras que desarrollen las mismas caracteristicas de
aprendizaje. El volumen de trabajo trimestral deberd ser equivalente al establecido en las
unidades didacticas del libro de Piano Complementario de Emilio Molina programadas para

cada trimestre.

SEGUNDO CURSO (3° curso de EE.PP.):

a) Primer trimestre:
- Piano Complementario 2° (Emilio Molina) Unidades didacticas 1,2y 3
- 1 obra barroca

b) Segundo trimestre
- Piano Complementario 2° (Emilio Molina) Unidades didacticas 4, 5y 6

- 1 obra clasica
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c) Tercer trimestre:

- Piano Complementario 2° (Emilio Molina) Unidades didacticas 7y 8

- 1 obra romantica/siglo XX/moderna

Los contenidos expuestos en las diferentes unidades de Emilio Molina también se podrian
trabajar con otro tipo de métodos o partituras que desarrollen las mismas caracteristicas de
aprendizaje. El volumen de trabajo trimestral deberd ser equivalente al establecido en las
unidades didacticas del libro de Piano Complementario de Emilio Molina programadas para

cada trimestre.

TERCER CURSO (4° curso de EEPP):

a) Primer trimestre:
- Piano Complementario 3° (Emilio Molina) Unidades didacticas 1, 2 y 3.
- 2 obras a criterio del profesor (almenos una barroca)

O bien:

- Dossier materiales elaborados por el profesor: realizar enlaces armoénicos en
estructuras de armonia clasica de 4/8 compases ( realizar como minimo 8 en el trimestre ) y
el estudio de 1 obra barroca, 1 obra clésica y 1 obra romantica incluidas en el dossier

b) Segundo trimestre:

- Piano Complementario 3° (Emilio Molina) Unidades didacticas 4, 5 y 6.
- 2 obras a criterio del profesor (almenos un movimiento de sonata clasica)

O bien:

- Dossier materiales elaborados por el profesor: realizar enlaces armoénicos en
estructuras de armonia moderna/jazz de 4/8 compases ( realizar como minimo 8 en el
trimestre )y el estudio de 2 obras contemporaneas o de armonia moderna incluidas en el
dossier

c) Tercer trimestre:
- Piano Complementario 3° (Emilio Molina) Unidades didacticas 7, 8,9 y 10.

- 2 obras a criterio del profesor
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O bien:

- Dossier materiales elaborados por el profesor: realizar enlaces armoénicos en
estructuras de armonia moderna/jazz de 4/8 compases ( realizar como minimo 6 en el
trimestre )y el estudio de la parte pianistica de obras del propio repertorio del instrumento
principal del alumno ( violin, clarinete, etc...) escogidas del catilogo de EE. EE. y su
posterior trabajo acompafiando al instrumento solista (estudiar como minimo 3 obras )

Los contenidos expuestos en las diferentes unidades de Emilio Molina también se podrian
trabajar con otro tipo de métodos o partituras que desarrollen las mismas caracteristicas de
aprendizaje. El volumen de trabajo trimestral deberd ser equivalente al establecido en las
unidades didacticas del libro de Piano Complementario de Emilio Molina programadas para

cada trimestre.

En los tres cursos de Piano Complementario, las obras establecidas podran ser sustituidas por

partituras sustituidas, creadas y/o adaptadas por el/la profesor/a.

Como complemento a esta secuenciacion trimestral de contenidos a trabajar, los alumnos de
2°y de 3er curso de Piano Complementario (3° y 4° de EE.PP), deberan ser capaces, a final

de curso de realizar:

- Trabajo y ejecucion del cifrado americano con pequefias improvisaciones y

patrones ritmicos.

- Pequefias improvisaciones sencillas (de 8 compases), en estructuras formales

A-B-A, o A-B-A’, con enlaces de acordes basicos (I, IV, V) que previamente
habran trabajado en los Manuales de Piano Complementario con los que cada afio
trabajan.

- Reduccién de partituras sencillas en sus patrones mdas basicos (reduccion
ritmica y armoénica)

- Acompanardn al piano, piezas sencillas del propio repertorio instrumental

(cuerda, viento-madera, viento-metal)

- Leer fragmentos cortos a primera vista con fluidez y correccion.

- Alcanzar el nivel de desarrollo de la técnica pianistica necesaria para abordar
las dificultades de las obras del curso.

- Analizar la estructura armonica interna de un fragmento de musica con

modulacién y utilizando todos los grados.
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EVALUACION

La evaluacion sera continua e integradora, y atendera a la consecucion de los objetivos y

los criterios de evaluacion establecidos en el curriculo.

La clase semanal tiene una duracion de 30 minutos, y en ella se trabajaran todos los

contenidos secuenciados en el anterior apartado.

El proceso-evaluacion de la asignatura tendra en cuenta los siguientes criterios:

Asistencia regular a clase:

El alumnado que acumule a lo largo de un trimestre mas de 3 faltas de asistencia (justificadas

o injustificadas), obtendra una calificacion negativa ese trimestre.

Asi mismo, perderd el derecho a la evaluacion continua si el alumno acumula a lo largo de

todo el curso 9 faltas.

El alumnado no podrd acceder a la evaluacion continua si supera el 15% de faltas

injustificadas (5 faltas) durante el curso.
Consecucion de los objetivos

Consecucion de los contenidos

Participacion en las audiciones publicas
Participacion en las actividades programadas
Actitud.

CRITERIOS DE CALIFICACION

Dado que en la asignatura optativa de Piano Complementario la mayor parte de las

actividades se realizan en clase, el criterio de calificacion es el siguiente:

-Realizacidén de las actividades en clase: 60%

-Trabajo de casa: 20%

-Actitud en clase: 20%
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El resultado de las pruebas se expresara a través de calificacion numérica utilizando la
escala de 1 a 10 sin decimales, considerandose positiva la calificacion igual o superior a

5 y negativa las inferiores a 5.

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

A la hora de evaluar se tendran en cuenta los conocimientos previos de cada alumno.
Asimismo, se valorard su actitud de cara a la presentacion de nuevos materiales o

recursos para improvisar, asi como el trabajo realizado semanalmente.

Teniendo en cuenta lo anterior, la evaluacion se llevara a cabo en los siguientes

contextos:

-En la primera clase del curso: evaluacion inicial, cuyo objetivo serd determinar los
conocimientos y recursos previos de que dispone el alumno antes de comenzar la

asignatura.

-En las clases semanales, supervisando la evolucion del alumno y el trabajo realizado en

casa.

-En audiciones publicas o de aula.

RECUPERACION

Las actividades de recuperacion para el alumnado con asignaturas pendientes de cursos

anteriores, en los casos que proceda, seran:

* Recuperacion trimestral:

El alumno que no complete las obras y actividades propuestas para cada trimestre

continuard trabajandolas en el trimestre siguiente hasta su recuperacion.

* Recuperacion curso completo:

El alumno tiene dos convocatorias: junio y julio. Una vez agotadas las dos convocatorias
y no superar el curso se conocera el resultado de las demas asignaturas para ver si repite

el curso entero o si promociona con la asignatura pendiente.
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PRUEBAS Y CRITERIO DE CALIFICACION PARA EL ALUMNADO QUE HAYA
PERDIDO EL DERECHO A LA EVALUACION CONTINUA

a) Repentizar una partitura o fragmento sencillo perteneciente a partituras de distintas

épocas y estilos. (25%)

b) Interpretar dos obras del repertorio pianistico en el primer curso y cuatro en segundo y

tercero. (25%)

¢) Improvisar sobre estructuras armonicas sencillas. (25%)

d) Crear una frase musical de ocho compases con melodia y acompafiamiento en base a

los contenidos del curso. (25%)

PRUEBAS Y CRITERIOS DE CALIFICACION PARA LA CONVOCATORIA
EXTRAORDINARIA DE JULIO

a) Repentizar una partitura o fragmento sencillo perteneciente a partituras de distintas

épocas y estilos. (25%)

b) Interpretar una obra del repertorio pianistico. (25%)

¢) Improvisar sobre estructuras armonicas sencillas adecuadas al curso. (25%)

d) Crear una frase musical de ocho compases con melodia y acompafiamiento en base a

los contenidos del curso.
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ACTIVIDADES

Esta previsto realizar durante el presente curso, las siguientes actividades en la asignatura:

clase practica: A partir del segundo trimestre, ademas de la clase individual, se realizaran
clases en las que intervengan alumnos del mismo nivel, para que interactuen entre ellos y
pongan en practica conjuntamente los conocimientos adquiridos individualmente. Para ello,

interpretardn piezas a 4 manos, duos con piano, y acompaiiar piezas de su propio instrumento

Audiciones: se realizaran audiciones de aula y conjuntas con todos los demés compaieros, de

las obras estudiadas en el curso.

Las audiciones previstas para este curso seran en las fechas siguientes:

Viernes 4 de abril, Miércoles 16 de abril y Martes 13 de mayo.

ATENCION A LA DIVERSIDAD

En el plano educativo, la diversidad exige por parte del profesorado una mayor atencion y
exigencia. Es un hecho que los alumnos/as que acceden a un conservatorio presentan
diferencias individuales. Cuando un profesor va a dar clase, no todos los alumnos /as
aprenden al mismo ritmo, ni tienen las mismas capacidades. El docente debe establecer desde
el principio su funciéon de generador-facilitador del proceso educativo. Este puede abarcar
desde una sensibilizacion, actividades diversas e independientes y adaptarlas a las
peculiaridades de cada instrumento y de cada alumno. Se ha demostrado a través de la
experiencia docente que, el método estereotipado tiene deficiencias, cuyo resultado es una
incompleta formacion musical. Ademas serd tarea del profesor adaptar su practica docente a
las necesidades caracteristicas del alumnado. La identificaciéon y valoracion de las
necesidades educativas de este alumnado se realizard lo mas tempranamente posible por el

profesorado.
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ALUMNOS CON NECESIDADES EDUCATIVAS ESPECIALES

En el marco de las disposiciones establecidas en la Ley 51/200 de 2 de diciembre, de
igualdad de oportunidades, no discriminacion y accesibilidad universal de personas con
discapacidad, y la legislacion autonomica al respecto, no hay inconveniente para
alcanzar los objetivos curriculares realizando las convenientes adaptaciones no

significativas, tanto en los recursos materiales como curriculares.

En alumnos con algin tipo de discapacidad serd ¢l mismo, junto a sus tutores legales, el
que comunique y facilite al profesor tutor la informacion necesaria para llevar a cabo la
adaptacion correspondiente. Igualmente, esta adaptacion serd no significativa, es decir,
que no podrd suponer en ningun caso, a la hora de evaluar, diferencias en cuanto a

consecucion de contenidos minimos y criterios de evaluacion con el resto del alumnado

ALUMNOS AVENTAJADOS:

De igual forma, en el caso de que el alumno supere rapidamente los objetivos minimos,
el profesor debe complementar su formacidon con objetivos de mas nivel. Si supera con
creces el nivel del curso existe la posibilidad de promocionar, mediante la
correspondiente ampliacién, siempre que los demds profesores implicados en la
evaluacion del alumno den su visto bueno y cumpla con la nota media indicada en la

normativa correspondiente.

USO DE LAS TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y DE LA COMUNICACION

Con el fin de difundir buenas practicas en el uso de las tecnologias de la informacion y
comunicacion y en vistas de adaptarnos a la realidad virtual de la que tan familiarizados estan
nuestros alumnos, desde el departamento haremos uso de las siguientes herramientas

tecnoldgicas aplicadas a la musica.

- Internet: brinda un sinfin de posibilidades al alumnado de piano. Por un lado, existen
varias webs que permiten la audicion o el visionado de interpretaciones: entre las mas

importantes podriamos citar www.youtube.com y www.spotify.com. Por otro lado, existen
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paginas web que permiten la descarga de partituras (si bien en el caso de la mayoria de
autores del siglo XX los derechos de autor estan todavia vigentes y por lo tanto la descarga o

no es posible o es ilegal). Entre las mds importantes podemos citar www.imslp.org y

WWW.SCOTSCr.Com.

- Programas informadticos especificos: existen numerosos programas informaticos de
gran utilidad didactica que permiten la creacion de partituras mediante programas de edicion
musical (Encore, Finale, Sibelius), programas secuenciadores-editores como Cubase que
permiten la manipulacion de cualquier pardmetro sonoro o programas para la edicion de audio
como Adobe Audition). También son de gran utilidad los CD-ROM que de forma interactiva
permiten el andlisis y audicion de determinadas obras musicales. Ademas, programas como
Microsoft PowerPoint permiten preparar presentaciones. Por otra parte, aplicaciones para iPad
como iDoceo o TeacherPal, o la hoja de célculo SHERPA (de José Antonio Coso) permiten

llevar un control exhaustivo de datos sobre el alumnado de manera comoda y precisa.

- Smartphones: ofrecen al estudiante una serie de servicios de gran utilidad, entre las
que destacan la posibilidad de realizar grabaciones y reproducciones de interpretaciones, tanto
de audio como de video. Ademas, existen multitud de aplicaciones relacionadas con la

musica, desde metronomos a editores audio.

- Otros materiales TIC: existen una serie de materiales TIC destacables, entre los que se
encuentran las grabadoras y los reproductores de sonido y de imagen, la mesa de mezclas, y el

Teclado MIDI.

25



