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1. INTRODUCCION

Esta Programacion Didactica parte del inicio de la educacién musical, siendo éste

uno de los recorridos mas dificiles dentro de nuestra carrera.

El trabajo desarrollado por el estudiante en esta etapa marcara el futuro del musico,
y por ello es més importante aun, conseguir perfeccionar al maximo todos sus aspectos,

objetivos y contenidos.

Tanto en las ensefianzas elementales como en el siguiente tramo correspondiente
a las ensefianzas profesionales de mdusica, esta programacion cumple la labor orientativa e
informativa de los objetivos, contenidos, metodologia y criterios de evaluacion que son

propuestos por el profesor de la asignatura.

Todos los cursos de esta programacion tienen en cuenta los aspectos curriculares

sobre las ensefianzas de musica emitidos por la Administracion Educativa.

2. ENSENANZAS ELEMENTALES

Objetivos

A. Objetivos Generales

1. Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de
expresion cultural de los pueblos y de las personas.

2. Conocer y valorar el patrimonio musical.

3. Interpretar y practicar la masica con el fin de enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y realizacion personal.

4. Desarrollar los habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de
responsabilidad, que supone el aprendizaje de la musica.

5. Desarrollar la concentracion y la audicion como condiciones necesarias para
la préctica e interpretacion de la musica.

6. Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrandose
equilibradamente en el conjunto.

7. Actuar en publico, con seguridad en si mismo y comprender la funcion
comunicativa de la interpretacion artistica.

8. Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales de
nuestra época.



B. Objetivos Especificos de Etapa

Capacidades especificas que todos los alumnos de esta etapa deben alcanzar al término de
la misma con la contribucion de la comunidad educativa:

1. Desarrollar la personalidad y sensibilidad del alumnado a través del
aprendizaje de la masica.

2. Fomentar la creatividad musical y la capacidad de accion y transformacion
de los conocimientos.

3. Favorecer el interés y una actitud positiva del alumnado, ante el hecho
artistico relacionado con la masica.

4. Potenciar el desarrollo de sus posibilidades y prepararle para su
incorporacion a los estudios profesionales de musica.

C. Objetivos generales de las enseilianzas instrumentales.

Estos objetivos generales de las ensefianzas instrumentales son el referente al
que todo educador debe acudir a la hora de marcarse unos objetivos concretos para la
asignatura.

De esta manera la ensefianza instrumental en las ensefianzas elementales tendra
como fin el contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas las capacidades que les
permitan:

1. Adoptar una correcta posicién corporal en consonancia con la configuracion del
instrumento.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas
dentro de las exigencias del nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y
mantenimiento del mismo.

3. Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en publicoun
repertorio integrado por obras o piezas de diferentes estilos.

4. Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

5. Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacion del instrumento,
en los casos en que su naturaleza asi lo permita.

6. Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica através
del conocimiento de su instrumento y de su literatura.

7. Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integrasque
aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivenciasa su
propia cultura.



Contenidos

A. Contenidos Especificos

a. Préactica de ejercicios de relajacion y control muscular, de manera que permitan
adoptar una postura adecuada del cuerpo, una correcta colocacion del instrumento
y la coordinacion entre ambas manos.

b. Ejercicios de respiracion (sin y con instrumento) para el desarrollo de la
capacidad pulmonar.

c. Ejercicios de fortalecimiento de los musculos faciales.

d. Principios basicos de la digitacion.

e. Aprendizaje de los diversos modos de emision y de articulacion adecuados a las
ensefianzas elementales.

f.  Préctica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencién de una buena calidad de sonido.

g. Técnicas y recursos para el control de la afinacion.

h. Ejercicios para el desarrollo progresivo de la capacidad técnica del alumno o
alumna: escalas, arpegios e intervalos, con diferentes articulaciones, velocidades,
dindmicas y registros.

i. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

J. Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.

k. Practica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agdgicos, etc.,
y/o dirigida, sobre esquemas armonicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos
bésicos.

I.  Técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.

m. Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales para llegar a través de ello
a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

n. Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de
medios audiovisuales.

0. Realizacién de conciertos periddicos con las obras trabajadas. Estudios y obras que
se consideren utiles para el desarrollo de la capacidad interpretativa del alumno o
alumna. Préactica de conjunto y/o con medios audiovisuales.

p. Conocimiento del montaje, fabricaciéon y retoque de las lengletas (excepto enla
flauta travesera).

g. Utilizacion de instrumentos afines que, por tamaio, faciliten el posterior
aprendizaje del fagot, saxofdn o clarinete.



3.ENSENANZAS PROFESIONALES

Objetivos

Las ensefanzas de Fagot, en las ensefianzas profesionales de musica, tendran

como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.
Adquirir una mayor eficiencia técnica respecto a la digitacion, emision,
articulacion, control de dindmicas y flexibilidad sonora.

Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas
épocas y estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

Conocer el funcionamiento mecénico basico del Fagot, asi como el cuidado y la
reparacion de pequefios problemas derivados del mismo.

5. Conocer los principios acusticos basicos del Fagot.

10.

11.

12.

13.

14.

Desarrollar la capacidad de conjuncion y de sentido armonico, mediante la
realizacion de un repertorio, que abarque las diversas épocas Yy estilos, dentro de
una dificultad adecuada a cada nivel.

Demostrar una autonomia, progresivamente mayor, para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion: articulacion, fraseo, etc.

Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos
de la historia de la musica instrumental, especialmente las referidas ala escritura
ritmica o a la ornamentacion.

Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo
de la memoria.

Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas y orquestales en
diferentes roles (solista, Fagot segundo, etc.), desarrollando el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos.

Desarrollar la lectura a primera vista y aplicar, con una autonomia en
progresion, los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

Conocer el repertorio fundamental para Fagot, como instrumento en la musica
de camara y como solista.

Conocer las obras fundamentales dentro de la mdsica orquestal, dado que el Fagot
es un instrumento orquestal, asi como las obras mas representativas enel
repertorio orquestal de dicho instrumento.

Mantener una posicion corporal adecuada, que favorezca la técnica instrumental y
la calidad de la interpretacion. Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar
con seguridad la técnica y concentrarse en la interpretacion.



15.

16.

17.

18.

19.

Interpretar musica en pablico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad
comunicativa, participando de la experiencia de trasladar a otros elgusto por la
musica.

Conocer el proceso de fabricacion de las cafias y tener independencia en la
utilizacion y realizacion de las mismas.

Formarse una imagen ajustada de si mismos, organizando sus preferencias y
ambiciones artisticas en concordancia con sus capacidades y rendimiento.

Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la
concentracion, la audicion interna y el pensamiento musical.

Adquirir un control suficiente de la respiracion, como base de la técnica
instrumental y la interpretacion.

Contenidos.

1.

9.

10.
11.
12.

13.

14.

15.

Profundizacion en el estudio del sonido en todos sus ambitos y registros: color,
matiz, vibrato, flexibilidad, afinacion, etc.

Desarrollo de la velocidad y de toda la gama de articulaciones posibles a través
de las escalas, los arpegios y diversos ejercicios de digitacion y de flexibilidad.
Trabajo de la emisidn, dindmica, y flexibilidad del sonido.

Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical
(respiracién, linea, color, dindmica, etc.), adecuandolos a los diferentes estilos.

Conocimiento de los principios acusticos y mecanicos basicos.

Préctica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al méximo todos
los conceptos relacionados: armonia, afinacién, ritmo, articulacion, etc.

Estudio préctico de los instrumentos afines: Contrafagot. Conocimiento y
aplicacion de los diferentes estilos y signos de ornamentacion.

Interpretacion de la musica contemporanea y conocimiento de sus grafias y
recursos.

Estudio del repertorio solistico, cameristico y orquestal en diferentes estilos.
Practica de la lectura a vista e improvisacion.
Entrenamiento progresivo y permanente de la memoria.

Audiciones de grabaciones o conciertos con instrumentos de época y su
aplicacion en la interpretacion con el Fagot moderno.

Audiciones comparadas de diferentes interpretes del repertorio basico de
camara y solistico, para analizar de manera critica las distintas versiones.
Desarrollo de una posicion corporal adecuada, que favorezca la técnica
instrumental y la calidad de la interpretacion.

Practica de ejercicios de relajacion fisica y mental, con el fin de utilizar con
seguridad la técnica instrumental y concentrarse en la interpretacion.

16. Participacién en conciertos y audiciones publicas, desarrollando la capacidad

comunicativa y participando de la experiencia de trasladar a otros el gusto por
la musica. Practica y perfeccionamiento del proceso de fabricacién de las cafas.
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17. Conocimiento de las proyecciones profesionales que ofrece el estudio de nuestro
instrumento y acercamiento a las mas adecuadas a las propias capacidades y
preferencias.

18. El silencio como elemento indispensable para poder realizar un trabajo
productivo.

19. Practica de ejercicios, con y sin instrumento, para desarrollar en el alumnado
la técnica de respiracion.

4.SECUENCIACION DE OBJETIVOS POR CURSOS

ENESENANZAS ELEMENTALES

Primer Curso

Imiciarse en el conocimiento integro del instrumento.

Desarrollar el dominio del aparato respiratorio y el control corporal.

Adquirir el control basico sonoro del fagot.

| Lograr habitos de estudio adecuados.

Aplicar y apoyar los aprendizajes del Lenguaje Musical y del resto de asignaturas
1. Iniciayse enrehabahﬂrmmnto integro del mstrumento

A5|n1llar los procedimientos técnicos necesarios para E| estudio.

| Promover el gusto por la musicalidad y expresividad en la interpratacidn.

| Desarrollar la socializacién musical entre los alumnos del mismo instrumento.

Iniciar al alumno en la practica de conjunto.

Interpretar en publico, correctamente y con seguridad, comprendiendo la funcicn
comunicativa, un repertorio variado afin al nivel cursado.

Segundo Curso

Controlar la posicion corporal con naturalidad favoreciendo la coordinacion entre
ambas manos.

Continuar desarrollando el dominio del aparato respiratorio.

Ampliar el control basico sonoro del fagot.

Consolidar habitos de estudio adecuados.

Aplicar, desarrollar y apoyar los aprendizajes del Lenguaje Musical y del resto de
asignaturas gue curse &l alumno.

Desarrollar sensibilidad auditiva y los reflejos necesarios para corregir afinacion
de las notas.

Desarrollar flexibilidad del sonido y embocadura.

[ Fromover el gusto por la musicalidad y expresividad en la interpretacion.

Interiorizar los conceptos de dinamicas y articulacion llevandolas a su desarrollo
dentro del nivel exigido apoyandolos con la practica memoristica.

Impulsar al alumno en la practica de conjunto y en la socializacion.

Interpretar en publico, correctamente y con seguridad, comprendiendo la funcidn
comunicativa, un repertorio variado afin al nivel cursado.




Tercer Curso

Controlar la posicién corporal con naturalidad y la coordinacidon entreambas
manos.

Controlar el aparato respiratorio y ampliar capacidades.
Ampliar el registro sonoro del fagot.
Consolidar habitos de estudio adecuados.

Aplicar, desarrollar y apoyar los aprendizajes del Lenguaje Musical y del resto de
asignaturas que curse el alumno.

Desarrollar sensibilidad auditiva y los reflejos necesarios para corregir afinaciéon
de las notas.

Controlar el sonido y la embocadura en los registros grave y medio. Iniciar y
desarrollar el registro agudo.

Promover el gusto por la musicalidad y expresividad en la interpretacion.

Interiorizar los conceptos de dindmicas y articulacion llevandolas a su desarrollo
dentro del nivel exigido.

Aumentar la practica memoristica.

Interpretar en publico, correctamente y con seguridad, comprendiendo la funcién
comunicativa, un repertorio variado afin al nivel cursado.

Cuarto Curso

Controlar la posicién corporal con naturalidad y la coordinacién entreambas
manos.

Controlar el aparato respiratorio y ampliar capacidades.
Ampliar las posibilidades técnicas del Fagot.
Consolidar habitos de estudio adecuados.

Aplicar, desarrollar y apoyar los aprendizajes del Lenguaje Musical y del resto de
asignaturas que curse el alumno.

Controlar los reflejos necesarios para corregir afinacion de las notas.
Controlar el sonido y la embocadura en los registros grave, medio y agudo.
Promover el gusto por la musicalidad y expresividad en la interpretacion.

Interiorizar los conceptos de dindmicas y articulacion llevandolas a su desarrollo
dentro del nivel exigido.

Aumentar la practica memoristica.

Interpretar en publico con frecuencia, correctamente y con seguridad, el
repertorio programado para el curso.
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ENSENANZAS PROFESIONALES

12 Curso Ensefianzas Profesionales

Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

Interpretar un repertorio adecuado al nivel que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos.

Aumentar la velocidad del picado con la ayuda del metrénomo.
Practicar la fabricacion de la doble lengiieta.

Demostrar progresivamente autonomia para poder solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion, digitacién, articulacién y fraseo.

Conocer las convenciones interpretativas dependiendo el periodo de la historia al
que se refiera la musica que se trabaje en clase.

Entender las diversas estructuras ritmicas y ornamentaciones que aparecen en la
literatura para Fagot.

Practicar la musica en conjunto, en formaciones cameristicas de diversa
configuracion.

Conocer progresivamente el repertorio orquestal.

Conocer histéricamente el instrumento: origen, evolucién, épocas, familia,
diferentes contextos.

Iniciacion al vibrato.
Desarrollar la flexibilidad y relajacién a la hora de tocar.
Iniciarse en el conocimiento de la grafia contemporanea y de la improvisacién.

Desarrollar habitos correctos de estudio considerando el rendimiento con el
tiempo empleado.

Adquirir destreza y desarrollar la lectura a primera vista.

Interpretar en publico, correctamente y con seguridad, comprendiendo la funcion
comunicativa, un repertorio variado afin al nivel cursado.
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22 Curso Ensenanzas Profesionales

Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora vy la afinacién.

Interpretar un repertorio adecuado al nivel que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos.

Aumentar la velocidad del picado con la ayuda del metrénomo.
Practicar la fabricacion, arreglos y ajustes de la doble lengtieta.

Demostrar progresivamente autonomia para poder solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacidn, digitacién, articulacion y fraseo.

Conocer las convenciones interpretativas dependiendo el periodo de la historia al
que se refiera la musica que se trabaje en clase.

Entender las diversas estructuras ritmicas y ornamentaciones que aparecen en la
literatura para Fagot.

Practicar la musica en conjunto, en formaciones cameristicas de diversa
configuracion.
Conocer progresivamente el repertorio orquestal.

Conocer histéricamente el instrumento: origen, evolucién, épocas, familia,
diferentes contextos.

Desarrollo de los distintos tipos de vibrato.

Aumentar la flexibilidad y relajacién a la hora de tocar.

Practica de la musica contemporanea y de la improvisacién.

Aumentar el rendimiento en relacién con el tiempo de estudio empleado.
Adquirir destreza y desarrollar la lectura a primera vista.

Interpretar en publico, correctamente y con seguridad, comprendiendo la funcion
comunicativa, un repertorio variado afin al nivel cursado.
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32 Curso Ensenanzas Profesionales

Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora vy la afinacién.

Interpretar un repertorio adecuado al nivel que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos.

Aumentar la velocidad del picado con la ayuda del metrénomo.
Practicar la fabricacion, arreglos y ajustes de la doble lengtieta.

Demostrar progresivamente autonomia para poder solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacidn, digitacién, articulacion y fraseo.

Conocer las convenciones interpretativas dependiendo el periodo de la historia al
que se refiera la musica que se trabaje en clase.

Entender las diversas estructuras ritmicas y ornamentaciones que aparecen en la
literatura para Fagot.

Practicar la musica en conjunto, en formaciones cameristicas de diversa
configuracion.
Conocer progresivamente el repertorio orquestal.

Conocer histéricamente el instrumento: origen, evolucién, épocas, familia,
diferentes contextos.

Desarrollo de los distintos tipos de vibrato.

Aumentar la flexibilidad y relajacién a la hora de tocar.

Practica de la musica contemporanea y de la improvisacién.

Aumentar el rendimiento en relacién con el tiempo de estudio empleado.
Adquirir destreza y desarrollar la lectura a primera vista.

Interpretar en publico, correctamente y con seguridad, comprendiendo la funcion
comunicativa, un repertorio variado afin al nivel cursado.
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42 Curso Ensenanzas Profesionales

Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora y la afinacién.

Aumentar progresivamente la dificultad del repertorio para Fagot.

Aumentar la velocidad del picado con la ayuda del metrénomo.

Iniciarse en el doble picado como recurso interpretativo.

Practicar la fabricacion, arreglos y ajustes de la doble lengtieta.

Demostrar autonomia para poder solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacion, digitacién, articulacion y fraseo.

Conocer las convenciones interpretativas dependiendo el periodo de la historia al
gue se refiera la musica que se trabaje en clase.

Entender las diversas estructuras ritmicas y ornamentaciones que aparecen en la
literatura para Fagot.

Practicar la musica en conjunto, en formaciones cameristicas de diversa
configuracion.
Conocer progresivamente el repertorio orquestal.

Conocer histéricamente el instrumento: origen, evolucidn, épocas, familia,
diferentes contextos.

Desarrollo de los distintos tipos de vibrato.

Aumentar la flexibilidad y relajacidon a la hora de tocar.

Practica de la musica contemporanea y de la improvisacién.

Aumentar el rendimiento en relacién con el tiempo de estudio empleado.
Adquirir destreza y desarrollar la lectura a primera vista.

Interpretar en publico, correctamente y con seguridad, comprendiendo la funcion
comunicativa, un repertorio variado afin al nivel cursado.
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52 Curso Ensenanzas Profesionales

Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora vy la afinacién.

Interpretar un repertorio adecuado al nivel que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos.

Aumentar la velocidad del picado con la ayuda del metrénomo.
Progresar en el doble picado como recurso interpretativo.
Practicar la fabricacion arreglos y ajustes de la doble lengtieta.

Demostrar progresivamente autonomia para poder solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacidn, digitacion, articulacion y fraseo.

Conocer las convenciones interpretativas dependiendo el periodo de la historia al
gue se refiera la musica que se trabaje en clase.

Entender las diversas estructuras ritmicas y ornamentaciones que aparecen en la
literatura para Fagot.

Practicar la musica en conjunto, en formaciones cameristicas de diversa
configuracion.
Conocer progresivamente el repertorio orquestal.

Conocer histéricamente el instrumento: origen, evolucién, épocas, familia,
diferentes contextos.

Desarrollo de los distintos tipos de vibrato.

Aumentar la flexibilidad y relajacidon a la hora de tocar.

Practica de la musica contemporanea y de la improvisacién.

Aumentar el rendimiento en relacién con el tiempo de estudio empleado.
Adquirir destreza y desarrollar la lectura a primera vista.

Interpretar en publico, correctamente y con seguridad, comprendiendo la funcion
comunicativa, un repertorio variado afin al nivel cursado.
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62 Curso Ensenanzas Profesionales

Demostrar calidad sonora y afinacién.

Interpretar un amplio repertorio variado que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos.

Aumentar la velocidad del picado con la ayuda del metrénomo.

Dominar el doble picado como recurso interpretativo y saber alternarlo con el
picado simple.

Practicar la fabricacion, arreglos y ajustes de la doble lenglieta.
Demostrar autonomia para poder solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacion, digitacién, articulacion y fraseo.

Conocer las convenciones interpretativas dependiendo el periodo de la historia al
gue se refiera la musica que se trabaje en clase.

Entender las diversas estructuras ritmicas y ornamentaciones que aparecen en la
literatura para Fagot.

Practicar la musica en conjunto, en formaciones cameristicas de diversa
configuracion.

Conocer el repertorio orquestal.

Conocer histdricamente el instrumento: origen, evolucién, épocas, familia,
diferentes contextos.

Perfeccionar la técnica del vibrato.

Aumentar la flexibilidad y relajacién a la hora de tocar.

Practica de la musica contemporanea y de la improvisacién.

Aumentar el rendimiento en relacién con el tiempo de estudio empleado.
Controlar la lectura a primera vista.

Interpretar en publico, correctamente y con seguridad, comprendiendo la funcién
comunicativa, un repertorio variado afin al nivel cursado.
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SECUENCIACION DE CONTENIDOS POR CURSOS

ENSENANZAS ELEMENTALES

Primer Curso

La respiraciéon diafragmatica. Ejercicios.

Habitos posturales. Conciencia corporal.

Conocimiento basico del instrumento y su funcionamiento. Montaje, limpieza y
conservacion.

La emision del sonido. La embocadura.
Registro del Do 1 al La 2

La digitacidn. Escalas de Fa M y Sol M. Una octava.

Principios de afinacion y de ritmica.

Estudio de métodos y obras para Fagot. Inicio de la memorizacién.
Aprendizaje en grupo. DUos y trios.

Iniciacidon en los habitos de estudio.

La interpretacién en publico.

Segundo Curso

Ejercicios de calentamiento con y sin el instrumento.
Ejercicios de respiracién, aumento de la capacidad pulmonar.

Ejercicios de dinamicas y velocidad con metrénomo. Notas largas. Escalas y
arpegios. Escalas Do M, Sol M, Fa M, Re M y relativos menores. Una octava.

Aumento del registro del Fagot. Octavas.

Ejercicios que desarrollen los habitos de estudio y memoria.
Lectura a primera vista.

Continuacién y ampliacién de métodos para Fagot y obras del nivel.
Técnicas de relajacion y visualizacién.

La intencionalidad de la musica. El fraseo.

Practica de conjunto.

La interpretacién en publico
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Tercer Curso

Control de la respiracién, de la embocadura y de la postura corporal.
Practica de ejercicios que desarrollen la capacidad auditiva. Improvisacién.
Los matices, la altura y la calidad sonora.

Consolidacién de habitos de estudio.

Lectura a primera vista.

Escalas con variaciones ritmicas. Escalas y arpegios de Do M, Sol M, Fa M, Re M,
Sib M, relativos menores y comienzo de cromatica. Dos octavas.

Desarrollo de la afinacién y de la memoria.

Intervalos de tercera, cuarta, quinta y octava.

La intencionalidad de la musica. El fraseo y la expresividad.
Continuacion y ampliacién de métodos para Fagot y obras del nivel.
Practica de conjunto.

La interpretacién en publico.

Cuarto Curso

Control de la respiracién, de la embocadura y de la postura corporal.
Practica de ejercicios que desarrollen la capacidad auditiva. Improvisacion.

Andlisis de los componentes de la obra a interpretar. Comprensidon de las
estructuras musicales.

Ampliacién del tiempo de estudio, aplicando los habitos aprendidos.

Lectura a primera vista.

Montaje y reparacion de cafias.

Perfeccionamiento de la afinacién y de la memoria.

Escalas con variaciones ritmicas. Escalas y arpegios de Do M, Sol M, Fa M, Re M,

La M, Sib M, Mib M, relativos menores y cromatica. Dos octavas. Intervalos de
tercera, cuarta, quinta y octava.

La intencionalidad de la musica. El fraseo y la expresividad. Articulacién y
flexibilidad del sonido.

Trabajo sobre un repertorio de estilos variados.

Preparacion de la prueba de acceso a ensefianzas profesionales.
Practica de conjunto.

La interpretacion en publico.
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ENSENANZAS PROFESIONALES

12 Curso Ensefianzas Profesionales

Ejercicios de calentamiento, estiramiento y relajacion.

Perfeccionamiento de la flexibilidad de la embocadura, de la posicién del cuerpo y
de las manos en el instrumento.

Estudio de escalas y arpegios con diferentes grupos ritmicos y cambios de
dinamicas.

Afinacidn correcta en todos los registros.

Fabricacion, ajuste y uso de lenglietas propias.

Conocimiento del mecanismo fisico de la produccién del sonido en el Fagot.
Estudio de las octavas.

Escalas, arpegios y terceras hasta cuatro alteraciones.

Dindmicas en la interpretacion.

Estudio del trino, apoyatura, etc. (Ornamentaciones).

Estudios y ejercicios de memoria.

22 Curso Enseianzas Profesionales

Ejercicios de calentamiento con y sin el instrumento.

Ejercicios de respiracién, aumento de la capacidad pulmonar.
Aumento de la dificultad en ejercicios auditivos de reconocimiento.
Fabricacion, ajuste y uso de lenglietas propias.

Practica del vibrato. Estudio de notas largas aumentando las vibraciones.
Escalas y arpegios hasta cinco alteraciones, terceras y cuartas.
Ejercicios técnicos de memoria y de lectura a primera vista.
Continuacion y ampliacion de métodos para Fagot y obras del nivel.
Técnicas de relajacidn y visualizacién.

La intencionalidad de la musica. El fraseo.

Practica de conjunto.

La interpretacion en publico.
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32 Curso Enseilanzas Profesionales

Ejercicios de calentamiento con y sin el instrumento.

Ejercicios de respiracién, aumento de la capacidad pulmonar.
Aumento de la dificultad en ejercicios auditivos de reconocimiento.
Fabricacion, ajuste y uso de lenglietas propias.

Control del vibrato.

Estudios de escalas, arpegios y terceras hasta 6 alteraciones.
Estudio de las cuartas.

Memorizar piezas y pequeias obras para el desarrollo de la capacidad de
concentracion.

Estudio de las escalas, arpegios y terceras con cambios ritmicos y dindmicos.
Control de las dindmicas, ampliando la gama y la variedad en las articulaciones.
Continuacidn y ampliacion de métodos para Fagot y obras del nivel.

Estudio de la ornamentacidn.

Técnicas de relajacion y visualizacién.

La intencionalidad de la musica. El fraseo.

Practica de conjunto.

La interpretacién en publico.

42 Curso Enseilanzas Profesionales

Ejercicios de calentamiento con y sin el instrumento.
Ejercicios de respiracién, aumento de la capacidad pulmonar.
Fabricacion, ajuste y uso de lenglietas propias.

Control del vibrato como recurso interpretativo.

Andlisis armdnico y formal previo de la obra a interpretar.

Estudio de escalas y arpegios hasta 7 alteraciones. Estudio de terceras, cuartas y
quintas.

Estudios técnicos mas rdpidos y dificiles para conseguir técnica mas claray
concreta.

Conocer aspectos interpretativos de los diferentes estilos y llevarlos a la practica.
Interpretar procurando evitar los fallos de notas o dedos.

Continuacién y ampliacién de métodos para Fagot y obras del nivel.

Técnicas de relajacion y visualizacién.

La intencionalidad de la musica. El fraseo.

Practica de conjunto.

Estudio de solos orquestales.

La interpretacién en publico con y sin partitura (de memoria).
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52 Curso Ensefnanzas Profesionales

Ejercicios de calentamiento con y sin el instrumento.
Ejercicios de respiraciéon, aumento de la capacidad pulmonar.
Fabricacion, ajuste y uso de lenglietas propias.

Control del vibrato como recurso interpretativo.

Andlisis armdnico y formal previo de la obra a interpretar.

Estudio de escalas y arpegios hasta 7 alteraciones. Estudio de terceras,
cuartas, quintas y octavas.

Estudios técnicos rapidos y dificiles con cambios de registros y articulaciones.
Conocer aspectos interpretativos de los diferentes estilos y llevarlos a la practica.
Desarrollar los recursos interpretativos de cada época.

Interpretar procurando evitar los fallos de notas o dedos.

Continuacidn y ampliacion de métodos para Fagot y obras del nivel.

Aplicar los conocimientos armodnicos, analiticos e histéricos a la comprensién del
autor, estilo y obra a ejecutar.

Técnicas de relajacion y visualizacién.

La intencionalidad de la musica. El fraseo.

Practica de conjunto.

Conocer el papel y literatura del Fagot en las diversas formaciones.
Estudio de solos orquestales.

La interpretacion en publico con y sin partitura (de memoria), de un programa de
media-larga duracién.
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62 Curso Ensenanzas Profesionales

Ejercicios de calentamiento con y sin el instrumento.
Ejercicios de respiraciéon, aumento de la capacidad pulmonar.
Fabricacion, ajuste y uso de lenglietas propias.

Control del vibrato como recurso interpretativo.

Andlisis armdnico y formal previo de la obra a interpretar.

Estudio de escalas y arpegios hasta 7 alteraciones. Estudio de terceras,
cuartas, quintas, sextas y octavas.

Estudios técnicos rapidos y dificiles con cambios de registros y articulaciones.
Aplicar la improvisacion sobre los ejercicios de técnica y sobre pequeiias frases
musicales.

Conocer aspectos interpretativos de los diferentes estilos y llevarlos a la practica.
Desarrollar los recursos interpretativos de cada época.

Interpretar evitando los fallos de notas o dedos.

Continuacidn y ampliacion de métodos para Fagot y obras del nivel.

Aplicar los conocimientos armdnicos, analiticos e histdricos a la comprensién del
autor, estilo y obra a ejecutar.

Técnicas de relajacion y visualizacién.

Controlar la posicion del cuerpo, manos, y embocadura mediante el espejo y
sensaciones propias. Autocontrol saber corregir mientras se toca.

La intencionalidad de la musica. El fraseo.

Conocer el papel y literatura del Fagot en las diversas formaciones.
Estudio de solos orquestales.

Practica de conjunto.

La interpretacién en publico con y sin partitura (de memoria), de un programa de
larga duracion.
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5.BIBLIOGRAFIA Y REPERTORIO SECUENCIADO POR CURSOS

ENSENANZAS ELEMENTALES

Primer Curso

e Peter Wastall: “Aprende tocando el Fagot”: Unidades 1 a 13.

e J. Weissenborn, “Practical Method for the Bassoon™: Unidad I a 111 Herfurth.
e Paul y Stuart, Hugh M.: “Atune a day Fagot. “Seleccion 1 a 20.

e A. Schultze-Florey: “99 Vortragstiicke”, seleccion 1 a 8.

Segundo Curso

e Peter Wastall: “Aprende tocando el Fagot”: Unidades 13 a 18

e J. Weissenborn, “Practical Method for the Bassoon”: Unidad 1V a VIII Herfurth.
e C. Paul y Stuart, Hugh M.: “Atune a day Fagot. “Seleccion 20 a 36

e A. Schultze-Florey: “99 Vortragstiicke”, seleccion 9 a 16.

Tercer Curso

e Peter Wastall: “Aprende tocando el Fagot”: Unidades 19 a 24

e J. Weissenborn, “Practical Method for the Bassoon”: Unidad IX a XII

¢ Weissenborn, Op 8, Volumen I: ejercicios preparatorios, hasta ejercicios en clave
de do en 4°, inclusive.

e A. Schultze-Florey: “99 Vortragstiicke”, seleccion 17 a 24.

Obras a elegir:
e Galliard: Sonata n? 1 en La m (32 y 42 movimientos)
e Jacob: Four Sketches
e Helga Warner-Buhlmann “Lisa und Jan Unterwegs”
e Helga Warner-Buhlmann “Lisa und Jan auf Weltreise”
e Karin Holzschuster “Von Zwergen, Eulen und Glockenblumen”

Cuarto Curso

e J. Weissenborn, “Practical Method for the Bassoon”: Unidad XI1I a XV1I

¢ Weissenborn, Op 8, Volumen I: Estudios de escalas y arpegios: hasta el 8 con las
correspondientes escalas de memoria.
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Obras a elegir:

¢ J. B. Boismortier. “Sonata n° 4 en Re menor”

e Charles Gounod. “Marcha de las marionetas”

e L. Milde: “Tarantella”

e Ametler: “Fagotin”

e R. Bernier: “Bassonnerie”

e J. Weissenborn: “Capricho” Del libro The Bassoonist’s Collection
vol. I: L. Milde “Andanre”

e Preludio a la siesta de un dinosaurio, G. Jacob

e Sonata en Lam, J. E. Galliard (1° y 2° movimientos)
e “Sonatine fiir Fagott und Klavier”, Jorg Mohler

e “Humoreske”, J. Weissenborn

e Sonata en Mi m, L. Merci

e Sonata en Fa M, G, P, Telemann

e Sonata en Fa M, J. D. Braun
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ENSENANZAS PROFESIONALES

Primer Curso
e Weissenborn, J. “Método completo”. Estudios avanzados hasta el 12
e Slama. 66 estudios basicos. Hasta el 15
e A. Schultze-Florey 99 Vortragsstlicke Vol 2. Hasta el 8
e Fagotterie Il. Estudios para trabajar Do en 42
e G. Hitz, Der Schlissel zum Tenor

Obras:
e Helga Warner -Buhlmann, 5+4 Stiicke fiir Fagott solo
e Galliard, J. E. Sonata N2 1 en Do M
e Bessozzi, G. Sonata en Sib M
e Helga Warner -Buhlmann, 5+4 Stiicke fiir Fagott solo
e L. Merci, Sonata en Sol m
e G. P. Telemann, Sonata en Fa M
e J: F: Fasch: Sonata para fagot y B. C. en Do Mayor

Segundo Curso

e Weissenborn, J. “Método completo”. Estudios avanzados desde el 13 al 25
e Slama. 66 estudios basicos. Del 16 al 29

o A. Schultze-Florey 99 Vortragsstiicke Vol 2. Del 9 al 16.

e Fagotterie Il. Estudios para trabajar Do en 42

e G. Hitz, Der Schlissel zum Tenor

Obras:

e Helga Warner -Buhlmann, 5+4 Stiicke fir Fagott solo
e Galliard, J. E. Sonata N2 1 en Do M

e Bessozzi, G. SonataenSib M

e B. Marcello. Sonata en Sol M.

e B. Marcello Sonata en Do M

e Vivaldi, Sonata en Lam

G. P. Telemann, Sonata en Mim

Tercer Curso
Weissenborn, J. “Estudios avanzados” Vol Il. Desde el 26 al 37
A. Schultze-Florey 99 Vortragsstiicke Vol 2. Desde el 17 al 24
Slama: 66 estudios bdsicos. Del 36 al 58
Ozzi, E. 42 Capichos. Ejercicios de tonalidades

Obras
Helga Warner -Buhlmann, 5+4 Stlicke fur Fagott solo
Vivaldi Concierto en Sib M “La Notte” F VIl n2 1
Mozart, W. A. Sonata en Si b M para fagot y chelo Op. 292
A. Vivaldi, Sonata en Mim
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A. Vivaldi, Sonataen Lam
A. Vivaldi, Concierto en La m RV 497

Cuarto Cusrso
Jacobi, “6 estudios avanzados” Del 1 al 3
A. Schultze-Florey 99 Vortragsstiicke Vol 2 del 25 al 33
Ozzi, E. 42 caprichos. Del 1 al 15

Weissenborn, J. “Estudios avanzados". Desde el 37 al final

Obras
Helga Warner -Buhlmann, 5+4 Stiicke fiir Fagott solo
Telemann, G. P. Sonata en Fam
Rossler, A. Conciertoen Sib M
Pierné. E. “Solo de concierto”
F. Danzi, Conciertoen Fa M
W. A. Mozart, Sonata para fagot y violoncello KV 292
A. Vivaldi, concierto en La m RV 498

e A.Vivaldi, concierto en Fa MQuinto Curso
Jacobi “6 estudios avanzados” Del 4 al 6
Milde, L. Escalas y arpegios. Op. 24. Del 1 al 12
A. Viola, “18 estudios para fagot” Del 1 al 9

Obras
Helga Warner -Buhlmann, 5+4 Stiicke fiir Fagott solo
Von Weber, C. M. Concierto en Fa M
Vivaldi, A. Concierto en Fa M o similar
Saint — Saens, C. “Sonata”
Hindemith, P. “Sonata”
Vivaldi, A. Conciertoen Lam F. VIlIn2 7

Sexto Curso
Milde, L. Escalas y arpegios. Op. 24. Del 1 al 12
Milde, L. Estudios melddicos. Op 26 Del 1 al 8
A. Viola, “18 estudios para fagot” Del 1 al 9
A. Schultze-Florey 99 Vortragsstiicke Vol 3. Del 67 al 74

Obras
Von Weber, C. M. Concierto en Fa M
Vivaldi, A. Concierto en Fa M o similar
Pivonka, K. “Estudios caracteristicos”
Saint — Saens, C. “Sonata”
Hindemith, P. “Sonata”
Vivaldi, A. ConciertoenLam F. VIlIn? 7
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6.METODOLOGIA

La metodologia es el como ensefiar, implica la manera de proceder del profesor, como
alcanzar los objetivos y como desarrollar los contenidos propuestos.

En la presente programacion se atendera a un conjunto de principios educativos que a
continuacion se exponen:

El alumno en general, presenta unas determinadas caracteristicas psicolégicas
sobre las cuales la ensefianza de Fagot debe adoptar un recorrido por los principios
metodoldgicos mas relevantes:

- Concepcion constructivista: se basa en medir los niveles de referencia que
encontramos en el alumno al comenzar el curso, analizando la forma que tiene de
construir su conocimiento.

-Aprendizaje significativo: conociendo las experiencias previas del alumno sabremos
como darles utilidad, como relacionarlas con el aprendizaje impartido de manera
congruente y progresiva.

-Construccion de esquemas propios de conocimiento: la autonomia del alumno
es otro de los objetivos a alcanzar durante esta ensefianza. El profesor debe ayudar
al alumno, mediante actividades encaminadas a desarrollar la creatividad, a describir
su propio criterio critico, y artistico: lo que comdnmente se denomina

7Aprender a Aprender”.

-Individualizacién dentro del grupo: un punto fundamental de la metodologia actual
es la adaptacion de ésta a las peculiaridades particulares de cada alumno,concretamente
a sus necesidades especificas.

-La actividad como referente del proceso de ensefianza-aprendizaje: la
ensefianza de la teoria debe ser combinada con la practica, utilizando en los inicios
el juego como posible referente fundamental de importancia.

-Ayuda al alumno: el empleo de mecanismos para ayudar al alumno a superar las
dificultades que presente es una garantia de avance en el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

-Contextualizacion: se debe tomar conciencia del entorno global del alumno y es de
vital importancia que exista una correcta y fluida conexion con la familia.

-Evaluacion continua de la metodologia: el profesor debe ser siempre un ejemplo para
el alumno, por ello debe cuestionar su propio modo de proceder atendiendo, entre
otros aspectos, a los resultados obtenidos, realizando las modificaciones pertinentes
encaminadas a la consecucion de los objetivos programados.

-Globalizacion e interdisciplinariedad: todas las materias del curriculo deben estar
vinculadas con el fin de procurar una formacion integral del alumno.
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Esta Programacion basada en los aspectos metodoldgicos previamente expuestos
ofrece la opcion de llevarlos a cabo en tres fases o parcelas tematicas:

12) La explicacion y ejemplificacion del profesor:

El alumno comienza asumiendo la funcion receptiva durante la explicacion del profesor
pero posteriormente pasa a la fase préctica o activa siempre bajo la atenta mirada del
docente, con el fin de corregir y orientar.

Se realizara esta metodologia tanto en la clase individual como en la colectiva.

El profesor desarrollara la explicacion de los contenidos a abordar tratando de
relacionar éstos con los conocimientos previos del alumno. Ejemplo:

a)

b)

d)

El profesor explica de forma amena la historia del instrumento y sus
componentes. Pregunta al alumno sus conocimientos previos acerca del
instrumento elegido y el interés de éste en su eleccion.

El profesor muestra como se monta y desmonta el instrumento y deja probar

al alumno. A su vez describe los cuidados necesarios de limpieza,
mantenimiento y transporte que este instrumento necesita, mostrandoselos
en el momento.

El profesor explica el funcionamiento del aparato respiratorio y el tipo de
gjercicios que se pueden realizar en clase, en casay mientras nos movemos de
un lugar a otro. El alumno toma conciencia de su aparato respiratorio y practica
algunos ejercicios guiados.

El profesor habla sobre la conciencia corporal al tocar, los elementos que
intervienen y las posturas adecuadas al tocar de pie y sentado. EI alumno
experimenta la sensacion de llevar colgado el instrumento y decide conayuda
del profesor qué posicion le es mas comoda y qué elemento de sujecion se
adapta mejor a su cuerpo.

e) El profesor muestra como es la emision del sonido en el fagot y los registros

que comprende. El alumno prueba primero como es la emision del sonido
en la cafia, y una vez alcanzado su dominio, pasa a realizarlo en el
instrumento

El profesor explica la variedad de técnicas que se pueden realizar y su
intencionalidad en la madsica. El alumno se inicia desde lo primeros cursos
en las mas sencillas dominando gradualmente la amplia gama expuesta.

g) El profesor sugiere unos habitos de estudio que se pueden tomar como

referencia en el periodo del trabajo realizado en casa. El alumno comenta
cuéles son los que esta acostumbrado a seguir y como puede incorporar las
sugerencias del profesor a su vida diaria.

h) El profesor explica como se interpreta ante el publico y las pautas a seguir.

El alumno lo experimenta en las audiciones programadas, asimilando qué
aspectos son susceptibles de mejora, qué sensaciones le han parecido
positivas y cuales negativas
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2%) El alumno pone en préctica los conocimientos adquiridos:

El alumno tras la recepcion de los contenidos abordados en cada clase, pasa a un proceso
de asimilacién, preguntando al profesor cualquier duda que se le plantee, y una vez resueltas
éstas, se inicia en los aprendizajes de manera practica. Pone en funcionamiento toda la
teoria explicada mediante las indicaciones del profesor, lo hacede manera progresiva y
global, sin olvidar la interrelacion que existe entre el resto de las materias cursadas y la
materia instrumental.

3% El vinculo socio-familiar:

Es necesario remarcar la dependencia que tiene el alumno con su entorno social y familiar,
la carga lectiva que puede estar viviendo y la toma de decisiones importantes relacionadas
con el planteamiento de lo que seré su futuro profesional.

Debido a estas situaciones, durante el transcurso del periodo lectivo se mantendra un
contacto constante con la familia del alumno (menores de edad), informéandoles en todo
momento de su progreso, de sus necesidades o carencias y del apoyo que pudiera necesitar
de manera extra por parte del entorno familiar.

Se dard respuesta personalizada a cualquier cuestion o sugerencia procedente de este
entorno. Se orientara a los padres de manera que puedan implicarse activamente en el
trabajo del alumno de manera positiva.

Una vez secuenciadas estas tres parcelas en las que se divide la metodologia planteada,
se pasa a concretar de manera mas especifica los procesos metodoldgicos mas
importantes, enfatizando en la manera que este proyecto docente plantea ensefiarlos.
Aparecen divididos en tres blogues tematicos:

BLOQUE |

Adecuacion del instrumento al alumno.

De las distintas situaciones/problemas que nos podemos encontrar a lo largo de las
Ensefianzas de Musica, una de ellas es la posibilidad de tener un alumno que no eligiera
como primera opcion el fagot.

Esta situacion nos lleva a procurar mostrar este instrumento tanto a la familia como al
alumno de manera atractiva, consiguiendo cautivar el interes y el gusto de estos por el
instrumento a través de la audicion de la musica escrita para fagot, de su aparicion en los
medios de comunicacidn, su importancia en la orquesta, su papel en la musica de camara,
asi como la tradicion y evolucidn de este instrumento desde los comienzos de la Historia de
la Musica hasta la actualidad.
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Otra situacion con la que el profesor se enfrentara la mayoria de ocasiones es queaunque
el alumno haya elegido como primera opcién el fagot, se encuentre que suinmadurez
corporal le impide tocar adecuadamente este instrumento. En este caso se aconseja a la
familia la compra de un instrumento adaptado, o la peticion por parte del Conservatorio de
modelos tipo “Fagotin” para subsanar esta problematica. Como tltima opcidn se
puede "adaptar” el instrumento del que se disponga de manera mas confortable al alumno:
rebajando el tubo metélico del apoyo de la mano derecha (bigote), prescindiendo del
cuerpo central y campana para conseguir llegar mejor a los agujeros de la tudelera,
desplazando el conocimiento de la octava grave (de Mib a Sib)a cursos posteriores.

Suponiendo que ninguna de estas opciones fuese viable se adaptarian tanto los objetivos
como los contenidos al alumno que presentase esta circunstancia especial.

Superadas todas estas adversidades, planteamos ahora como ensefiamos al alumno las
habilidades bésicas partiendo de la colocacion del instrumento, la postura, la respiracion
diafragmaética y la embocadura.

La colocacién del instrumento, desde el primero hasta el Gltimo curso siempre debeser
natural, aunque sabemos que un instrumento musical no es lo méas natural hacia el cuerpo,
y mas en este caso debido al peso, tamafio y posicion transversal cuando noslo
colgamos.

Se aconseja al alumno a que adopte una colocacion erguida pero no tensa,
primordialmente de pié, apoyando firmemente los pies al suelo, para posteriormente
practicar sentado donde, en este caso, el peso se distribuird entre los pies y los
isquiones.

Las rodillas deben estar un poco flexionadas y los brazos ni muy juntos al tronco ni muy
separados. Se recomendara al alumno un tipo de sujecion como el arnés debido aque
distribuye equilibradamente el peso evitando lesiones o molestias. La relajacion es
fundamental, como asi también la conciencia de cada musculo que interviene al tocar. Para
evitar las posibles molestias o tensiones derivadas de mantener una misma colocacion de
manera continuada, se mostrara al alumno una serie de ejercicios de calentamiento previo
y posterior estiramiento que mejoraran su forma fisica con respecto al instrumento. Estos
gjercicios también estaran presentes en la parte que forma la embocadura; mediante
movimientos faciales, el alumno conseguira aportar flexibilidad y fortalecer los masculos
que intervienen.

La colocacién de la cabeza siempre estard en un eje vertical con respecto a la columna, la
mirada al frente formando aproximadamente un angulo recto con el cuello. La cafia nunca
tiene que orientarse ni de manera ladeada, ni ascendente ni descendentemente.

La respiracion es otro de los pardmetros que caracterizan a este instrumento. Se ensefiara
al alumno el tipo de respiracion adecuada al fagot y comun a los instrumentos de
viento, la respiracion diafragmatica. EI alumno debe ser consciente deque la mejor
técnica de economizacion del aire que es capaz de contener, es bajandololo maximo
posible, procurando no subir los hombros al respirar e hinchado el abdomen
manteniendo la presion segun lo expulsa. Mediante ejercicios de resistenciasin el
instrumento, con papeles, materiales de presion de aire, sugiriendo deportes
complementarios, etc. se alcanzara las capacidades necesarias para poder afrontar los
requerimientos del fagot.
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La embocadura se tratara paulatinamente, intentando conseguir que el alumno sea
consciente de su colocacion, la presion que ejerce sobre la cafia y la minimizacion de la
tension muscular facial. Se trabajara frente al espejo, la presion hacia la cafia debera estar
compensada por ambas superficies, mas que presion sera sujecion de ésta, y las comisuras
de los labios se cerraran como si quisiéramos decir una O redonda. Losdientes estaran
recubiertos por los labios, en ningn momento tocaran la cafa.

Todos estos aspectos metodoldgicos seran aplicados desde que el alumno comienza la
carrera musical hasta que los domine y no supongan un obstaculo en la interpretacion. Se
podran trabajar de manera individual como conjuntamente aplicandolos a los estudiosu
obras que se vean en clase.

BLOQUE I1

Como enseiiar a estudiar una obra musical.

Para afrontar una obra musical el alumno debe conocer perfectamente y haber trabajado
previamente mediante estudios de técnica la digitacién del fagot y sus registros. La
digitacion se impartira progresivamente. Se trabajara la sensacion de los dedos sobre los
agujeros y llaves, intentando evitar la pérdida de aire y las digitaciones incorrectas o
dudosas. El alumno poco a poco iré interiorizando las posiciones de cada nota y el profesor
ird introduciendo progresivamente nuevas digitaciones tanto del registro grave como agudo
aumentando la dificultad y el ambito sonoro en el que se desenvuelve el alumno. Los huevos
registros que trabaje el alumno vendran acompafiados de nuevas sensaciones y
requerimientos como son el aumento de la presidn de aire, la relajacion o tensién medida
de la embocadura, el control de la emision sonora y el control de la distancia existente

entre los dedos y el instrumento, minimizandola al maximo.

¢ Qué buscamos cuando nos enfrentamos a una partitura?

El alumno desde los inicios es capaz de comprender parametros analiticos. El analisis como
herramienta permitira al profesor ensefiar aquellos aspectos puramente musicales para
la buena interpretacién de la partitura. Una vez interiorizados todos los parametros
expuestos anteriormente, el alumno sera capaz de interpretar cualquier pieza de musica
correspondiente a su nivel, para ello, como un habito de estudio, se considera
imprescindible el analisis de frases buscando las articulaciones, tempo, cesiones en la
musica para respirar, dindmicas e indicaciones de expresividad que le den un sentido al

discurso musical.
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Aqui interviene la técnica. La técnica sera abordada desde lo mas elemental a o mas
complejo, como herramienta principal de emision del sonido.

De esta manera, cuando se consiga dominar la técnica, el alumno dejard de estar limitado
y podra pensar en hacer musica. Prestando atencion al fraseo, a la intencién y direccion de
la masica. Para aportar expresividad a la pieza a interpretar se analizaran aspectos como las
dinamicas, siempre teniendo en cuenta que la presion del aire y la consistencia de la
embocadura deben estar muy presentes y estables. La partitura exigird un tempo que se
trabajara con metrénomo adecuado siempre a la capacidad del alumno, bajandolo o
subiéndolo en consecuencia.

La idea de unidad de la obra aplicando toda la técnica trabajada previamente aportara que
el alumno tenga una vision general de los puntos de maximo interés a destacar, del ritmo
adecuado y del caracter que se le debe atribuir a la obra, conociendo en qué momentos
desempefia la funcion de acompafiamiento (cuando se trabaje con piano, musica de camara
0 agrupaciones) y cuando la de voz solista.

Para trabajar la obra se deben establecer unos habitos de estudio adecuados a la dificultad
que ésta presente. Se comenzara realizando una lectura general y remarcando qué puntos
necesitan mayor trabajo, tanto con la ayuda del profesor como en su trabajo individual
en casa. Una vez analizados estos puntos siempre se estudiara intentando aumentar el
tiempo de estudio por dia gradualmente. Esto aportara resistencia de aguante al alumno
y aumentard sus capacidades interpretativas. Cuando el alumno considere que su
trabajo en casa ya no evolucionamas, el profesor en clase dara respuestas y solucionara
posibles problemas de interpretacion. Ademas sugerira al alumno el estudio de la misma
obra de manera memoristica ya que asi conseguira interiorizarla y superar obstaculos que
el simple hecho de ir leyendo notas plantea en los reflejos interpretativos.

Como metodologia de aula se seguiran los siguientes puntos (tanto en la clase
individual como colectiva):

. Calentamiento fisico sin el instrumento.

N -

. Calentamiento con el instrumento.

3. Revision de las tareas semanales y solucion de problemas de todo tipo y
naturaleza.

4. Eleccion de piezas cortas o fragmentos musicales para su rapido analisis y
repentizacion.

5. Trabajo de obra/s o estudio/s procedente/s del repertorio establecido en el
curso, aplicando todo lo mencionado anteriormente en este apartado de
metodologia. Audicion en clase si se desea de la obra elegida para comparar
formas de interpretar y seleccionar las cosas Utiles que en ésta puedan
aparecer.

(2]

. Relajacién y estiramiento tras el trabajo de clase.
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Es importante recalcar que en esta metodologia se ofrece un apartado significativo a la
interrelacion con las materias transversales que forman el aprendizaje del alumno, haciendo
especial hincapié en los contenidos relacionados con el lenguaje musical, el analisis, la
repentizacion, etc.

BLOQUE Il

La clase colectiva.

Esta programacion didactica considera que la clase colectiva es un espacio donde tratar
la iniciacidn a los grupos de camara, el trabajo del montaje y raspado de lenguetas, la
improvisacion, la audicion de musica, analisis como herramienta y unos primeros
contactos con la armonia ayudados por el piano (si se dispone de él).

Los grupos de camara estaran formados por componentes del mismo instrumento,
fomentando esto al conocimiento integro de las capacidades timbricas del fagot.

Para ello se elegird un repertorio al alcance técnico de todos los alumnos implicados.
Previamente a la interpretacion se analizara la armonia o acordes importantes que sustentan
la obra, asi como una vision general de la forma; por otra parte, el alumno aprendera a
diferenciar qué papel ocupa su partitura en la obra. La improvisacion comenzara a partir de
patrones muy sencillos como pueden ser células cortas melddicas, estructuras basicas de
2 6 3 acordes, o férmulas ritmicas muy elementales como el vals, la marcha, etc.

Un aspecto fundamental que presidira la clase colectiva es la audicién de repertorio
fagotistico variado, a ser posible en todos sus géneros ;(conciertos, obras de camara...),
siempre con la partitura delante. Esta audicion serd explicada y contextualizada de manera
amena y atractiva por el profesor, fomentando el gusto por el repertorio del instrumento,
tanto del patrimonio musical espafiol como del resto del mundo.

En el apartado de montaje y raspado de cafias, los alumnos deberan conocer como se
montan, se raspan y se reparan. En cursos posteriores deberan ser capaces de hacerlos por
si mismos siempre que dispongan del material adecuado para ello.
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7. EVALUACION: ENSENANZAS ELEMENTALES Y PROFESIONALES

La evaluacion es un proceso amplio, del cual el docente se sirve durante todo el proceso
de ensefianza para verificar el cumplimiento de los objetivos, apreciar el rendimiento
de los alumnos y establecer una estrategia pedagdgica, una metodologia.

Ademas la evaluacion permite al profesor

-Decidir si el nivel alcanzado por el alumno es suficiente para acceder al
siguiente nivel.

-Diagnosticar la situacién del alumno con relacion a determinados parametros.
-Valorar la eficacia del sistema de ensefianza.

-Pronosticar las posibilidades del alumno y orientarle correctamente.
-Incentivar al alumno haciéndole conocedor de sus logros.

-Calificar de manera objetiva e informativa sobre el proceso de aprendizaje.

-Obtener y recolectar datos para el conocimiento y desarrollo de la tarea
docente.

CRITERIOS DE EVALUACION

Hablar de evaluacion no es hablar s6lo de calificacion, se trata de sacar conclusiones
de una evolucion general en el alumno. Los criterios de evaluacion son una herramienta
de la cual el docente se sirve para adoptar decisiones, siempre encaminadas a mejorar
el proceso de aprendizaje.

Los criterios elegidos para la ensefianza de Fagot son los siguientes:

1. Demostrar un buen comportamiento y una actitud emprendedora vy
participativa en las actividades propuestas en clase.

[Este criterio de evaluacidn pretende conocer en qué medida el alumno esta

interesado por la asignatura y por los contenidos de ésta.]

2. Poner de manifiesto un conocimiento correcto del funcionamiento mecanico del
instrumento y de sus posibilidades sonoras.

[Este criterio de evaluacion pretende valorar el nivel de asimilacion de los

conceptos relacionados con el instrumento y su funcionamiento.]

3. Aplicar correctamente la técnica, valorando los aspectos musicales, en la
ejecucion de estudios y obras.

[Este criterio de evaluacion pretende conocer el grado de dominio de los aspectos
relacionados con las materias transversales y la técnica del instrumento.]
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4. Mostrar un progreso en la coordinacion entre los esfuerzos musculares, la
respiracion y el grado de relajacion destindndolo progresivamente a la
ejecucion de las obras del repertorio establecido.

[Este criterio de evaluacién pretende valorar en qué medida el alumno o alumna es
capaz de aplicar todos los elementos que intervienen al tocar un instrumento de
viento madera.]

5. Poner de manifiesto unos correctos hdbitos de estudio.

[Este criterio de evaluacion pretende conocer si el alumno es capaz de organizarse
de manera auténoma al margen de la clase, aplicando una serie de pautas ordenadas
a la hora de estudiar.]

6. Reconocer las caracteristicas melddicas, armdnicas y ritmicas de obras
representativas del repertorio de diversas épocas y estilos, y reproducirlas
adecuadamente.

[Este criterio de evaluacidn pretende valorar el grado de interés en la busqueda y
recogida de informacién previa a la interpretacion del repertorio elegido.]

7. Leer a primera vista textos, adecuados al nivel, con fluidez y comprension.

[Este criterio de evaluacién pretende conocer la capacidad del alumno de tocar
textos musicales sencillos a primera vista.]

8. Memorizar e interpretar textos musicales del repertorio del nivel, cuidando la
afinacion, el ritmo, la articulacion, el fraseo adecuado y la dindmica.

[Este criterio de evaluacion pretende valorar la aplicacién adecuada de las técnicas
de memorizacién en la interpretacidn, manteniendo la concentracion.]

9. Interpretar en publico de manera individual como en conjunto, con seguridad y
control de la situacion.

[Este criterio de evaluacion pretende conocer en qué medida el alumno estd
capacitado para poner de manifiesto el control sobre el instrumento, tanto en el
aspecto interpretativo como en el aspecto corporal, su socializacion e integracién con
otros alumnos del mismo o diferente instrumento.]

Procedimientos de Evaluacion

Los procedimientos de evaluacion son los mecanismos que permiten al profesor
aplicar los criterios de evaluacién. El objetivo que persigue la eleccién de un
procedimiento de evaluacién consiste en obtener la informacion oportuna que
permita interactuar en un proceso educativo. Estos procedimientos de evaluacion
en el sistema educativo vigente se basan en dos referentes importantes: ¢quién
evallia? y ¢cuando se evalua?
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QUIEN EVALUA

1.

Autoevaluacion: Teniendo en cuenta la edad del alumno/a, el profesor darduna
serie de mecanismos a éste para que profundice en el conocimiento de si mismo.
Estos mecanismos tienen como objetivo sacar a relucir tanto lo positivo como lo
negativo. Es la iniciacion de un proceso activo de reflexion acerca de su forma de
aprendizaje, logros y carencias: ayudandole a lograr una superacién propia,
reconociendo los avances Yy dificultades, desarrollando una actitud critica y
reflexiva a largo plazo. El autoconocimiento, autocontrol y automotivacion,
favorecen la accion de corregirse a si mismo. Esta autoevaluacion solo adquiere
una validez idonea cuando va acompafiada de un contraste de opiniones con el
profesor, de manera que éste le ayude a descubrir cbmo superar las dificultades
con las que se haya encontrado.

. Coevaluacion: Es la evaluacion grupal, donde caben dos posibilidades, la

primera es la de que el grupo se evalle a si mismo; la segunda, que el grupo
evalle a cada integrante. Con este tipo de evaluacién el alumno aprende a tomar
decisiones, aplicar criterios, elaborar juicios, etc.

Evaluacion Colegiada: Es un tipo de evaluacion que asume un equipo y no un
individuo. Esta orientada a la pluralidad de enfoques:

a) Los profesores de un alumno o de un mismo grupo evaltan al alumno.

b) Los profesores de la misma area o asignatura evaltan al alumno.

Heteroevaluacion: En este tipo de evaluacion, el profesor valora el proceso de
aprendizaje del alumno. Lo que aprende, su trabajo, su rendimiento.

CUANDO SE EVALUA

1.

Evaluacion inicial: es aquella que se lleva a cabo al principio del proceso
educativo, es una especie de diagnostico preliminar que tiene como fin la tomade
decisiones adecuadas desde el punto de partida del alumno.

De esta manera se puede planificar y programar las actividades docentes, adoptando
medidas de atencion a la diversidad en el aula y las metodologias a emplear.

2.

Evaluacion formativa: Es la también llamada evaluacion continua. Se lleva a cabo
a lo largo de todo el proceso educativo. Tiene un efecto interactivo, ofrece al
profesor la experiencia diaria con cada alumno, beneficiando la planificacion, la
individualizacion y el reajuste de objetivos. El Unico caso en el que se puede privar
al alumno de este derecho es por la acumulacion de faltas de asistencia.

. Evaluacidn final: se realiza al final de todo proceso educativo. Las conclusiones

a las que se llegan gracias a esta evaluacion sumativa sirven para ser tomadas
en cuenta para futuros cursos. Funciona como referencia.

Los procedimientos anteriormente expuestos podran ser aplicados de manera
individual y colectiva.
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Instrumentos de Evaluacidon

En el proceso de ensefianza y aprendizaje, es necesario servirse de unos medios para recoger
informacion sobre la conducta, el comportamiento y la evolucion del alumno. Estos medios,
previamente basados en la observacion nos permiten llevar un seguimiento mas
personalizado del alumno.

Diario de clase

El diario de clase es un instrumento de recogida de informacion muy util para la
evaluacion continua, pues refleja el trabajo diario de todo el curso que realiza el alumno
y las reflexiones del profesor sobre ello. A través de él se puede comprobar:

-Los datos identificativos del alumno.

-La evaluacion inicial.

-Datos de cada clase: asistencia, contenidos, repertorio etc.

-El entendimiento de los contenidos de cada clase.

-El reflejo del estudio en casa.

-Participacion del alumno en audiciones y recitales.

-Las entrevistas con el alumno y/o con sus tutores legales.

-El progreso realizado a lo largo del curso.

Fichas de seguimiento individual

Estas fichas son de caracter informativo para el profesor. Contienen los datos del
alumno, su historial académico, las dificultades encontradas en clase, algin otro aspecto
académico relevante, el contexto socio-familiar y finalmente las medidas quese
proponen.

Fichas de evaluacion de objetivos.

Estas fichas son documentos de informacidon para el profesor. En ellas queda reflejado en
qué medida se alcanzan los objetivos establecidos para el curso programado.

Boletin de evaluacion establecido por cada centro.

Es un elemento esencial en cada conservatorio. En el boletin aparte de las calificaciones
trimestrales orientativas, se manifiestan las observaciones sobre elalumno evaluado,
los objetivos alcanzados y las sugerencias de trabajo durante el periodo vacacional.

Carpeta del alumno.

Destinada a mantener un contacto permanente e indirecto con los padres o tutores legales
(especialmente en esta etapa) sobre cuestiones relacionadas con el proceso del alumno,
reuniones de interés, actividades, progresos, etc.

Audiciones trimestrales.

Son un instrumento indicado para valorar la adquisicion de determinados conceptos
relacionados con la interpretacion, el interés, la participacion y los conocimientos
adquiridos en las clases. Se realizan trimestralmente para no perder el hilo de trabajo, la
constancia y adquirir seguridad en la interpretacion ante publico.
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Evaluacion del Proceso de Ensefanza

Todo proceso de ensefianza debe ser evaluado, al igual que el profesorado y su labor
docente; de esta manera lo que se propone en esta programacion es la autoevaluacion del
profesorado.

Nadie mejor que el profesor conoce como es el dia a dia en el aula.

El profesor analizara cada punto de su asignatura y pedird también la evaluacion del
resto de profesores, de los alumnos y de los padres de éstos sobre la asignatura ysobre
el curso realizado.

Este tipo de evaluacion es de vital importancia para la mejora continua de la
ensefianza.

Sirve para valorar y estudiar de manera autocritica la labor desarrollada, apuntandomejoras
y posibles soluciones para subsanar problemas detectados.

Recabando informacion sobre el estado de los objetivos, las unidades didacticas, la
metodologia, los recursos utilizados, las tutorias etc. se consigue reparar posibles
defectos o faltas de éstos.

Los medios que se utilizan para la evaluacién del proceso de ensefianza es la observacion
del progreso del alumnado y los documentos de reflexion, donde se indica el nivel de
aplicacién y puesta en practica del proyecto docente. Se valoran puntos deinterés,
tipo encuesta, donde profesores, padres y alumnos dejan reflejado su visidnpersonal de la
asignatura y su grado de satisfaccion.

Se realizaran tres evaluaciones de este tipo durante el curso:

1. Una gvaluacién inicial donde se tomara nota de los conocimientos previos de los
alumnos, la metodologia empleada, la situacion de los alumnos en el aula, las
condiciones del aula y sus recursos materiales.

2. La evaluacion del aprendizaje de los alumnos: se valoraran los conocimientos
minimos establecidos para superar el curso y su adaptacion a cada individuo; las
medidas de atencion a la diversidad; las actividades de recuperacién y los criterios de
evaluacion y calificacion.

3. Evaluacién final: se analizaran y valoraran los resultados obtenidos por los alumnos
al final de la tercera evaluacion; los resultados de los cuestionarios emitidos a padres,
alumnos y profesores; la idoneidad de la metodologia empleada, asi como de los materiales
didacticos empleados sin olvidar las propuestas de mejora sobre la organizacion y
aprovechamiento de los recursos del centro.
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8.CALIFICACION Y RECUPERACION

Criterios de Calificacion

El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad, asi
como a conocer los resultados de sus aprendizajes, para que la informacion que se
obtenga, a través de los procedimientos informales y formales de evaluacién, tenga valor
informativo y lo comprometa en la mejora de su educacién.

Los criterios de calificacion pasan a ser de esta manera trimestrales, desarrollados en
las sesiones de evaluacion. En estas sesiones donde el profesor-tutor presidira el
conjunto de profesores se decidird la calificacién de cada materia cursada de manera
numeérica sin decimales (de 1 a 10), acompafiados de los siguientes términos: Insuficiente
(IN), Suficiente (SU), Bien (BI), Notable (NT) y Sobresaliente (SB).

El pianista acompafiante participard con un 5% en la calificaciéon de cada alumno

El alumno promocionard de curso cuando haya superado las materias cursadas, y
promocionard la asignatura especifica de fagot una vez haya demostrado un desarrollo
6ptimo de las capacidades programadas para el curso, esto derivara en la obtencién de
calificaciones positivas.

Los criterios de evaluacidn que se valoraran especialmente para la promocién de
laasignatura serdan, en el siguiente orden, los que a continuacidon se exponen:

1. Demostrar un buen comportamiento y una actitud emprendedora y participativa en las

actividades propuestas en clase.

2. Aplicar correctamente la técnica, valorando los aspectos musicales, en la ejecuciéon de

estudios y obras.

3. Reconocer las caracteristicas melddicas, armdnicas y ritmicas de obras representativas

del repertorio de diversas épocas y estilos, y reproducirlas adecuadamente.

4. Leer a primera vista textos, adecuados al nivel, con fluidez y comprensién.

5. Interpretar en publico de manera individual como en conjunto, con seguridad y control

de la situacion.

La mayor o menor adquisicion de las capacidades (objetivos) expuestos resultara en la
consecucion de calificaciones mayores [7-10] o menores [4,3...].

39



Procedimientos de Calificacion

Tomando como referencia los procedimientos de evaluacién establecidos, sin olvidar que
la calificacién se lleva a cabo de manera colegiada por parte de todos los profesores
implicados en la formacién del alumno, los procedimientos de calificacion a utilizar seran:

Evaluacion continua

Contara el 80% aproximado de la calificacion de la asignatura. La aplicaciéon del
proceso de evaluacién continua al alumno requerird su asistencia regular a las clases yla
participacién en las actividades programadas. Todo el trabajo que se realice en clase, al
igual que el estudio procedente de las horas no lectivas sera valorado en el momento
de la calificacion.

Evaluacion final

La evaluacidén final consistira en la interpretacion en publico a final de cada trimestre
de un repertorio sugerido por el profesor y elegido por el alumno, donde demuestre
las capacidades adquiridas en clase. También de un examen que consistird en la
interpretacion de la técnica, los estudios y las obras dadas durante el trimestre. En esta
evaluacioén final el alumno no se jugara el aprobado, ya que la evaluaciéon continua son
los cimientos de la calificacidn final, sino que luchard por demostrar todos los recursos
y capacidades alcanzadas pudiendo mejorar su nota cuantitativamente. La evaluacién final
representa el 20% de la nota.

Instrumentos de Calificacion

Los instrumentos de calificacidon que se van a utilizar son los citados anteriormente en
el apartado de Instrumentos de Evaluacién, prestando especial atencidn y valoracion a los
siguientes:

Diario de clase:

Se considerard todo lo reflejado en el diario de clase como elementos evaluables.

Audiciones mensuales:

Las audiciones serdn valoradas por el profesor como fiel reflejo de mejora en la
consecucion de los objetivos.

Boletin de evaluacion:

En él apareceran las calificaciones y observaciones correspondientes a cada trimestre.
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Contenidos minimos:

Los contenidos minimos exigibles para superar la asignatura consistirdn en la
interpretaciéon de un minimo de 3 obras del listado que se ofrece en la programacién para
cada curso y la interpretacion del 80% de los métodos y estudios previstos encada
curso.

RECUPERACION

La recuperacion de la asignatura implica dar respuesta a tres situaciones:

-Recuperacion del trimestre: se realizara a lo largo de los trimestres siguientes, salvo
en el caso del ultimo, que se recuperara por la superacion de una prueba con
antelacién a la sesién de evaluacién final, cumpliendo con la linea de la evaluaciéon
continua.

-Recuperacion del curso: en el caso de las ensefianzas elementales no hay convocatoria
extraordinaria de septiembre, el alumno promocionara de curso cuando haya superado
las materias cursadas. Si tiene evaluacion negativa, como maximo en una materia, su
recuperacion debera realizarse en el curso al que promociona, si dicha materia forma
parte del mismo. En caso contrario, debera asistir a las clases del cursodel que procede.
Aun asi, si el alumno tiene una evaluacion trimestral negativa, y las dos restantes
positivas, se contard como superado el 66% de la nota y promocionara al siguiente curso.

-Prueba sustitutoria a la pérdida de la evaluacidn continua: Se realizara una prueba a
final de curso que consistird en la interpretacion del repertorio elegido entre el
profesor y el alumno, del nivel afin al que se presenta para promocionar. Entre ese
repertorio se hallard un estudio de memoria, una obra del nivel adecuado y una
lectura a primera vista elegida por el profesor.

FALTAS DE ASISTENCIA

El alumno que acumule a lo largo de un trimestre mas de 3 faltas de asistencia (justificadas o
injustificadas) en las asignaturas de una clase semanal o mas de 6 faltas en las de dos clases

semanales, obtendra una calificacion negativa ese trimestre.

Asi mismo perdera el derecho a la evaluacion continua si el alumno acumula a lo largo de todo
el curso 9 faltas en las asignaturas en las que se imparta una clase semanal o 18 en las de dos
clases semanales, teniendo que realizar un examen final para poder aprobar el curso de la

asignatura en cuestion.

El alumnado no podra acceder a la evaluacion continua si supera el 15% de faltas injustificadas

(5 faltas asignaturas de una sesién y 10 en asignaturas de 2 sesiones) durante el curso.
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9.COMPETENCIAS BASICAS

Una competencia es una capacidad a alcanzar, a utilizar o a realizar una actividad en un
determinado contexto.

Cuando hablamos del contexto educativo hay una serie de aprendizajes basicos establecidos
por la comunidad educativa cuya seleccion es una de las mas importantesy
comprometidas. Estos aprendizajes determinan el perfil de individuo educado.

Los tipos de aprendizajes definidos en el sistema educativo actual se articulan asentados
en ocho competencias basicas establecidas en la LOE que comprenden las capacidades
lingUisticas, matematicas, del conocimiento del mundo, digitales, sociales, artisticas, de
aprendizaje y las de autonomia e iniciativa personal.

De este modo, cuando nos referimos a competencias basicas, aludimos a las capacidades
del alumnado para utilizar sus conocimientos, habilidades y aptitudes en la resolucién de
problemas planteados en su vida diaria.

Asi, desde el punto de vista del educador, se es competente para hallar qué aprendizajes
son imprescindibles para el alumno desde un planteamiento orientado a la aplicacion de
nociones adquiridas y a su posterior puesta en practica al finalizar una determinada etapa
educativa y para el resto de su vida.

En la siguiente tabla, se relaciona las competencias basicas establecidas en el curriculo
de la LOE con su correspondiente definicion, con la contribucion de la asignatura a su
adquisicion.

COMPETENCIAS BASICAS DEFINICION, CONTRIBUCION.

1. Competencia en Habilidad para comprender, expresar e interpretar, de
Comunicacion Lingiiistica | forma oral como escrita, en diferentes contextos sociales.

Contribucién Utilizacién de destrezas para expresar e interpretar ideas.

2. Competencia Matematica | Habilidad para realizar operaciones basicas, utilizando
nuimeros, simbolos y razonamientos. Trabajando
aspectos cuantitativos y espaciales de la realidad.

Contribucién Légica, deduccidn, induccidn, procesos de pensamiento y
razonamiento.

3. Competencia C. del Habilidad para interactuar con el mundo fisico, natural y
mundo humano a gran escala y en el entorno inmediato. Toma
de conciencia sobre los recursos y la diversidad.

Contribucién Actitud de responsabilidad, respeto e iniciativa personal.
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4. Competencia Digital

Habilidad para recoger y procesar informacién
transformandola en un conocimiento.

Contribucion

Comunicacion de informacién con diferente lenguaje y
técnica.

5. Competencia Social

Habilidad para comprender la realidad social,
participando en ella de manera democratica,
construyendo un sistema de valores propio.

Contribucion

Enriqguecimiento y aprendizaje a través del entorno
social. Participacién en la vida civica.

6. Competencia Cultural

Habilidad para comprender y valorar las distintas
manifestaciones culturales y artisticas, considerandolas
como parte del patrimonio.

Contribucion

Capacidad de pensamiento utilizando cddigos artisticos.
Valoracién de la diversidad cultural.

7. Competencia Aprendizaje

Habilidad para aprender disfrutando, de una manera
eficaz y autonoma. Desarrollando estrategias,
capacidades, confianza, curiosidad y motivacion.

Contribucion

Técnicas de estudio, planificacién y organizacion de
actividades que conllevan compromiso personal.

8. Competencia Autonomia

Habilidad para crear iniciativas y alternativas personales,
transformando las ideas en acciones, llevando a cabo
proyectos previamente planificados.

Contribucion

Trabajo en equipo, liderando proyectos, tanto
individuales como colectivos.

10. MEDIDAS DE PREVENCION Y SENSIBILIZACION DE CUALQUIER TIPO DE VIOLENCIA Y

DISCRIMINACION

Toda persona tiene derecho a recibir una educacién en condiciones de igualdad, sin exponerse en
ningun tipo de discriminacién. Por lo tanto, desde nuestro centro trabajaremos en el fomento del

respeto, facilitando canales de comunicacion y participacion entre los miembros de comunidad

educativa para lograr un ambiente educativo de igualdad en la diversidad y la no discriminacion.
En la Instruccion del 15 de diciembre de 2016 del director general de politica educativa (DOGV 27.12.16)

se determina que:

El equipo docente tiene que:

- Observar posibles casos de expresidn de género divergente, acompafiados o no de

comportamientos tendentes a la introversién, el aislamiento, la depresién o conductas

autolesivas.
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- Observar indicios de acoso para expresar una identidad de género diferente a la asignada
socialmente.

- Informar de estas situaciones, utilizando las vias y procesos establecidos en los respectivos
reglamentos de régimen interno y planes de convivencia e igualdad.

- Responder adecuadamente y prestar apoyo a las personas que expresan una identidad de
género divergente.

- Informar o investigar seriamente actitudes de rechazo, comportamientos anémalos,
posibles casos de acoso, quejas o denuncias.

- Hacer el seguimiento de la situacién.

- Mantener la confidencialidad de los casos.

Toda la comunidad escolar tiene la obligacion de:

- Tratar todo el mundo con respeto.

- Noignorar ningiin comportamiento constitutivo de acoso.

- Informar las autoridades educativas sobre las situaciones de acoso de que se tenga
conocimiento, con la discrecién necesaria para proteger la intimidad y la dignidad de las
personas afectadas.

- Cooperar en todas las acciones contenidas en este protocolo.

- Desterrar la idea falaz de que los casos de expresion o de identidad de género son un
capricho de aquellos que los manifiestan.

- Cooperar en el proceso de instruccidon de expedientes disciplinarios en casos de acoso por
transfobia e informar adecuadamente la familia de la posibilidad de presentar una denuncia
judicial de forma complementaria, si los hechos son constitutivos de algun delito.

- Asegurar la confidencialidad de las personas con intersexualidad/*DSD, observada o
comunicada por la familia, y buscar formas de evitar su exclusidon, especialmente en las
explicaciones sobre cuerpos y anatomias sexuales y reproductivas.

ACTIVIDADES Y ACTITUDES CONCRETAS QUE SE REALIZARAN

J Acogida del alumnado recién llegado, especialmente el desplazado

J Visibilizacidn de las mujeres que han tenido un papel relevante al mundo de la musica:
Compositoras e intérpretes mujeres ilustres.

J Colaborar con otras entidades que luchan contra la discriminacién de algun tipo

) Desarrollar actividades escolares y extraescolares que contribuyan a sensibilizar el alumnado vy la

comunidad educativa sobre las cuestiones relativas a los valores democraticos y a todos los derechos
humanos y libertades fundamentales para fortalecer la comprensidn, el respeto, la paz, las relaciones de
amistad entre naciones y pueblos, y entre las personas, al margen de su sexo o identidad sexual.
J Conciertos conmemorativos de los dias internacionales relacionados con el tema tratado como
por ejemplo:

= Dela eliminacién de la discriminacion racial (contra el racismo y la xenofobia): 21 de marzo

= Contra la homofobia: 17 de mayo

= Dela eliminacién de la violencia contra la mujer: 25 de noviembre

= Dia de la *Cero Discriminaciéon: 1 de marzo

= Dia de la mujer: 8 de marzo
) Eliminacién del lenguaje sexista. Recomendaciones:
Uso de genéricos reales: poblacién, humanidad, alumnado, profesorado, poblacién, ciudadania, ser
humano, personas, direccion....
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La educacién musical es un tipo de ensefianza especial, que merece un breve andlisis de sus
caracteristicas especificas previamente a tratar el concepto de atencion a la diversidad:

- Son ensefianzas de Régimen especial.

- La escolaridad en ellas no es obligatoria.

- Se necesita haber superado una prueba en régimen de competitividad que
acredite unos conocimientos sobre el area para poder cursar estos estudios.

- La permanencia en estas ensefianzas no es obligatoria. Esta condicionada al
desarrollo de diversas capacidades para poder continuarla.

- Entre el personal que la imparte no se encuentran especialistas para tratar
las ACNEAE (Alumnado Con Necesidad Especifica de Apoyo Educativo).

A la vista de estas caracteristicas, suele ocurrir que la presencia de ACNEAE en
nuestras aulas es minoritaria. Los casos que por lo general aparecen son los siguientes:

- Invidentes.

- Alumnos con altas capacidades intelectuales.

- Alumnos con trastorno por déficit de atencién.

Ante la hipotética presencia de este tipo de alumnos, a fin de actuar con la mayor
responsabilidad posible y ante la no presencia o carencia de personal especializado,

orientadores, etc., se propone la aplicacion del siguiente protocolo siendo respetuoso con
la ley vigente:

e Comunicacién al equipo directivo de la adopcion de las medidas a tomar.

e Reunidén o convocatoria del equipo docente que da clase al alumno en cuestidon
para la toma de decisiones.

e Toma de contacto con la familia/tutores del alumno.

¢ Didlogo con el tutor del centro donde el alumno cursa los estudios de Régimen
General.

11. MEDIDAS PARA DIFUNDIR BUENAS PRACTICAS EN EL USO DE LAS TECNOLOGIAS DE LA
INFORMACION Y LA COMUNICACION

El uso de las TIC en la docencia, oscila entre ser mediano y fin, siendo prioritaria la funcién como medio.
Sin embargo, los menores suelen utilizar las TIC la mayor parte de las veces buscando la parte ludica, de
entretenimiento e intercomunicacion. Es una tarea, en el aula, permutar estas prioridades porque el uso
de las TIC se oriente como medio para la adquisicion de conocimientos con sentido y de forma
ordenada, asi como fomentar su capacidad critica.

Por otro lado, el uso de las TIC puede favorecer la inclusién social, puesto que facilita el acceso al
conocimiento y la participacién en redes sociales y foros en general. Desde el aula hay que aprovechar
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esa dimension para difundir el uso y asi acortar diferencias entre el alumnado en cuanto al acceso a la

informacidn y la transformacién en conocimiento.

Pero, como ya se ha comentado, el uso de las TIC en el aula tiene luces y sombras y conviene tener en

cuenta una serie de consideraciones.

Respecto al uso didactico de las TIC en las aulas hay que remarcar que:

1.

10.

El importante es siempre el enfoque educativo y no el tecnoldgico. Es decir, el profesorado
tiene que tener claro qué objetivo educativo pretende conseguir, qué tiene que aprender el
alumnado y de qué forma el uso de las TIC puede facilitar este aprendizaje.

Las TIC no ‘obraran milagros’ en el proceso de aprendizaje del alumnado. Pueden
incrementar la motivacion por la novedad de la metodologia didactica utilizada, pero al
final, el trabajo y el esfuerzo del alumnado tiene que estar presente.

Las TIC tienen que favorecer la metodologia del ‘saber hacer’ como cimiento del proceso de
aprendizaje y evaluacién de conocimientos. El docente plantea un aprendizaje activo en el
cual el alumnado adquiere conocimientos a partir de experiencias diversas de forma
individual o colaborativa.

La utilizacién de las TIC en el aula se tiene que plantear como recurso de apoyo en el
proceso de adquisicion de la ‘competencia digital’ por parte del alumnado.

Las TIC no sustituyen el docente en el aula. La figura del docente es bdsica para la
consecucion de los objetivos didacticos planificados en la programacion de aula. El docente
establece las condiciones de partida, establece objetivos finales, guia y orienta.

Las TIC favorecen tanto el trabajo individual del alumnado como el trabajo colaborativo, y
tanto de forma presencial al aula, como distancia desde entornos virtuales de ensefianza.
Los materiales utilizados en el aula tienen que estar adaptados a la utilizacidn de las
herramientas TIC. Ademas, tienen que facilitar la interaccién con el alumnado, la
colaboracién en el aula e incluir aspectos relacionados con la indagacion y la exploracion. Y,
finalmente, tienen que ser flexibles y adaptables al alumnado en situaciones de aprendizaje
diferentes.

Respecto a los materiales, también hay que diferenciar si van dirigidos al aprendizaje
presencial o a distancia. La estructura y elaboracion sera diferente. En el caso de la
ensefanza presencial el alumnado tiene el docente al aula como referencia inmediata para
cualquier duda o cuestién. En la ensefianza a distancia, el rol del profesorado es diferente.
Guia el alumnado e interactua, pero de forma diferida, por lo cual los materiales tendran
gue ser totalmente autosuficientes y dirigidos.

Las actividades TIC tienen que estar estructuradas y planificadas dentro del plazo y la forma
oportuna para la realizacidn en el aula. Es importante que no haya lugar a la improvisacion,
puesto que se transmite una imagen de utilizacion de las TIC por ellas mismas, sin objetivos
didacticos concretos.

La utilizacién de las TIC tiene que estar reflejada en la propia programacion de aula de cada
materia. Planificado el uso en actividades concretas y con los objetivos didacticos descritos.

Respecto a las funciones educativas de las TIC podemos resaltar las siguientes:

1.

Facilita la comunicacion interpersonal y el trabajo colaborativo entre el alumnado, tanto en
el aula como fuera. Comunicar es compartir.

Facilita la manifestacién de las aptitudes creativas del alumnado por medio de la utilizacién
de herramientas multimedia.

Facilita el acceso a informacion de actualidad, cultural, social, entre otras, por medio de Ia
utilizacion de potentes buscadores.
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Facilita el acceso a materiales didacticos preparados para la utilizacion en el aula.

Facilita el acceso a herramientas para la captura, la organizacion y la gestidon de
informacién, como son los sistemas gestores de bases de datos, hojas de célculo,
generadores de informes, etcétera.

Facilita el acceso a plataformas de aprendizaje virtual, asi favorece la formacién auténoma
de los alumnos.

Respecto a los valores educativos de las TIC, hay que tener en cuenta que uno de los objetivos de

la educacién es promover una convivencia basada en valores y que aporto la formacién social, cientifica

y técnica, adaptada a las nuevas realidades.

MEDIDAS CONCRETAS PARA LA PROMOCION Y EL BUEN USO DE LAS TIC
¢Qué entendemos por un buen uso de las TIC? En resumen, podemos decir que el buen uso de las TIC

hace referencia a los siguientes aspectos, que:

1.

Contribuya a la sensibilizacién y promocion de la educacién como pilar basico de una nueva
sociedad, basada en el uso racional de los recursos disponibles y la conciencia solidaria.
Promueva el uso en la educacién como un medio y no como un fin en si mismo en estos
niveles educativos y dependiendo de la materia a impartir.

Facilite el aprendizaje al alumnado sin distincion de edad, sexo, raza, condicion, y
contribuya a la integracidn del alumnado inmigrante.

Facilite el aprendizaje al alumnado, que por motivos de salud, no puede asistir
regularmente en las clases presenciales.

Contribuya no solo a la alfabetizacién digital del alumnado, sino también al desarrollo
personal.

Contribuya a constituir en el centro educativo una comunidad educativa formada por el
profesorado, alumnado, padres y madres, que facilite la comunicacién entre ellos y agilice el
flujo de informacidn de interés para todos.

A tal efecto y para promover el uso se proponen las siguientes medidas:

1. El uso del movil a las clases estard prohibido si no con fines exclusivamente educativas y bajo

la supervision y responsabilidad del profesor.

2. Introduccidn y promocion del uso de la web familia en toda la comunidad educativa
3. Uso de metodologia interactiva en la ensefianza a través de plataformas multimedia

(moodle.....)

4. Fomentar entre el alumnado la conveniencia de las grabaciones tanto de las propias

interpretaciones tanto en las sesiones de estudio como en publico.

5. A menudo los alumnos no son conscientes de que el hecho de enviar o publicar un video en

una plataforma multimedia o en redes sociales implica la pérdida o cesién de sus derechos
de imagen a empresas privadas. Por lo tanto, en el trabajo hecho en el aula se informara el
alumnado de la importancia del derecho a la privacidad y la propia imagen

6. Escuchar y visualizar versiones de reconocidos intérpretes de las obras que trabajan los

alumnos en internet, para que los alumnos puedan coger ejemplo del que han y no tienen
qgue hacer.

APLICACION DE LAS TIC'S
La sociedad actual ha vivido el desarrollo vertiginoso de la tecnologia, de los medios informaticos, y de
las comunicaciones. Rechazar estos avances tecnoldgicos como una herramienta para la educacion es un
error, puesto que nos ofrecen una cantidad inmensa de recursos en comparacion a los que disponiamos
hasta su aparicion.
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El alumno de musica, seguramente estd rodeado en su dmbito familiar de nuevas
tecnologias. Su uso permite acelerar la velocidad en operaciones como busqueda de
informacién, de repertorio, etc.; Los ordenadores también pueden funcionar como
instrumentos al servicio de la musica, por ejemplo para edicién de partituras, la audiciéony
la visualizacién de videos de conciertos, dperas...

A continuacién se ofrece una breve lista, como ejemplo de los recursos tecnolédgicos que se
pueden usar en el aula y que propone esta programacién diddctica:
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Grabador audiovisual: permitira al alumno ser mas consciente de sus actuaciones en publico,
del sonido que emite, de los movimientos involuntarios y de los problemas a resolver frente a
la partitura.

-Proyector: esta herramienta es muy util para la proyeccién en la pared o en un material
preparado para ello, de laminas orientativas sobre las materias que cursa el alumno.

-Equipo de musica: es imprescindible puesto que se necesita sobre todo en la clase colectiva la
audicién de las partituras que se trabajaran, los ejemplos que disponemos y el tipo de musica
gue hoy en dia se hace.

-Ordenador: en el aula puede ser util pero no es imprescindible ya que hoy endia es muy
raro que cada familia no disponga de uno en su hogar.

El ordenador seria una buena herramienta si viniera complementado con un software de
ediciéon de partituras, asi el alumno aprenderia a editar sus propias creaciones de una manera
profesional.

La herramienta de Internet también se tendrd en cuenta como via de acceso a la informacion
rapida, pero no se sustituiran los libros y enciclopedias por esta herramienta. Sélo la trataremos
como un acceso mas rapido que la opcion tradicional de consulta en biblioteca

12. MEDIDAS DE PREVENCION Y SENSIBILIZACION DE CUALQUIER TIPO DE VIOLENCIA Y
DISCRIMINACION

Toda persona tiene derecho a recibir una educacién en condiciones de igualdad, sin exponerse en
ningun tipo de discriminacion. Por lo tanto, desde nuestro centro trabajaremos en el fomento del
respeto, facilitando canales de comunicacion y participacién entre los miembros de comunidad
educativa para lograr un ambiente educativo de igualdad en la diversidad y la no discriminacidn.

En la Instruccion del 15 de diciembre de 2016 del director general de politica educativa (DOGV 27.12.16)
se determina que:

El equipo docente tiene que:

) Observar posibles casos de expresion de género divergente, acompafiados o no de
comportamientos tendentes a la introversién, el aislamiento, la depresién o conductas autolesivas.
) Observar indicios de acoso para expresar una identidad de género diferente a la asignada
socialmente.

) Informar de estas situaciones, utilizando las vias y procesos establecidos en los respectivos
reglamentos de régimen interno y planes de convivencia e igualdad.

) Responder adecuadamente y prestar apoyo a las personas que expresan una identidad de
género divergente.

J Informar o investigar seriamente actitudes de rechazo, comportamientos anémalos, posibles
casos de acoso, quejas o denuncias.

J Hacer el seguimiento de la situacion.

J Mantener la confidencialidad de los casos.

Toda la comunidad escolar tiene la obligacion de:
o Tratar todo el mundo con respeto.
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o No ignorar ningln comportamiento constitutivo de acoso.

J Informar las autoridades educativas sobre las situaciones de acoso de que se tenga
conocimiento, con la discrecidn necesaria para proteger la intimidad y la dignidad de las personas
afectadas.

J Cooperar en todas las acciones contenidas en este protocolo.

J Desterrar la idea falaz de que los casos de expresién o de identidad de género son un capricho de
aquellos que los manifiestan.

J Cooperar en el proceso de instruccion de expedientes disciplinarios en casos de acoso por

transfobia e informar adecuadamente la familia de la posibilidad de presentar una denuncia judicial de
forma complementaria, si los hechos son constitutivos de algun delito.

) Asegurar la confidencialidad de las personas con intersexualidad/*DSD, observada o comunicada
por la familia, y buscar formas de evitar su exclusidon, especialmente en las explicaciones sobre cuerpos y
anatomias sexuales y reproductivas.

ACTIVIDADES Y ACTITUDES CONCRETAS QUE SE REALIZARAN

J Acogida del alumnado recién llegado, especialmente el desplazado

J Visibilizacidn de las mujeres que han tenido un papel relevante al mundo de la musica:
Compositoras e intérpretes mujeres ilustres.

. Colaborar con otras entidades que luchan contra la discriminacién de algun tipo

. Desarrollar actividades escolares y extraescolares que contribuyan a sensibilizar el alumnado vy la

comunidad educativa sobre las cuestiones relativas a los valores democraticos y a todos los derechos
humanos y libertades fundamentales para fortalecer la comprensidn, el respeto, la paz, las relaciones de
amistad entre naciones y pueblos, y entre las personas, al margen de su sexo o identidad sexual.

J Conciertos conmemorativos de los dias internacionales relacionados con el tema tratado como
por ejemplo:

o De la eliminacion de la discriminacién racial (contra el racismo y la xenofobia): 21 de marzo

o Contra la homofobia: 17 de mayo

o De la eliminacién de la violencia contra la mujer: 25 de noviembre

o Dia de la *Cero Discriminacion: 1 de marzo

o Dia dela mujer: 8 de marzo

J Eliminacién del lenguaje sexista. Recomendaciones:

o Uso de genéricos reales: poblacion, humanidad, alumnado, profesorado, poblacién, ciudadania, ser
humano, personas, direccién....

10. ACTIVIDADES EXTRAESCOLARES Y COMPLEMENTARIAS

Esta programacion didactica para ser llevada a cabo en su tarea formativa, Unicamente
necesita las ganas de aprender del alumno. Pero no hay que obviar que las actividades
extraescolares y complementarias son una gran ayuda para la labor del docente vy facilitan
el aprendizaje del alumno. Estas actividades estaran enfocadas esencialmentepara el
goce Yy el disfrute del instrumento en particular y de la mdsica en general,potenciando y
divulgando el conocimiento sobre el instrumento.

Los objetivos que se plantean son:
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1° Iniciar e integrar en el mundo de la musica al alumno.
2° Apoyar al alumno en el conocimiento de su instrumento.
3° Consolidar el progreso y evolucion de sus conocimientos.

4° Mantener el interés sobre el instrumento y todo lo que le concierne.
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11. ACCION TUTORIAL

Uno de los fines de la accion tutorial es informar. Mantener informados a los padres

sobre la estructura del curso como de las propias ensefianzas que en €l se imparten.

Actualmente el profesor de instrumento es el que tienen atribuidas las competencias de
profesor tutor. En el caso de los alumnos que comienzan la carrera de masica, se inician en
una edad muy temprana, y normalmente los padres desconocen de qué se trata esta
ensefianza, de la multitud de decisiones que deben tomar y del caracter profesionalizador

de la ensefianza musical.

La labor del profesor tutor en este y otros aspectos se secuenciara de la siguiente

manera.:

1. Sesidn de tutoria a principio de curso para establecer objetivos.

. Sesion de tutoria mensual/trimestral siempre que lo soliciten los padres.

. Creacion de expediente del alumno.

2
3
4. Tablon de anuncios en el aula orientado tanto a padres como a alumnos.
5

. Sesion de tutoria final para hacer balance del curso.

12.RECURSOS

Los recursos que se necesitan para poder llevarse a cabo la clase se dividen en

cuatro apartados:

Espaciales

Humanos

Didacticos

Bibliograficos

*Consultar apartado aplicacion de las TIC’s.

Aula, biblioteca, salon de actos, aula de
informatica.

Pianista acompafiante (siempre que sea
posible), padres en las actividades
extraescolares.

Mobiliario adecuado, atriles, espejo,
sillas, mesa, tablon de anuncios, canas,
grabaciones audio CD, nuevas
tecnologias*.

Diccionario de la Real Academia,
Diccionarios de musica,

Ediciones originales del repertorio a
interpretar.
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13.PRUEBAS DE ACCESO

PRUEBAS DE ACCESO A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE MUSICA

Obras orientativas para realizar la prueba de acceso a las Enseinanzas Elementales de
Musica.

Esta recopilacidn de piezas estd organizada por cursos y tiene un caracter orientativo
admitiéndose otras de similares caracteristicas.

SEGUNDO CURSO

Eleccion de 3 piezas de entre los siguientes libros:
- Peter Wastall: “Aprende tocando el fagot”: Unidades 10 a 13.
- J. Weissenborn, “Practical Method for the Bassoon”: Unidad IlI

- Herfurtth, C. Paul y Stuart, Hugh M.: “A tune a day Fagot”. Seleccién 16 a 20.

TERCER CURSO
Eleccidon de 3 piezas de entre los siguientes libros:
- Peter Wastall “Aprende tocando el fagot”: Unidades 15a 18
- J. Weissenborn, “Practical Method for the Bassoon”: Unidad VI a VIII
- Herfurth, C. Paul y Stuart, Hugh M.: “A tune a day Fagot”. Seleccién 30 a 36

CUARTO CURSO

J. Weissenborn, “Practical Method for the Bassoon”: Unidad VI a VIII

Weissenborn, Op. 8, Volumen I: ejercicios preparatorios y ejercicios en Do en 42

Galliard: Sonata n? 1 en La m (32 y 42 movimientos)

Jacob: Four Sketches
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PRUEBAS DE ACCESO A LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA. FAGOT

Obras orientativas para realizar la prueba de acceso a las Enseiflianzas Profesionales
de Musica.

Esta recopilacidn de piezas estd organizada por cursos y tiene un caracter orientativo
admitiéndose otras de similares caracteristicas.
PRIMER CURSO

- J. B. Boismortier. “Sonata n2 en Re menor”

- Charles Gounod. “Marcha de las marionetas”

L. Milde: “Tarantella”

Ametler: “ Fagotin”

R. Bernier. “Bassonnerie”

J. Weissemborn: “Capricho”

Del Libro The Bassoonist’s Collection vol. I: L. Milde “Andante”

SEGUNDO CURSO
- B.Maecello “Sonata en Mi menor”
- S. Stolte: Spielmusik
- J. F. Fasch: Sonata para fagot y B.C. en Do Mayor

TERCER CURSO
- G. P. Telemann: Sonata en fa menor para fagot y B. C.
- J. Besozzi: Sonata para fagot y piano en Sib Mayor

- Hurlstone: Sonata para Fagot y Piano

CUARTO CURSO
- E. Bozza: Burlesque
- L. A. Kozeluh: Concierto para fagot y orquesta en Do Mayor

- Vivaldi: Concierto para fagot y orquesta en la menor n2 2 (u otro a elegir)

QUINTO CURSO

- Vivaldi: Concierto para fagot y orquesta en la menor n2 7 (u otro a elegir).
- C. Stamitz: Concierto en Fa Mayor

- Gabriel Pierné: Solo de Concierto

SEXTO CURSO
- Vivaldi: Concierto para fagot y orquesta en Sib Mayor n2 35 (u otro a elegir)
- W. A. Mozart: Sonata para Fagot y Violoncello KV 292.

- P. Hindemith: Sonata para fagot y piano.
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