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1. INTRODUCCION

Este proyecto educativo de centro esta pensado para el momento tan importante que vive
el centro, pues desde el curso 2022-2023 ha pasado a formar parte de la red de
conservatorios de musica GVA. Este proyecto es revisado anualmente debido a esta
situacion, pues el funcionamiento es muy especial, al tratarse de un centro con unas
caracteristicas muy peculiares y que, poco a poco, va normalizandose a partir de un
contacto constante y semanal de la Administracioén con el propio equipo directivo.
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Gestionar un centro educativo de forma eficaz, exige una accion coordinada, coherente y
solidaria de las personas que conforman la Comunidad Educativa. La practica cotidiana
nos demuestra que la gestion no se puede basar en situaciones intuitivas, poco
planificadas o derivadas de situaciones de urgencia, porque generan incertidumbre,
provisionalidad y esfuerzos vanos.

Un centro educativo es tremendamente complejo ya que gira sobre la base de unas
practicas basadas en el binomio ensefianza-aprendizaje, que a su vez estd dentro de un
contexto organizativo a diferentes niveles:

e Pedagogico:
- Organizacion y funcionamiento de los departamentos.
- Metodologia (Agrupacion de alumnos, actividades complementarias, etc.)

e Institucional:
- Relaciones con el Consejo escolar, padres...
- Relacion interior: drganos de gobierno, 6rganos unipersonales...

e Administrativo:
- Financiacion y contabilidad.
- Mantenimiento.

e Humano y de servicios:
- Relaciones interpersonales.
- Selecciodn, adscripcion y promocion de profesorado.

Y todo este contexto organizativo al mismo tiempo esta dentro de un contexto mas amplio
que es el contexto social que forma a los alumnos de una determinada manera.

- Adquisicion de habitos intelectuales.

- Técnicas de trabajo.

- Estrategias cientificas, técnicas y humanisticas.
- Coordinacion con los padres

- Burocracia.

Dentro de esta institucion escolar compleja, se necesitan instrumentos y partes definidas
que permiten:

- Evitar la improvisacion y la rutina.

- Racionalizar el trabajo docente y el de los alumnos.
- Reducir la incertidumbre.

- Coordinar los miembros de la comunidad educativa.
- Racionalizar el tiempo.

- Determinar los objetivos.
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- Generar motivaciones.
- Evaluacion formativa interna.

El proyecto educativo de centro es un instrumento util para orientar y facilitar la gestion
escolar. Es un instrumento para la gestion coherente dentro del contexto, que enumera y
define las sefas de identidad del centro, formula los objetivos que persigue y expresa la
estructura organizativa de la institucion.

2. CONDICIONES DE PARTIDA

2.1 Situacion socioeconomica y cultural de la poblacion donde se ubica el centro

Para poder establecer una idea clara de cudl es la situacion socioecondmica y
cultural de los padres de nuestros alumnos nos hemos ayudado de una pequeia encuesta
por medio de la que nos aproximamos a esta situacion. En ella nos hemos centrado en
unas preguntas claras y definitorias del contexto socioecondmica y cultural de los padres:

- La profesion: Nos dard una idea clara del nivel socioeconémico. Este hecho nos
permitird percatarnos del esfuerzo que cada una de las familias realiza para poder sufragar
los gastos que suponen los estudios musicales.

- Los estudios: Podremos saber cudl es su nivel cultural, pudiendo a su vez valorar el
incremento de padres con estudios a medida que disminuye la edad de éstos.

- Origen: Determinara por una parte la lengua que utilizan cotidianamente, lo cual puede
ser un obstaculo para la integracion en la sociedad, e incluso en el caso de los hijos, en
los estudios, por otro lado, determinard la influencia musical que han podido tener
dependiendo de la zona de la que correspondan.

- Vinculacion con la musica: Podremos saber si en la familia hay algin miembro que
tenga una relacion directa o indirecta con el mundo de la musica, lo cual ayudara al mejor
desarrollo del alumno.

2.2 Situacion actual del centro

El edificio sede del Conservatorio Profesional de Musica de Lliria, creado en 2006,
posee unas instalaciones e infraestructura que permiten un buen rendimiento tanto del
profesorado como del alumnado, disponiendo de un auditorio que posibilita la
programacion regular y en las condiciones adecuadas de las diversas actividades
complementarias del centro. En el centro trabajan funcionarios de la Conselleria de
Educacion y funcionarios de la Administracion Local. Esto no influye en el
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funcionamiento del centro y hay un total entendimiento.

2.3 Tipologia educativa

Titularidad.
La titularidad de la gestion del centro CPM de Lliria es la Conselleria de Educacion,
Cultura y Deporte.

Niveles educativos:
Ensenianzas Profesionales de Musica divididas en seis cursos.

Ubicacion geografica.

El centro se encuentra situado en la C/ Trencall nim. 4 y en ¢l se imparten la totalidad de
16 especialidades de las ensefianzas profesionales, no dependiendo de ninguna otra
entidad para la programacion de actividades. No obstante, el Ayuntamiento u otras
entidades podran programar distintas actividades en el propio conservatorio, siempre que
cuenten con la aprobaciéon de la Direccion del mismo, del Consejo Escolar y de la
Direccion Territorial. Para ello deberan aportar una poéliza de seguros que cubran los
posibles accidentes o incidencias que puedan ocurrir en dicha actividad.

Financiacion.

La financiacién del centro pasa a ser autondmica a partir del traspaso a la red de
conservatorios de la GVA, siguiendo las reglas que el convenio firmado establece para tal
efecto.

3. NOTAS DE IDENTIDAD DEL CPM DE LLIRIA

3.1 Principios Psicopedagdégicos

- Cuando ensefiamos tenemos en cuenta el principio de igualdad en el aprendizaje y la
colaboracion tanto en el método, como en la relacion alumno-profesor.

- Consideramos de suma importancia la colaboracion interdisciplinar entre los distintos
departamentos o areas para una mejor consecucion por parte de los alumnos de los
objetivos minimos exigidos.

- Favorecemos la coordinacion horaria entre el conservatorio y los centros de educacion
general, para impulsar un entorno de aprendizaje integrado y equilibrado, promoviendo
la continuidad, la motivacion y el bienestar emocional del alumnado, al facilitar la
organizacion que responde a sus necesidades académicas y artisticas de manera
coherente.
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- Nuestro método de ensefianza estd basado en la flexibilidad y adaptacion de las
diversas metodologias y estrategias a nuestro alumnado, valorando las diferencias
individuales de cada alumno, por ser éste muy heterogéneo, teniendo en cuenta que se
trata de una ensefianza no obligatoria.

- Estamos abiertos a las circunstancias evolutivas que se presentan en la vida de los
alumnos y, por tanto, se han de reflejar en el profesorado por medio de innovaciones o
actualizaciones en su programacion.

- En cuanto a la evaluacion, estimamos el trabajo e interés demostrado por el alumno
segun su capacidad teniendo en cuenta los parametros de trabajo-capacidad, potenciando
un habito de trabajo correcto y productivo.

- Potenciamos la motivacion de nuestro alumnado a través de conciertos realizados por
ellos mismos, asi como el uso formativo del tiempo libre en pro de la musica por medio
de la asistencia a conciertos publicos, los cuales suponen un modelo a imitar.

- Despertamos el espiritu autocritico y de superacion del alumno para el desarrollo de
su formacion personal.

- Potenciamos en nuestros alumnos la capacidad de comprender y expresarse
creativamente mediante el lenguaje musical, verbal, escrito, plastico, dinamico, corporal
y audiovisual.

3.2 Principios sociologicos

- Respetamos y fomentamos la igualdad y comprension entre las diversas religiones y
culturas que conviven en nuestra ciudad.

- Aceptamos las normas basicas de convivencia social basadas en la colaboracion, el
respeto y la tolerancia.

- Mantenemos abierto este conservatorio de musica a las demandas socioculturales de
Lliria y de toda la comarca del Camp de Turia.

- Fomentamos a través de los alumnos el acercamiento e interés a la cultura musical y
artistica en general para que trascienda al entorno familiar y amistoso.

- Tenemos en cuenta la influencia que causamos a los alumnos en general, debiendo ser
imparciales en el planteamiento de un problema determinado.

- Intentamos que los alumnos, como personas en formacion, adquieran una vision
realista de la vida.

3.3 Valores

- De interaccion: La solidaridad, la colaboracion y la ayuda mutua. La competitividad,
la camaraderia, el individualismo. La comprension y la tolerancia.

- Dedisciplina: La puntualidad, el orden, la correccion y los buenos modales. El respeto
y cumplimiento de las normas. La obediencia, la autodisciplina y el autocontrol.

- De convivencia: La libertad y el respecto al alumno La justicia, el respeto a la
diversidad, el pluralismo y la tolerancia.

- Del individuo: La voluntad, el espiritu de trabajo y de superacion. La autoestima, el
espiritu critico, la firmeza y la coherencia La racionalizacion de la vida, el autocontrol de
sentimientos y emociones, la auto exigencia, la l16gica y la creatividad.
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3.4 Propositos y finalidades

- Conseguir la igualdad en el proceso de ensefianza a través del aprendizaje entre iguales
y la metodologia colaborativa.

- Seeducara a los alumnos en el respeto a las distintas situaciones sociales, econémicas
y culturales de este centro.

- Se ensefiard a valorar la importancia de la puntualidad y el respeto mutuo.

- Se observara el cumplimiento riguroso de las normas de educacion y convivencia.

- Se potenciara la autodisciplina y el autocontrol como elementos imprescindibles para
la formacion de futuros profesionales.

- El profesor respetara al alumno sin menoscabo de su autoridad que serd, en todo caso,
respetada por el alumno.

- Se exigird un trato justo y ecudnime para todos los alumnos.

- Se incentivard la voluntad y la disposicion para el estudio a través de la motivacion.

- Se potenciara el espiritu de trabajo y superacion por medio de actividades tales como
conciertos, concursos, etc...

- Se fomentar4 el espiritu critico y autocritico en los alumnos.

Se incentivara la autoestima del alumno a través de la valoracion del trabajo realizado.
Se utilizara la racionalizacion y la logica en la ensefianza musical.

Se fomentard la fidelidad y creatividad en cuanto a la interpretacion musical, como
conceptos antagonicos pero complementarios.

- Se facilitard la participacion en el programa de coordinacion horaria al alumnado que lo
desee y cumpla los requisitos. Asi, se favorecera la conciliacion de las ensefianzas de
musica con las ensenanzas generales, implementando las medidas necesarias de gestion
académica y docente, para priorizar el acceso a dichos horarios de coordinacion.

- Llevar a cabo el proyecto de coordinacién horaria permitira: planificar horarios que
faciliten el progreso, optimizar el tiempo de estudio, fomentar el compromiso del
alumnado, ayudar a desarrollar su autonomia, promover la colaboracion entre docentes
de diferentes centros, reducir el estrés mejorando el bienestar emocional del alumnado.

3.5 Notas de identidad con respecto a la poblacion

El Conservatorio Profesional de Musica de Lliria estd ubicado en una poblacién en la que
la tradicion musical es un hecho consolidado. La presencia de dos sociedades musicales
como son la Banda Primitiva y la Union Musical hacen que el interés y el nivel musical
de la poblacion sea notable, lo cual facilita el trabajo en nuestro centro ya que la mayoria
de nuestros alumnos proceden de las escuelas de las sociedades. El nivel de implicacion
de la poblacion de Lliria con el hecho musical es muy alto, siendo este uno de los mayores
motivos de la existencia de este conservatorio.

Con el fin de favorecer la tradicion musical y la préctica de los estudios profesionales de
musica, tan usual en nuestra poblacion y las localidades vecinas, el centro quiere convertir
en un rasgo identitario el impulsar la coordinacion horaria con los centros de ensefianza
general, y de este modo, hacer mas factible el poder compaginar estas dos ensefianzas.
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3.6 Notas de identidad de los padres y madres

El perfil de las familias de los alumnos/as del Conservatorio Profesional de Musica
de Lliria podria ser el siguiente:

1. Elindice de desocupacion en general es bajo en los padres, mientras que en las madres
hay un porcentaje mas elevado.

2. No son frecuentes los casos de padres con minusvalias o deficiencias psiquicas.

3. La practica totalidad de las familias se sienten identificados con las caracteristicas
propias de la poblacion.

4. La influencia musical de las diferentes poblaciones que se concentran en nuestro
centro posibilitan que haya una identificacion bastante generalizada con el hecho musical.
5. Lalengua utilizada en un 80% de la poblacion es el valenciano.

3.7 Notas de identidad de los alumnos

En general son alumnos con un interés musical elevado. Aunque solo una minoria
acuden al centro con la intencion de poder tener un futuro profesional en este campo.

Un gran porcentaje de nuestros alumnos tienen algin familiar dedicado a la
musica, tanto como aficionado como profesional, lo cual sirve como punto de referencia
a sus expectativas musicales.

Todos nuestros alumnos tienen una relacion directa con cualquier tipo de
formacion musical: banda, orquesta...lo que les permite experimentar el hecho musical
plenamente y a su vez sirve como complemento de su formacion.

Tanto la poblacion de Lliria como la de los pueblos adyacentes han tenido y tienen
la musica como uno de los valores més apreciados y esto se visualiza en las diversas
asociaciones musicales existentes.

3.8 Atencion a la diversidad

En el marco de las disposiciones establecidas en la Ley 51/2003, de 2 de diciembre, de
igualdad de oportunidades, no discriminacion y accesibilidad universal de personas con
discapacidad, y la legislacion autondémica al respecto, este centro cumple con las
disposiciones vigentes en materia de promocion de la accesibilidad.

La Conselleria competente en materia de educacion, adoptara las medidas oportunas para
la adaptacion del curriculo a las necesidades del alumnado con discapacidad y facilitara
su acceso a estas ensefianzas.

En el caso de que algin alumno con discapacidad supere la prueba de acceso y se
matricule, serd objeto de un seguimiento especifico por el grupo de profesores que le
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impartan clases. El centro debera de hacer todo lo posible para disponer de los recursos
necesarios para atender su proceso de ensefianza/aprendizaje.

En la actualidad no contamos entre nuestros alumnos con ningun alumno con estas
caracteristicas.

Asi mismo, contamos en el centro con una coordinadora de igualdad y convivencia en la
figura de la profesora Maria Galan Parra, tal como sefiala el Decreto 57 /2 020 de 8 de
mayo del Consell de regularizacion y funcionamiento de los conservatorios.

4. DETERMINACION DE PRINCIPIOS Y OBJETIVOS DEL CPM DE
LLIRIA

Objetivos referidos al ambito pedagogico:

- Disefar el Proyecto Curricular y Educativo de Centro para los diferentes ambitos
de trabajo.

- Fomentar la participacion de los padres/madres.

- Establecer un sistema de coordinacion horaria que permita compatibilizar de manera
efectiva las ensefianzas del conservatorio y la educacion secundaria y bachiller,
minimizando conflictos, horarios y sobrecargas. Con el fin de potenciar el desarrollo
integral del alumnado y su motivacion hacia la musica y los estudios académicos,
optimizando el uso del tiempo y los recursos disponibles.

- Desarrollar de la misma manera los tres tipos de contenidos: conceptuales,
procedimentales y actitudinales.

- Adaptar los contenidos al nivel de desarrollo del alumno.

- Potenciar la autonomia del alumno en su proceso de aprendizaje.

- Utilizar planteamientos que fomenten la observacion, la experimentacion y la
actitud investigadora del alumno.

- Ensenar a interiorizar su proceso de aprendizaje.

- Integrar en el curriculo los recursos educativos del entorno socioecondémico y
cultural.

- Planificar el tratamiento de las diferencias.

- Fomentar actividades de conocimiento y respeto de las diferentes culturas.

- Mantener informados a los padres/madres de forma precisa, clara y continuada.

5. ESTRUCTURA Y FUNCIONAMIENTO DEL PROPIO
CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA DE LLIRIA

La relacién profesor-alumno se realizara en funcion del tipo de asignatura. Las

10
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ensefianzas musicales en las Ensefianzas Profesionales de Musica estan divididas en dos
grandes bloques:

1. Asignaturas colectivas.

2. Asignaturas individuales.

Las ratios que se siguen son las marcadas por la normativa vigente al respecto en el
Anexo III del Decreto 158/2007, de 21 de septiembre, del Consell, por el que se
establece el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica y se regula el acceso a
estas ensenanzas.

5.1 Funcionamiento del equipo docente

Para un buen funcionamiento es necesario establecer una coordinacion entre todos
los profesores del centro, que permita una conexion y orientacion igualitaria de todos sus
objetivos e intenciones educativas, consiguiendo asi un mayor rendimiento en su trabajo
y facilitando a su vez la adquisicioén y asimilacion de dichos objetivos por parte de los
alumnos.

Para este fin disponemos de:

Organos Colegiados.

Claustro de profesores.

Departamentos didacticos.

Comision de Coordinacion Pedagogica.
Coordinadores.

Organos Unipersonales.
Director.
Vicedirectora.

Directora de estudios.
Secretario.

5.2 Criterios para la elaboracion del horario del alumnado

Como marca el Decreto 57/2020, de 8 de mayo, del Consell, de regulacion de la
organizacion y el funcionamiento de los conservatorios profesionales de Musica y de
Danza dependientes de la Generalitat, en la oferta horaria se persigue optimizar la
conciliacion entre el tiempo lectivo del conservatorio y el de las ensefianzas generales.
Sin dejar de lado, el claro compromiso y esfuerzo que debe requerir por parte del
alumnado, el compaginar ambas ensefanzas. Para ello se adoptardn las siguientes
medidas:

1- El horario lectivo general del conservatorio queda establecido de 15:30h a 20:30h.

11
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Se ha determinado este horario general atendiendo a los horarios de los centros de

ensenanzas generales obligatorias, y para facilitar la asistencia del alumnado que

se desplaza desde fuera de la poblacion. El personal de conserjeria finaliza su
jornada a las 21h que es cuando cierra el centro. En afios pasados se realizaron
encuestas entre el alumnado para que mostraran sus preferencias horarias. El
resultado fue una clara predileccion hacia los horarios programados a primeras
horas de la tarde, horarios entre las 15:30 y las 18:30h.

2- Ademads del programa de coordinacion horaria, podran impartirse clases de
especialidades instrumentales y/u otras asignaturas, en horario matinal o anterior

a las 15:30 h, si lo solicita el alumno/a autorizado por su familia y existe

disponibilidad del profesorado.

3- El equipo directivo, en el desempefio de sus funciones y dentro de la autonomia
de centro, organizara los horarios atendiendo a los siguientes objetivos:

a. Ofertar la mayor variedad horaria posible, para que el alumnado pueda
confeccionar el horario lectivo optimizando su tiempo de permanencia en
el centro, y de este modo, intentar dar solucion a las diferentes casuisticas
de la demanda del alumnado.

b. Aprovechar al méximo los recursos didacticos y la infraestructura del
centro.

c. Potenciar el rendimiento de los recursos humanos, teniendo en cuenta la
variedad de las posibilidades docentes; tanto en la oferta horaria lectiva
como en las asignaturas que puede impartir el profesorado, segun la
normativa vigente.

4- El equipo directivo, en el desempeino de sus funciones y dentro de la autonomia de
centro, planificara el reparto de las asignaturas atendiendo de forma secuencial a los
siguientes criterios:

- Dar preferencia, siempre que haya profesorado disponible de dicha
especialidad o asignatura, a los horarios que pertenecen al programa de
coordinacién horaria con los centros de secundaria y bachiller, en el caso de
alumnado que haya solicitado acceder a dicha coordinacion.

- Mantener una continuidad pedagdgica en la asignatura de la especialidad
instrumental, a no ser que sean las familias del alumnado las que hayan
solicitado un cambio en este sentido.

- Buscar al profesorado con el perfil mas idoneo en base a su formacion
académica y experiencia profesional.

- Después de atender a los criterios anteriores, en caso de divergencia entre
profesorado de una misma especialidad, como consecuencia del reparto de
asignaturas propuestas a impartir, se atenderd a lo dispuesto en la normativa
aplicable, que establece el siguiente orden de prelacion:

1- Profesores con la condicion de catedratico y asimilados.

12
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2- Profesores funcionarios de carrera.
3- Opositores aprobados del tltimo concurso oposicion.
4- Interinos.

Dentro de cada apartado, la prioridad en la eleccion vendréa determinada por:

- En los apartados 1 y 2: antigiiedad como funcionarios de carrera o como laboral fijo de
la administracion publica, en la especialidad a la que se pertenece. Si la antigiiedad en la
especialidad es la misma, la prioridad en la eleccion vendra determinada por el lugar que
ocupen en el orden de nombramiento en la oposicion de la que se ha tomado la antigiiedad.
En caso de tener la misma antigiiedad, entre funcionarios pertenecientes a cuerpos
distintos (profesores de musica y artes escénicas, y administracion especial), la
preferencia serd para el que tenga el destino definitivo en el centro desde hace mas tiempo.

- En el apartado 4: lugar que ocupen en la lista de profesorado interino
correspondiente.

5- El equipo directivo, en el desempefio de sus funciones y dentro de la autonomia de
centro, como ultimo paso, gestionara la toma de turnos por parte del alumnado de
los horarios planificados, atendiendo a los siguientes criterios:

- Se seguiran las directrices establecidas en las Normas de Funcionamiento del
centro (NOF), en sus puntos 2.3.1, 2.3.2, 2.3.3.

- El alumnado que quiera un cambio de profesor de la especialidad podra elegir
turno y profesor/a siguiendo el orden establecido por nota media del curso
anterior, tal como estipula el NOF del centro.

- En lo que respecta al horario de la especialidad instrumental, se intentara
optimizar la permanencia del alumnado en el centro y facilitar la concordancia de
sus horarios, para ello, se tendran en cuenta las posibilidades que ofrezca la
disponibilidad de los docentes en toda la franja del horario general del centro.

5.3 Procedimientos y criterios de evaluacion, promocion y titulacion

Para el supuesto de ampliacion de matricula por parte del alumnado, se cumplira lo
dispuesto por la ORDEN 28/2011, de 10 de mayo, de la Conselleria de Educacion, por la
que se regula la admision, el acceso y la matricula, asi como los aspectos de ordenacion
general, para el alumnado que curse las enserianzas elementales y profesionales de
Musica y Danza en la Comunitat Valenciana y por la ORDEN 49/2015, de 14 de mayo,
de la Conselleria de Educacion, Cultura y Deporte, por la que se modifican aspectos de
la Orden 28/2011, de 10 de mayo, de la Conselleria de Educacion, por la que se regula
la admision, el acceso y la matricula, asi como los aspectos de ordenacion general, para
el alumnado que curse las enserianzas elementales y profesionales de Musica y Danza en
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la Comunitat Valenciana.

El alumnado que curse enseflanzas profesionales de Musica, y que desee
MATRICULARSE EN MAS DE UN CURSO SIMULTANEAMENTE, debera presentar
su solicitud y cumplir los siguientes requisitos:

a) Superar una prueba especifica que contenga los contenidos finales, de todas y cada una
de las asignaturas, siempre que estas no hayan sido superadas con anterioridad, del curso
o cursos anteriores a aquel al que se desea promocionar. La nota de esta prueba sera la
que conste en la evaluacion final de la correspondiente asignatura del expediente
académico del alumno.

b) Tener una nota media minima de siete puntos en el expediente académico.

¢) Disponer de una nota media minima de nueve puntos en las asignaturas de Instrumento
Principal ya superadas.

d) Haber obtenido una calificacion minima de siete puntos en todas y cada una de las
asignaturas ya superadas en el curso objeto de ampliacion.

A propuesta del tutor o tutora, mediante informe de evaluacién individualizado, y antes
de la finalizacion del afio natural del inicio del curso académico, el alumnado o sus
representantes legales, si es menor de edad, podran solicitar la ampliacion de matricula
ante el organo competente del conservatorio o centro autorizado.

Para los criterios de evaluacion, promocion y titulacion se atendera lo dispuesto en el
proyecto curricular y en la normativa vigente, entre ella la RESOLUCION de 29 de julio
de 2025, del secretario autonomico de Educacion y Formacion Profesional, por la que
se dictan instrucciones en materia de ordenacion académica y de organizacion de la
actividad docente de los conservatorios profesionales de Musica de la Comunitat
Valenciana para el curso 2025-2026.

A estaresolucion se tendra en cuanta la posterior circular 1/2025 de la Direccion General
de Centros sobre: Flexibilizacion de la duracion de las enserianzas elementales y
profesionales de musica y danza para el alumnado que presente altas capacidades
intelectuales y para el alumnado que demuestre una competencia o precocidad
extraordinaria en la disciplina artistica correspondiente.

5.4 Edificios y espacios escolares

El numero de aulas, despachos, etc. son los que se recogen en el Real Decreto
1004/1991 del 14 de junio por el que se establecen los requisitos minimos de los centros
que imparten enseflanzas de Régimen General no Universitario.

El edificio recoge las siguientes dependencias:
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Planta Sotano
e Aparcamiento para 13 coches y 21 motos
eCentro de transformacion

Planta Baja

eConserjeria — reprografia.

e Secretaria y archivo.
eDespacho del Director
eDespacho del Secretario
eDespacho de la Directoria de Estudios
eDos Salas de Visitas

eDos Tutorias

eLimpieza alumnos

e Limpieza de profesores
eAsociacion de Padres
eAsociacion de Alumnos
eSala de Profesores

eSala Polivalente o Auditorio
eVestuario

eAlmacén

e(Cabina de Grabacion

eAula de Percusion

eAula de Orquesta y Coro
eAula de Musica de Camara
eCafeteria con limpieza para su personal

Planta Primera

eLimpieza alumnos

o2 Almacenes

eBiblioteca

eSala de Audio

eSala de Video

eAula de Lenguaje Musical

eAula de Armonia

eAula de Andlisis y Fundamentos de Composicion
eAulas instrumentales de lalala 7
eDepartamento de viento-madera.
eDepartamento de viento-metal.

eDepartamento de cuerda y orquesta.
eDepartamento de instrumento de tecla
eDepartamento de asignaturas teorico - practicas.
eDepartamento de Musica de Camara y Orquesta.
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Planta segunda

¢9 Cabinas de estudio

eAulasdela8alal6

e1 almacén

e] Armario para botiquin y utensilios diversos
] Cuarto de limpieza

5.5 Coordinacion con los padres y madres

Las familias del alumnado estan representadas con dos miembros en el Consejo
Escolar, ellos son los encargados de hacer de nexo de unién entre los padres y madres de
los alumnos y la direccion del centro, en las reuniones del consejo escolar es donde se
resuelven todo tipo de dudas y posibles situaciones conflictivas.

El A.F.A (Asociacion de Familias del Alumnado) del centro se fundd en noviembre de
2022, actualmente esta representado por:

- Presidenta: Sandra Sabina Escrig Fernandez

- Vicepresidenta: Concepcion Alama Portolés

- Secretario: Jorge Llopis Vidagany.

- Vicesacretaria: Elena Garcia Peruga.

- Tesorera: Ana Maria Eixarch Mas.

- Vicetesorera: Maria Trinidad Torrent Navarro.
- Vocal: Diana Pérez Séez.

5.6 Profesorado del Conservatorio Profesional de Musica de Lliria.

Actualmente, y para el curso 2024-2025 el numero total de profesores es de 39,
repartidos entre profesorado de especialidades instrumentales y de asignaturas
complementarias. Los profesores/as de especialidad instrumental son:

- Clarinete (2 profesores)

- Flauta (3 profesores)

- Oboe (1 profesor)

- Fagot (1 profesor)

- Guitarra (1 profesor)

- Saxofon (1 profesor)

- Trompeta (2 profesores)

- Trombén (1 profesor)

- Tuba/bombardino (1 profesor)
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- Trompa (1 profesor)

- Percusion (2 profesores)
- Piano (10 profesores)

- Violin (2 profesores)

- Viola (1 profesor)

- Violonchelo (1 profesor)
- Contrabajo (1 profesor)

Ademas de los profesores de asignaturas colectivas:

- Lenguaje Musical: 2 profesores.

- Armonia: 1 profesor.

- Andlisis y Fundamentos de Composicion: 2 profesores.
- Orquesta/Banda/Big Band: 1 profesor.

- Miusica de Camara: VARIOS **

- H*de la Musica: 1 profesor.

Coro: 1 profesor

Las optativas de libre eleccion que se impartiran para este curso son:
- Pedagogia.
- Direccidn Instrumental.
- Complemento Coral.
- Cultura Audiovisual.
- Informatica Musical.
- Fundamentos de la Composicion.
- Periodismo musical.
- Iniciacién al Jazz y Musica Moderna.

*Estos profesores imparten clases de una especialidad instrumental.

5.7 Plan de Accion Tutorial

A.- OBJETIVOS GENERALES DEL PLAN DE ACCION TUTORIAL

a) Contribuir a la formacion integral de los alumnos (caracter, personalidad, autoestima,
capacidades, habitos, actitudes) y a su educacion plena e integradora, de acuerdo con los
objetivos del proyecto educativo del centro.

b) Proporcionar a los alumnos una orientacion educativa adecuada, conforme a las
aptitudes, necesidades e intereses de estos, a través de una actuacién tutorial
individualizada y planificada.

c) Favorecer el desarrollo de metodologias ensefianza-aprendizaje activas.
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d) Asegurar la continuidad educativa de los alumnos en las distintas etapas educativas
que se imparten en nuestro conservatorio.

e) Garantizar una ayuda personalizada a cada uno de nuestros alumnos y especialmente a
aquellos que presenten alguna necesidad educativa.

f) Ayudar al alumno en la adquisicion de técnicas de estudio y habitos de trabajo que
faciliten su progreso en los estudios.

g) Potenciar la integracion de los alumnos en el grupo y en el centro, fomentando actitudes
participativas dentro de un clima de convivencia, tolerancia y colaboracion.

h) Establecer cauces de colaboracion, apoyo y asesoramiento con las familias para el
logro de un desarrollo integral de sus hijos.

1) Favorecer la coordinacion en la evaluacion del alumnado y la toma de decisiones sobre
la promocién de alumnos y alumnas segun los criterios establecidos en el Proyecto
Educativo.

J) Ofrecer asesoramiento y orientacion académica y profesional a los alumnos, facilitando
la toma de decisiones en cuanto a su futuro.

B.- OBJETIVOS ESPECIFICOS DEL PLAN DE ACCION TUTORIAL

a) Asumir como tarea propia de los docentes la orientacion y la accion tutorial de sus
alumnos.

b) Favorecer la participacion de los padres en la aplicacion del Proyecto Educativo.

¢) Propiciar el conocimiento de las caracteristicas propias del alumnado, asumiendo que
cada alumno es Unico, y que hay que adecuar las programaciones, la ensefianza y la
evaluacion a la diversidad de éstos.

d) Realizar un seguimiento personalizado del alumnado con un enfoque preventivo y
propedéutico.

e) Potenciar la coordinacion de los profesores que imparten enseflanza a un mismo grupo
de alumnos o a un alumno en particular, con el fin de unificar criterios y pautas de accion.
f) Potenciar la participacion de los alumnos en la propia dinamica de trabajo y en la
organizacion del aula.

g) Propiciar un clima de clase adecuado para la convivencia y el trabajo escolar buscando
la aceptacion de todos los alumnos.

h) Mediar en situaciones de conflicto entre el alumnado, o con el profesorado o la familia,
buscando siempre una solucién 6ptima para todos.

C.- RESPONSABLES DEL PLAN

Para la puesta en marcha del presente plan, serd necesaria la participacion como
responsables de la ejecucion de este, los siguientes miembros de la comunidad educativa:
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Claustro de profesores:

* Sera el encargado de coordinar las funciones referentes a la tutoria

* Debe formular los criterios para la elaboracion del plan de accion tutorial

Comision de Coordinacion Pedagégica:

» Establecera directrices generales para la elaboracion y revision del plan de accion
tutorial, incluido en el proyecto curricular.

Jefe de Estudios:

* Coordinara el trabajo de los tutores y mantendra las reuniones periddicas necesarias para
el buen funcionamiento de la accidn tutorial y el logro de los objetivos previstos en el
plan de accion tutorial especifico del centro.

 Apoyara la labor de los tutores de acuerdo con el plan de accion tutorial.

Tutores:

* Se encargaran de la orientacion y asesoramiento a los alumnos sobre sus posibilidades
educativas en el transito de éstos por los niveles, etapas y especialidades de ensefianza
musical que cursan.

Su horario incluird dos horas complementarias para la atencion a padres y alumnos, la

colaboracion con la directora de estudios, con los coordinadores de las diferentes
actividades complementarias y extraescolares y para otras tareas relacionadas con la
tutoria. Estas horas se consignaran en los horarios individuales del tutor y se comunicaran
a padres y alumnos al comienzo del curso académico.
* El tutor celebrara durante el curso escolar las reuniones necesarias con los padres de sus
alumnos. Ademas, con ocasion de cada una de las sesiones de evaluacion previstas en la
planificacion de actividades docentes que el centro haya realizado, se reunird con los
padres que estime oportuno para informarles expresamente de la evolucion académica y
comportamiento del alumno en el centro.

Segun nuestro NOF:

- Solicitud de tutoria: Para pedir una tutoria con cualquier profesor, se debe
concertar con antelacion por medio de la aplicacion Itaca y en el horario de
tutorias para padres/madres, tutor/tutora. En caso de no tratarse de una cita con el
profesor-tutor, éste debe de estar informado y ser ¢l quien la coordine.

Los horarios dedicados a tutorias por parte de cada profesor son publicos y seran
facilitados por la secretaria o la jefatura de estudios del centro.
Los padres o tutores no deben interrumpir ninguna clase, a no ser que sea la propia de su
hijo o pupilo y el profesor los hubiera citado con anterioridad.
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- Comunicacién de faltas del alumnado: Cuando un alumno falte de forma
injustificada a dos clases consecutivas, el profesor-tutor debera ser informado para
que lo consulte con los padres del alumno. De igual manera, cuando un alumno
esté proximo al nimero de faltas que le impiden la evaluacion continua, el
profesor-tutor deberd comunicarlo de forma inmediata a los padres del alumno.
Todas las faltas, sean justificadas o no, seran grabadas en la aplicacion Itaca en el
momento de la clase.

Cuando un alumno alcance el nimero maximo permitido de faltas, debera comunicarse
urgentemente al profesor-tutor del alumno y a la jefatura de estudios, con el fin de
trasladar dicho asunto a la comision de coordinacion pedagdgica y tratar el tema de forma
directa con sus padres o tutores. En el informe que se dé a este respecto, deben indicarse
las fechas de las faltas de asistencia.

Si por imposibilidad del alumno a asistir a las clases por razones claramente justificadas
por el padre/madre, tutor/tutora, al alumno se le podré realizar una adaptacién curricular
que ayude al alumno a conseguir los objetivos y realizar los contenidos del curso al igual
que sus compafieros.

D.- FUNCIONES GENERALES DEL TUTOR

Las funciones y responsabilidades de profesor tutor las desempefiara el profesor
correspondiente de la especialidad instrumental. Sus acciones en este ambito estaran
dirigidas a desarrollar positivamente las siguientes

COMPETENCIAS:

a) Participar en la planificacion de las actividades de orientacion académica y
profesional, bajo la coordinacion del jefe de estudios.

b) Coordinar, en las sesiones de evaluacion convocadas por el Jefe de estudios,
lo correspondiente a los alumnos a su cargo.

c) Facilitar la integracion en el centro de los alumnos a su cargo y fomentar su
participacion en sus actividades.

d) Asesorar a los alumnos sobre las diferentes modalidades del ejercicio
profesional y orientarlos sobre la trayectoria académica mas acorde a cada una
de ellas y sus posibilidades profesionales.

e) Transmitir las peticiones del alumnado a su cargo al resto de profesores y al
equipo directivo, segin corresponda.

f) Informar puntualmente a los alumnos a su cargo, a los padres de los alumnos
menores de 18 afios, y a los profesores de todo lo que los concierna, en relacion
con las actividades docentes y en el rendimiento académico.
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g) Facilitar la cooperacion educativa entre los profesores y los padres de los
alumnos.

E.- AMBITOS DE INTERVENCION DEL PROFESOR - TUTOR
E.1. Con el grupo de alumnos:
El profesor/tutor tendra las siguientes competencias:

1. Proporcionar informacion a principio de curso a los alumnos, sobre las normas de
funcionamiento y organizacion de la clase, asi como los deberes y los derechos de estos
establecidos en el Reglamento de Régimen Interno y el Plan de Convivencia del Centro.
2. Elaborar la programacion anual de las actividades de tutoria que se van a realizar en
funcién de las necesidades de su grupo de alumnos.

3. Organizar la acogida de los alumnos nuevos que se incorporen por primera vez al
centro.

4. Explicar al principio de curso a los alumnos las funciones de tutoria y del resto del
equipo docente.

5. Asesorar y guiar a sus alumnos en el trdmite de la eleccion de representante de
alumnos para el Consejo escolar del centro.

6. Organizar actividades que fomenten la convivencia y la participacion de los alumnos
en la vida del centro, asi como realizar actividades encaminadas a la integracion de
todos los alumnos.

7. Transmitir al equipo de profesores todas aquellas informaciones necesarias sobre el
grupo que puedan ser utiles para el desarrollo de la tarea docente.

8. Promover la participacion de los alumnos en las actividades complementarias lectivas
que se organicen.

E.2. Con cada alumno de forma individual:
El profesor como tutor debera realizar un seguimiento individual de cada uno de los
alumnos de su grupo tanto en su proceso de aprendizaje como en su desarrollo personal
y su integracion con el grupo clase del que forma parte.
Las actividades que realizara a tal efecto seran:

1. Recoger informacion sobre la situacion personal, familiar y académica del

alumno.
2. Evaluar inicialmente su rendimiento académico.
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3. Recibir por parte de los profesores de las diversas asignaturas del alumno, la
informacion relativa a su evaluacion inicial, y su evolucion académica a lo largo
del curso.

4. Profundizar en el conocimiento de las aptitudes, intereses, actitudes y
motivaciones de cada alumno con la finalidad de ayudarlo en sus actuaciones y
en sus decisiones.

5. Orientar continuamente al alumno en su trabajo escolar, en su actuacion con los
compaifieros y en su integracion dentro del grupo clase.

E.3. Con los profesores del equipo docente:

En relacion con el resto de los docentes que imparten clase a los alumnos de su tutoria,
el profesor tutor debe:

1. Coordinarse con el resto equipo docente (profesores que imparten el resto de las
materias) creando un canal de comunicacion bidireccional en la transmision de la
informacion relevante para la tutoria y evaluacion de los alumnos.
2. Posibilitar y coordinar lineas comunes de actuacion respecto a otras tutorias dentro de
la programacion educativa del centro y de la Comision de Coordinacion Pedagogica.
3. Contar con un archivo documental que recoja los informes de todos los profesores del
alumno y en el que se reflejen los progresos, actitudes... del mismo.
4. Recibir y canalizar toda la informacion del resto de profesores de los alumnos a su
cargo.
5. Coordinar las posibles adaptaciones curriculares que requiera el alumno.
6. Colaborar en la revision del Plan de Accidn Tutorial, aportando ideas y actividades
que complementen la accidn tutorial con los alumnos.
7. Coordinar con el equipo docente las actuaciones necesarias para la aplicacion de las
medidas correctoras que se precisen para la mejora del rendimiento académico de los
alumnos, la adquisicion de las competencias basicas establecidas en la propuesta
curricular y su comportamiento e integracion en el grupo.
8. Ayudar en las posibles situaciones de conflicto entre padres, profesores y alumnos.
9. Trasmitir a los profesores del equipo docente aquellas informaciones sobre los
alumnos del grupo que puedan ser beneficiosas para el desarrollo de todas las
actividades docentes y de la formacion integral de los alumnos.
10. Coordinar las reuniones con los padres que necesiten los profesores de los alumnos.
11. Realizar un informe, asi como recibir los del resto del equipo docente, siempre que
el alumno solicite:

a. Solicitud de ampliacion de matricula.

b. Cuantos otros supuestos se den que recomienden este procedimiento.
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E.4. Con las familias:

El tutor tendrd como objetivo fundamental respecto a las familias la colaboracion y
necesaria coordinacion en la educacion de los alumnos trasmitiendo toda la informacion
sobre el rendimiento académico del alumno y su desarrollo integral y recabando, al
mismo tiempo, la informacién necesaria de las familias para el conocimiento del
alumno.

El tutor tendra las siguientes competencias:

1. Citar a los padres al inicio de curso para informarles sobre la programacion general,
los criterios de evaluacion, las normas de funcionamiento del centro y las actividades
complementarias y extraescolares.

2. Convocar las reuniones generales que se estimen oportunas a lo largo del curso.

3. Recoger datos escolares relevantes sobre la familia del alumno, situacion familiar,
actitudes en casa, relacion con los hermanos, expectativas educativas, etc.

4. Mantener entrevistas individuales personales con los padres cuando ellos lo soliciten
o el tutor considere que son necesarias.

5. Pedir la colaboracion con relacion al trabajo personal del alumno tanto en casa, como
en clase.

6. Orientarles respecto necesidades puntuales y/o actividades que pueden realizar los
alumnos fuera del horario lectivo.

7. Potenciar y favorecer una actitud positiva de los padres hacia el conservatorio
fomentado su participacion y colaboracion con las diversas actividades.

8. Comunicar las actividades complementarias y extraescolares que se desarrollen con el
grupo de alumnos.

9. Recoger y canalizar de sugerencias o posibles reclamaciones.

10. Solicitar la participacion, colaboracion y ayuda para la organizacion de
determinadas actividades lectivas, complementarias y extraescolares. Recoger las
posibles valoraciones de las actividades propuestas.

F.- EVALUACION TRIMESTRAL
Durante el primer mes del curso se realizard una primera evaluacion inicial, esta
aportara al profesor informacion muy valida sobre el punto de partida de cada alumno

respecto a varios parametros que se han plasmado en la rabrica para tal evaluacion.

A lo largo del curso, se realizara una evaluacion trimestral al finalizar cada uno de los
tres trimestres de que consta el curso. La evaluacion del tercer trimestre coincidira con
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la evaluacion final, debiendo figurar en el boletin de calificaciones las notas
correspondientes a cada una de ellas, asi como la evaluacion final de junio.

En las horas destinadas a la atencion de padres y de alumnos cada profesor transmitira
toda aquella informacion que pueda considerarse relevante para los padres y alumnos.
Entre ella podemos incluir aspectos como: objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion de la especialidad o asignatura, actividades complementarias y
extraescolares, faltas, orientacion académica y profesional, adaptacion al grupo o a la
clase, etc.

El profesor tutor debera tener conocimiento de las faltas de sus alumnos en cada una de
las asignaturas en las que se encuentre matriculado.

G.- SEGUIMIENTO Y EVALUACION DEL PLAN DE ACCION TUTORIAL.
G.1. Objetivos:

- Valorar la funcionalidad y la eficacia del Plan de Accién Tutorial a la hora de
aplicarlo y llevarlo a cabo.

- Establecer criterios y/o indicadores para efectuar un seguimiento valido en la
aplicacion del Plan de Accion Tutorial.

- Detectar aquellos aspectos y acciones tutoriales disenadas que no sean funcionales o
no den resultados dptimos en la aplicacion del Plan de Accion Tutorial.

- Buscar estrategias de mejora para aquellos aspectos que no funcionen en la
aplicacion, por parte del tutor y del equipo docente.

- Establecer la periodicidad conveniente para la revision, la evaluacion y el control en
la aplicacion del Plan de Accidn tutorial.

- Ampliar nuevos campos de actuacion en la accion tutorial no previstos en el Plan.
- Enriquecerlo con nuevos programas especificos que desarrollen la accion tutorial en
el Conservatorio

G.2. Periodicidad:
En las reuniones de departamento y en la comisioén de coordinacion pedagogica se

comentaran casos puntuales que puedan modificar o enriquecer el Plan de Accién
Tutorial. De acuerdo con el caracter de la propuesta o modificacion se anadira al Plan de
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Accion tutorial o bien se planteara en la memoria de curso para su estudio y aprobacion
durante el curso siguiente.

En las sesiones de evaluacion de cada trimestre, asi como en la comision de
coordinacion pedagogica y claustro en los que se evaliia la programacion general anual,
también se podra evaluar el Plan de Accion tutorial.

El Plan de Accion Tutorial se revisard y evaluara anualmente en la memoria de final de
curso, incorporandose las propuestas de mejora a la programacion del curso siguiente.

5.8 Coordinacion de profesores.
5.8.1 Departamentos Didacticos:
Los profesores se agrupan en varios departamentos segun especialidades.

- Departamento de viento-madera.

- Departamento de viento-metal.

- Departamento de cuerda y orquesta.

- Departamento de piano.

- Departamento de asignaturas tedricas

Departamento de Musica de Camara, Banda, Orquesta y Coro.
Departamento de Lenguaje Musical.

COMPETENCIAS:

a) Organizar y elaborar, antes del comienzo del curso académico, la programacion
didactica de las especialidades y asignaturas integradas en el departamento, bajo la
coordinacion y direccion del Jefe de estudios, de acuerdo con las directrices generales
establecidas por la comision de coordinacion pedagdgica.

b) Unificar los criterios relacionados con los aspectos generales de las programaciones
didacticas correspondientes a las especialidades y asignaturas que configuran el
departamento, para asegurar la coherencia entre estas y determinar los niveles minimos
exigibles para cada curso, de acuerdo con las directrices establecidas por la comision de
coordinacién pedagogica.

c¢) Formular propuestas a la comision de coordinacion pedagogica relativas a la
elaboracion del proyecto curricular y las pruebas de admision.

d) Organizar y coordinar las actividades propias del departamento y colaborar con los
departamentos correspondientes en la organizacion de las actividades conjuntas tanto
académicas como complementarias, en coordinacion con el Jefe de estudios.

e) Evaluar el desarrollo de la programacion didactica de las asignaturas y especialidades
integradas en el departamento y aplicar las medidas correctoras que esa evaluacion
aconseje.

f) Elaborar, al final de curso, una memoria en la que se evalte el desarrollo y los
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resultados obtenidos por la programacion didactica y las medidas correctoras aplicadas.
g) Mantener actualizada la metodologia didactica e impulsar la renovacion pedagogica
y artistica de sus miembros.

h) Trasladar a la direccidon de estudios las propuestas relacionadas con la composicion
de los grupos de alumnos y colaborar en la coordinacion de los horarios de las diferentes
especialidades.

Normas de caracter interno:

- Las reuniones de los departamentos serdn semanales o bien quincenales si van a ser
de mayor duracion, dependiendo de los diferentes temas a tratar en estas reuniones. Estas
reuniones estan dentro del horario presencial en el centro de todo el profesorado, aunque
también se puede utilizar la herramienta Teams para poder reunirse.

- Las reuniones minimas durante el curso escolar serdn como minimo dos por mes,
siendo estas de 2h, o una reunién a la semana de 1h.

5.8.2 Comision de Coordinacion Pedagdgica

Integrada por los siguientes miembros:
- Director.

- Jefa de Estudios.

- Jefes/as de departamento.

COMPETENCIAS:

a) Elaborar la programacion general anual del centro.

b) Evaluar el grado de cumplimiento del proyecto educativo del centro y, si es
procedente, del proyecto curricular proponiendo las modificaciones que se consideran
necesarias para su desarrollo.

c) [Establecer las directrices generales para la elaboracion de las programaciones
didacticas de los departamentos y de la coordinacion de la accion tutelar.

d) Proponer en el claustro la planificacion general de las sesiones de evaluacion y
calificacion, el calendario de exdmenes o pruebas extraordinarias, de acuerdo con la
direccion de estudios.

e) Establecer los criterios pedagdgicos para la confeccion de los horarios.

f) Establecer la relacion de asignaturas que pueden ser objeto de ampliacion de
matricula.

g) Valorar y resolver las solicitudes presentadas, por los alumnos, relativas a la
ampliacion de matricula.

h) Informar de las solicitudes presentadas, por los alumnos, relativas a la anulacion de
convocatorias.

y) Decidir sobre la pérdida de derechos de los alumnos a la evaluacion continua cuando
la reiteracion en las faltas de asistencia de un alumno en una asignatura impida la
consecucion de los objetivos de ésta, y establecer el procedimiento sustitutorio de
evaluacion que resulte mas adecuado en cada caso.

j) Coordinar la elaboracion del proyecto curricular, asi como velar por su cumplimiento
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y posterior evaluacion.

k) Establecer los criterios basicos sobre los contenidos y evaluacion de las pruebas de
acceso, en relacion con lo que dispone la normativa reguladora del curriculo para la
admision de alumnos.

1) Establecer los criterios pedagdgicos en relacion con el desarrollo de la ensefianza de
Orquesta y de su incidencia en el proceso formativo del alumno, en coordinacion con los
responsables de dicha ensefanza.

NORMAS:

Las reuniones seran convocadas con la antelacion necesaria que permita a los Jefes de
departamento consultar con los otros miembros de su departamento aquellos puntos de la
orden del dia que puedan resultar de interés. A estas reuniones se podra convocar a los
coordinadores o profesores si en alguna de ellas es conveniente para tratar algiin tema en
concreto.

5.8.3 Claustro.

El claustro esta integrado por todos los profesores del Conservatorio y lo preside
el director.

COMPETENCIAS:

a) Formular al equipo directivo propuestas para la elaboracion de la programacion
general anual, asi como evaluar su aplicacion.

b) Formular propuestas al Consejo Escolar para la elaboracion del proyecto educativo e
informar antes de su aprobacion de los aspectos relativos a la organizacion y planificacion
docente.

¢) Informar del proyecto de reglamento de régimen interno del centro.

d) Promover iniciativas en el dmbito de la experimentaciéon y de la investigacion
pedagbgica y en la formacion del profesorado del centro.

e) Elegir sus representantes en el Consejo Escolar del centro.

f) Coordinar las funciones referentes a la orientacion, tutoria, evaluacion y recuperacion
de los alumnos.

g) Analizar y valorar el funcionamiento general del centro, la evolucion del rendimiento
escolar y los resultados de la evaluacion que del centro realizo la Administracion
educativa, asi como cualquier otro informe referente a la marcha de este.

h) Ser informado por el Director de la aplicacion del régimen disciplinario del centro.
y) Ser informado de la propuesta a la Administracion educativa del nombramiento y cese
de los miembros del equipo directivo.

j) Proponer medidas e iniciativas que favorezcan la convivencia en el centro.

k) Cualesquiera otros que le sean atribuidas por la Administracion educativa.

FUNCIONES:
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- Proponer todas las comisiones que sean necesarias para el buen funcionamiento del
centro.

NORMAS:

- Los profesores tienen la obligacion de ser puntuales.

- Los componentes del claustro deberan mantener la discrecion necesaria sobre los
temas tratados en el claustro con el fin de no perjudicar las actividades normales entre los
diferentes sectores de la comunidad escolar.

5.8.4 Director

La Direccion de los conservatorios tendra, sin menoscabo de lo previsto en la normativa
vigente, las funciones siguientes:

a) Ejercer la representacion del conservatorio, representar a la Administracion educativa
en el mismo y hacerle llegar a esta los planteamientos, aspiraciones y necesidades de la
comunidad educativa.

b) Dirigir y coordinar todas las actividades del centro, sin perjuicio de las funciones
atribuidas al Claustro del profesorado y al Consejo Escolar.

¢) Ejercer la direccion pedagogica, promover la innovacion educativa e impulsar planes
para la consecucion de los objetivos del proyecto educativo del centro.

d) Garantizar el cumplimiento de las leyes y demas disposiciones vigentes.

e) Ejercer la direccion de todo el personal adscrito al centro.

f) Favorecer la convivencia en el centro, garantizar la mediacion en la resolucion de los
conflictos e imponer las medidas disciplinarias que correspondan al alumnado, en
cumplimiento de la normativa vigente, sin perjuicio de las competencias atribuidas al
Consejo Escolar en el articulo 127 de la LOE. A tal fin, se promovera la agilizacion de
los procedimientos para la resolucion de los conflictos en los centros.

g) Impulsar la colaboracion con las familias, con instituciones y con organismos que
faciliten la relacion del centro con el entorno, y fomentar un clima que favorezca el
estudio y el desarrollo de cuantas actuaciones propicien una formacion integral en
conocimientos y valores del alumnado.

h) Impulsar las evaluaciones internas del centro y colaborar en las evaluaciones externas
y en la evaluacion del profesorado.

1) Convocar y presidir los actos académicos y las sesiones del Consejo Escolar y del
Claustro del profesorado del centro y ejecutar los acuerdos adoptados, en el &mbito de sus
competencias.

j) Realizar las contrataciones de obras, servicios y suministros, asi como autorizar los
gastos de acuerdo con el presupuesto del centro, ordenar los pagos y visar las
certificaciones y documentos oficiales del centro, todo ello de acuerdo con lo que
establezcan las Administraciones educativas.

k) Proponer a la Administracion educativa el nombramiento y cese de los miembros del
equipo directivo, previa informacion al Claustro del profesorado y al Consejo Escolar del
centro.

28



v

)NSERVATORI

PROFESSIONAL DE MUSICA DE ‘ l ‘ H ‘/\

1) Aprobar los proyectos y las normas que dicta la LOMLOE.

m) Aprobar la programacion general anual del centro, sin perjuicio de las funciones del
Claustro del profesorado, en relacion con la planificacion y organizacion docente.

n) Decidir sobre la admision del alumnado, con sujecion a lo establecido en la LOMLOE
y disposiciones que la desarrollen.

0) Aprobar la obtencion de recursos complementarios.

p) Fijar las directrices para la colaboracion, con fines educativos y culturales, con las
Administraciones locales, con otros centros, entidades y organismos.

q) Cualesquiera otras que le sean encomendadas por la Administracion educativa.

Ademas de las anteriores funciones previstas por la LOMLOE, tendrd también las
siguientes: a) Coordinar y fomentar la participacion de los diferentes sectores de la
comunidad escolar, procurando los medios y procedimientos para la efectiva ejecucion
de sus respectivas atribuciones.

b) Impulsar y promover las relaciones del conservatorio con otras instituciones de su
entorno.

¢) Promover el uso vehicular y social de las lenguas oficiales en las actividades del
conservatorio, de acuerdo con la normativa vigente.

d) Presentar la memoria anual de las actividades y la situacion general del centro a la
direccion territorial competente en materia de educacion.

e) Garantizar y facilitar la informacion sobre la vida del conservatorio en los diferentes
sectores de la comunidad escolar y a sus organizaciones representativas, actuando de
acuerdo con los términos establecidos en la normativa vigente.

f) Garantizar y facilitar el derecho de reunion del profesorado, alumnado, madres y padres
del alumnado y personal de administracion y servicios, de acuerdo con lo que esta
dispuesto en la normativa vigente que regula los 6rganos de representacion y la
negociacion colectiva de los empleados publicos.

g) Proponer actuaciones anuales al Consejo Escolar y al claustro de profesorado que
desarrollen las lineas basicas del programa presentado para su eleccion, y presentar un
informe al final del curso sobre la realizacion de estas.

h) Realizar, con el resto del equipo directivo, informes trimestrales de las actividades y
de la situacion general del conservatorio, dirigidos al claustro y al Consejo Escolar.

1) Proponer al Consejo Escolar el cese de los miembros electos del mismo que no hayan
asistido a la mitad o mas convocatorias ordinarias del pleno del propio Consejo Escolar.
j) Impulsar los instrumentos de evaluacidon que sean necesarios para los procesos propios
de la accion docente, enfocados permanentemente a la mejora de la calidad de la
ensenanza.

k) Promover y gestionar la aplicacion de instrumentos de autoevaluacion destinados a la
mejora sistémica y continua.

1) La autorizacion, con caracter excepcional, para que determinado alumnado pueda
ampliar un afio mas el limite de permanencia, en supuestos de dolencia grave u otras
circunstancias que merezcan una consideracion parecida y que impidan el normal
desarrollo de los estudios.

m) Proponer al Consejo Escolar la autorizacion para poder acceder a las ensefianzas
elementales y profesionales de musica y danza de los aspirantes con caracteristicas
excepcionales, que soliciten iniciar las ensefanzas elementales con menos de ocho afios
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o mas de doce, o con menos de doce afios o mas de dieciocho en el caso de las ensefianzas
profesionales. La Conselleria con competencias en educacion estipulard la
documentacion necesaria para presentar la solicitud.

n) Promover e impulsar las relaciones con los centros de trabajo de su entorno, para la
formacion del alumnado y su insercion profesional.

5.8.5 Vicedirectora
La persona titular de la vicedireccion tendra las siguientes funciones:

a) Colaborar con la direccidon del conservatorio en el desarrollo de sus funciones.

b) Sustituir a la direccion en caso de ausencia, dolencia o vacante y de suspension o cese
hasta su sustitucion por el procedimiento legalmente establecido, asumiendo las
funciones especificadas al articulo anterior.

c) Promover las relaciones con otras entidades que colaboran en la formaciéon del
alumnado y en su insercion profesional.

d) Promover y, si es el caso, coordinar y organizar la realizacion de actividades de
extension cultural y promocion artistica, asi como complementarias y extraescolares, en
colaboracion con los departamentos de coordinacion didéctica.

e) Cualquier otra funcién que le sea encomendada por la direccion del conservatorio,
dentro de su &mbito de competencias.

5.7.6 Jefe de Estudios

Son funciones de la jefatura de estudios:

a) Participar, coordinadamente con el resto del equipo directivo, en el desarrollo de las
funciones sefialadas en este decreto.

b) Ejercer, por delegacion de la direccion y bajo su autoridad, la direccion del personal
docente en todo lo que se refiere al régimen académico y controlar la asistencia al trabajo
del mismo.

¢) Ejercer, por delegacion de la direccion, la presidencia de las sesiones de la Comision
de Coordinacion Pedagogica.

d) Establecer los criterios para organizar y coordinar los procesos de evaluacion.

e) Proponer a la direccion el nombramiento y cese de los tutores y tutoras del alumnado.
f) Coordinar y vigilar la ejecucion de las actividades de caracter académico, de
orientacion y complementarias del profesorado y del alumnado, incluyendo las derivadas
de la coordinacion con otros centros.

g) Elaborar, en colaboracion con el resto de los miembros del equipo directivo, el horario
general del conservatorio, asi como el horario lectivo del alumnado y el individual del
profesorado, de acuerdo con los criterios incluidos en el proyecto educativo, asi como
velar por su estricto cumplimiento.

h) Elaborar el plan de reuniones de los 6rganos de coordinacion docente.

1) Coordinar la organizacion de las diferentes pruebas de aptitud y de acceso y examenes
que se hagan en el conservatorio.

j) Elaborar la planificacion general de las sesiones de evaluacion y el calendario de las
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pruebas de evaluacion y pruebas extraordinarias.

k) Coordinar las actividades de las direcciones de departamento.

1) Garantizar el cumplimiento de las programaciones didacticas.

m) Coordinar la accion de los tutores, con la colaboracion de la comision académica del
centro y de acuerdo con el plan de orientacién y de accion tutorial incluido en los
proyectos curriculares y la programacion general anual.

n) Colaborar con la vicedireccion en la organizacion de los actos académicos.

0) Buscar el aprovechamiento 6ptimo de todos los recursos didacticos y de los espacios
que haya en el centro.

p) Fomentar la participacion de los diferentes sectores de la comunidad escolar,
especialmente en lo referente al alumnado, facilitando y orientando su organizacion.

q) Velar junto con la vicedireccion por el cumplimiento de las especificaciones del Plan
de Normalizacion Lingiiistica en lo referente al uso académico y social del valenciano. r)
Coordinar las actividades de perfeccionamiento del profesorado, asi como, planificar y
organizar las actividades de formacion de docentes que lleve a cabo el centro, teniendo
en cuenta las propuestas y directrices elaboradas por el claustro y las propuestas que
hagan los departamentos didacticos.

s) Organizar la atencion del alumnado menor de edad en los periodos de actividades
extraescolares.

t) Adoptar, de acuerdo con lo que se ha establecido en la normativa vigente, las decisiones
relativas al alumnado en relacion con las medidas de atencion a la diversidad. u)
Coordinar la gestion de las secciones, si las hay, junto con la jefatura de estudios de la
misma.

v) Cualquier otra funcion que le pueda ser encomendada por el titular de la direccion o
por la conselleria competente en educacion, dentro de su ambito de competencias, o por
los correspondientes reglamentos orgéanicos y disposiciones vigentes.

5.8.7 Secretario.

Son funciones de la secretaria:

a) Participar coordinadamente con el resto del equipo directivo en el desarrollo de las
funciones sefialadas en este decreto.

b) Ordenar el régimen administrativo del conservatorio, de conformidad con las
directrices de la direccion, los expedientes y actas del alumnado.

c¢) Ejercer la secretaria de los drganos colegiados de gobierno del centro, establecer el
plan de reuniones de los 6érganos mencionados, levantar acta de las sesiones y dar fe de
los acuerdos, todo esto con el visto bueno de la direccion.

d) Difundir a toda la comunidad educativa la normativa vigente, asi como preocuparse de
la conservacion e instalaciones del centro.

e) Custodiar los libros oficiales y archivos del conservatorio.

f) Expedir, con el visto bueno de la direccion, las certificaciones que soliciten las
autoridades y las personas interesadas.

g) Hacer el inventario general del centro y mantenerlo actualizado.

h) Adquirir el material y la dotacion del centro, custodiar y gestionar su utilizacion y velar
por su mantenimiento en todos los aspectos, de acuerdo con la normativa vigente y las
indicaciones de la direccion, sin perjuicio de las facultades que en materia de contratacion
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corresponden al titular de la direccion.

1) Ejercer, por delegacion de la direccion y bajo su autoridad, la direccion del personal de
administracion y servicios adscrito al conservatorio y controlar la asistencia al trabajo.

j) Elaborar, en colaboracion con el resto de los miembros del equipo directivo, el horario
del personal de administracion y servicios, asi como velar por su estricto cumplimiento.
k) Elaborar el anteproyecto de presupuesto de ingresos y gastos del conservatorio.

1) Ordenar el régimen econdmico del conservatorio, de conformidad con las instrucciones
de la direccion, hacer la contabilidad y rendir cuentas ante la Conselleria competente en
materia de educacion y los 6rganos que se especifiquen en la normativa vigente.

m) Diligenciar y ordenar el proceso de archivo y custodiar los expedientes académicos,
asi como, todos los documentos oficiales que sean generados en el centro.

n) Cualquier otra funcion que le pueda ser encomendada por el titular de la direccion o
por la Conselleria competente en educacion, dentro de su &mbito de competencias, o por
los correspondientes reglamentos organicos y disposiciones vigentes.

5.8.8 Jefes/as de Departamentos Didacticos

La direccion de los Departamentos Didacticos sera ejercida por un profesor, el cual sera
designado por el director.

Los Jefes de Departamento no podran simultanearse con el desempefio de los 6rganos
unipersonales de gobierno del centro.

COMPETENCIAS: Son competencias del Jefe de Departamento Didactico:

a) Participar, como miembro de la Comisién de Coordinacién Pedagogica, en la
elaboracion del Proyecto Curricular y del Proyecto Educativo.

b) Dirigir y coordinar las actividades académicas del Departamento reflejadas en
el Reglamento de Régimen Interno.

¢) Convocar y presidir las reuniones ordinarias del Departamento y las que, con caracter
extraordinario, fuera necesario celebrar.

d) Convocar las reuniones parciales necesarias para la coordinacion de la programacion
didactica y de las restantes cuestiones especificas de cada especialidad o asignatura que
integran el Departamento, pudiendo designar para eso a un coordinador entre los
profesores correspondientes a dichas especialidades o asignaturas, a propuesta de los
mismos.

e) Encomendar a uno de los profesores miembros del Departamento la labor de levantar
acta de cada reunion y custodiar el libro de actas.

f) Elaborar y dar a conocer a los alumnos la informacion relativa a la programacion
didactica, con especial referencia a los objetivos, los minimos exigibles y los criterios de
evaluacion.

g) Velar por el cumplimiento de la Programaciéon Didactica de las distintas
especialidades y asignaturas que integran el Departamento y por la correcta aplicacion de
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los criterios de evaluacion.

h) Elaborar los informes relacionados con las reclamaciones de la evaluacion final de
curso que afecten a su Departamento, de acuerdo con las deliberaciones de sus miembros.
y) Coordinar en colaboracion con la Direccion de Estudios la utilizacion de espacios,
instalaciones, materiales y equipamiento asignados al Departamento, velar por su
mantenimiento y trasmitir al equipo directivo las propuestas del Departamento sobre la
adquisicion del material y equipamiento especifico.

j) Colaborar con la Direccion de Estudios y con los Departamentos correspondientes en
la planificacion de las actividades académicas conjuntas.

k) Colaborar con el equipo directivo en el fomento de las relaciones con otros centros o
entidades para organizar actividades formativas complementarias.

FUNCIONES: El Jefe de Departamento determinard de comun acuerdo con los otros
miembros del Departamento el dia de la semana y la hora mas conveniente para las
reuniones ordinarias del Departamento.

5.9 Consejo Escolar

El Consejo Escolar tiene las competencias siguientes:

a) Evaluar los proyectos y normas a los que se refiere el capitulo II del titulo V de la LOE,
en relacion con la planificacion y la organizacion docente.

b) Conocer las candidaturas a la direccion y los proyectos de direccion presentados por
los candidatos.

c¢) Participar en la seleccion de la direccion del conservatorio en los términos que
establece la normativa vigente.

d) Ser informado del nombramiento y cese de los otros miembros del equipo directivo. Si
es el caso, con el acuerdo previo de sus miembros, adoptado por mayoria cualificada,
proponer la revocacion del nombramiento del director o directora.

e) Proponer medidas sobre la admision y el acceso del alumnado mayor de la edad
ordinaria para cursar las ensefianzas elementales o profesionales de musica y de danza. f)
Elaborar, junto con la direccion y segin el proyecto educativo, las directrices de la
programacion y de las actividades escolares complementarias.

g) Establecer, junto con la direccion y segun el proyecto educativo, los criterios en la
participacion del centro en actividades culturales y recreativas, asi como aquellas
acciones asistenciales en las cuales el centro pudiera ayudar con su colaboracion.

h) Establecer las directrices para la colaboracion, con una finalidad educativa y cultural,
con las administraciones locales, con otros centros, entidades y organismos.

1) Promover la renovacion de las instalaciones y equipacion del centro, asi como vigilar
su conservacion. Informacion de la obtencion de recursos complementarios, de acuerdo
con lo que establece la normativa vigente.

Jj) Proponer y aprobar medidas e iniciativas que favorezcan el buen uso del equipamiento
y las herramientas TIC de que disponga el centro, y velar por el respeto a la proteccion
de datos, la propiedad intelectual, la convivencia y la utilizacion de software libre.

k) Supervisar los aspectos administrativos y docentes de la actividad general del
conservatorio.

1) Conocer la evolucion del rendimiento escolar general del centro.
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m) Conocer las relaciones del conservatorio y las entidades de su entorno, en especial con
los organismos publicos que tienen tareas de responsabilidad en materia educativa. n)
Proponer medidas e iniciativas que mejoren la convivencia en el conservatorio, la
igualdad entre mujeres y hombres y la resolucion pacifica de conflictos en todos los
ambitos de la vida personal, familiar y social.

0) Analizar y valorar el funcionamiento general del conservatorio, la evolucién del
rendimiento escolar y los resultados de las evaluaciones internas y externas en que
participe el conservatorio.

p) Elaborar propuestas e informes, a iniciativa propia o a peticion de la administracion
competente, sobre el funcionamiento del centro y la mejora de la calidad de la gestion. q)
Conocer la resolucion de conflictos y vigilar que se ajuste a la normativa vigente.

r) Autorizar, con caracter excepcional, la admision de alumnado que solicite iniciar las
enseflanzas elementales con menos de ocho aflos o mas de doce, o con menos de doce
afios o mas de dieciocho en el caso de las ensefianzas profesionales, a propuesta de la
direccion, cumpliendo con los requisitos y plazos establecidos por la Conselleria
competente en educacion.

s) Cualesquiera que le sean atribuidas por parte de la Administracion educativa.

FUNCIONES:

- Nombrar todas las comisiones que crea oportuno para el mejor funcionamiento de la
comunidad escolar y atribuirle sus funciones.

- El consejo escolar determinara el horario o franja horaria, dias, asi como duracién de
las sesiones.

- Dentro del Consejo Escolar del conservatorio habra una comision econémica integrada
por la direccion, una/un docente, una madre o padre y una alumna o alumno. En caso de
que no hubiera representacion de las madres o padres, el nimero de alumnos serd de dos.
- Asimismo, habrd una comision de inclusién, igualdad y convivencia, con la
organizacion y funciones recogidas en la normativa vigente.

NORMAS INTERNAS:

- Los componentes del Consejo Escolar deberan guardarse respeto mutuo.

6. RELACIONES CON LAS INSTITUCIONES

Este conservatorio se relaciona con diferentes instituciones publicas y privadas. Para
nuestro centro es muy importante tener relaciones fluidas con las dos administraciones
que hoy en dia participan mediante convenio de la organizacion del centro, tanto
administrativa como docente. Es necesaria esta relacion con la administracion local para
temas como resolucion de problemas con el personal docente funcionario de esta
administracion y que, segun convenio, debe realizar y contratar las diferentes
sustituciones de su personal. Del mismo modo, entendemos que al ofrecer las ensefianzas
profesionales debemos de tener un contacto permanente con las dos sociedades musicales
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que imparten ensefianzas elementales de la localidad sino también todas aquellas
sociedades musicales de la Comarca del Camp del Turia, principalmente, para que vean
un conservatorio de la comarca y no solamente de la ciudad de Lliria, de ahi surgi6 ya
hace cuatro afos el projecto: Connectem les escoles de musica, en cuyo proyecto los
alumnos de todas las sociedades musicales de 4 curso de elemental tiene la posibilidad de
participar del proyecto realizando clases individuales y de lenguaje musical con el
profesorado del centro y asi tener un primer contacto para mejorar las pruebas al centro y
asi ayudarles a superar el miedo escénico de unas pruebas de acceso.

De igual forma, hay una gran colaboracion entre nuestro centro y otras asociaciones y
entidades publicas para realizar colaboraciones y actividades como son: la Universitat de
Valencia, Asociacion Pentagrama, Asociacién Elles Dones, Conservatorio Superior de
Musica de Valencia, Palau de la musica de Valencia, Palau de les Arts de Valencia,
Conservatorio Superior de Musica de Castellon, Escola Superio de Musica de Catalunya,
etc.

Igualmente, tenemos diferentes relaciones con todos los Colegios y centros
educativos y que todos ellos forman parte del Proyecto de Coordinacion Horaria para
mejorar la organizacion lectiva de los alumnos que estudian en nuestro centro.

7. ORGANIZACION Y CARGOS PARA EL CURSO 2025/2026

7.1 Consejo Local de 1a Musica

Esta formado por representantes del equipo de gobierno local, de los diferentes partidos
politicos, administracion local y por representantes de las diversas sociedades y entidades
musicales de la localidad, incluido el conservatorio.

7.2 Consejo Escolar constituido el 11 de diciembre de 2023 (algunos de los miembros
deben renovarse o ser sustituidos en este curso por ya no pertenecer a la comunidad
educativa)

Director: Sergio Izquierdo Pallardo

Jefa de estudios: Josefina Martinez Cano

Secretario: César Antonio Garcia Marco

Profesores: Inmaculada Enguidanos Silvestre, José Vte. Catald Benedito, Francesc
Rozalen Heredia y Rocio Puchol Castellano.

Padres de alumnos: Jorge Llopis.

Alumnos: Raul Palmer.

Concejalia: Francisco Garcia Latorre.

Personal administrativo y de servicios: Amelia Mufioz Murgui.

6.3 Comision Economica del Consejo Escolar

Sergio Izquierdo Pallardo

35



(CONSERVATORI
Y/

.—, :" . PROFESSIONAL DE MUSICA DE ‘ l E'H ‘/r\
& B

José Vte. Catala Benedito
Jorge Llopis

7.4 Equipo directivo

Director: Sergio Izquierdo Pallardo
Vicedirectora: Amparo Esteve Mas

Jefa de estudios: Josefina Martinez Cano
Secretario: César Antonio Garcia Marco

7.5 Claustro de profesores.
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Ernesto Verdeguer Ortiz: Violin.

Maria Galan Parra: Violin, Musica de camara.

M? Amparo Esteve Mas: Viola, Pedagogia.

Trinidad Domingo Novejarque: Violonchelo, Musica de camara.
Carmen Tomas Navarro: Contrabajo.

M?® del Mar Martinez Lopez: Flauta.

Inmaculada Fraile Castellano: Flauta.

Vicente Carbonell Fonbuena: Oboe, Musica de camara.

Pablo Randez: Fagot, Musica de camara.

. Jose Vte. Catala Benedito: Saxofon, Musica de camara.

. M* José Sanmartin Gémez: Clarinete.

. Salvador Mari Ramos: Clarinete.

. José Alcaide Léazaro: Trompeta, Musica de cdmara.

. José Vte Escrig Martinez: Trompeta, Musica de camara, Direccion Instrumental.
. Juan Carlos Seba Sancho: Trompa y Musica Camara.

. Francesc Rozalen Heredia: Trombon, Musica Camara.

. Daniel Losa Penarrocha: Tuba, Musica de Camara, Informatica Musical

. Manuel Gasent Castellano: Percusion, Musica de camara.

. Rocio Puchol Castellano: Piano y pianista acompanante.

. César Ant. Garcia Marco: Piano

. Cristina de Juan Segovia: Piano, Acompafiamiento, pianista acompafante.

. José Luis Enguidanos Sierra: Piano complementario, Conjunto.

. Arturo Asensi: Pianista acompaiante.

. Ramoén Giner Bou: Andlisis, Fundamentos de composicion, Cultura Audiovisual,
. Moisés Bautista Satorra: Lenguaje musical, iniciacion al Jazz y Musica Moderna.
. Carlos Diaz Raga: Armonia.

. Inmaculada Enguidanos Silvestre: Piano complementario.

. Sergio Izquierdo Pallard6: Percusion, Musica de camara.

. Josefina Martinez Cano: Flauta.

. Carmen Martinez: Historia de la musica.

. Rodrigo Garcia: Orquesta/Banda.

. Ana Bodi: Guitarra y Musica de camara.
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33. Paco Hervés: Pianista acompafiante.

34. Juana Montserrat: Lenguaje Musical.

35. Pablo Gémez: Piano complementario, pianista acompanante.
36. Elena Lopez: Piano complementario.

37. Miguel Almarche: Analisis y armonia.

38. Chritian Roca: Piano complementario.

39. Amparo Roig: Coro y Complemento coral.

7.6 Comision de Coordinacion Pedagogica (COCOPE).

- Sergio Izquierdo Pallardé: Director.

- Josefina Martinez Cano: Jefa de estudios.

- Manuel Gasent: Jefe de departamento de musica de camara.

- José Alcaide Lazaro: Jefe de departamento viento-metal y percusion / Secretario de la
COCOPE.

- José Luis Enguidanos Sierra: Jefe departamento de piano.

- Inma Fraile: Jefa de departamento viento-madera.

- Trinidad Domingo Novejarque: Jefa de departamento cuerda.

- Moisés Bautista: Jefe de departamento de Lenguaje Musical.

- Carlos Diaz: Jefe de departamento de Composicion.

7.7 Departamentos didacticos

Viento-metal y percusion: Formado por las especialidades de instrumentos de metal y
percusion.

Viento-madera: Formado por las especialidades de instrumentos de viento-
madera.

Cuerda: Formado por las especialidades de instrumentos de cuerda.

Piano: Formado por las asignaturas de piano, conjunto, piano complementario,
acompafnamiento.

Composicion: Formado por las asignaturas de Armonia, Analisis, Historia de la Musica,
Informética musical, Fundamentos de composicion, Cultura audiovisual, Direccién
Instrumental.

Lenguaje Musical: Lenguaje Musical, Pedagogia, Coro.

Musica de Camara: Formado por las asignaturas de Musica de camara,
Coro/Complemento coral, Banda y Orquesta

7.8 Coordinaciones

Las diferentes coordinaciones del centro han sido asignadas a los siguientes professores:
- Daniel Llosa Penarrocha (coordinador formacién del profesorado)

- Sergio Izquierdo Pallard6 (coordinador TIC)
- Maria Galan Parra (coordinadora de igualdad y convivencia)
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- Inma Enguidanos (coordinadora de actividades complementarias y extraescolares)

- Amparo Esteve (coordinador de extension cultural y promocion artistica)

- Fina Martinez (coordinadora del programa de coordinacién horaria y coordinadora de
orientacion educativa)

- Amparo Esteve e Inma Fraile (coordinadoras del programa Erasmus+).

7.9 Personal de Administracion y Servicios

Administrativas: Amelia Mufioz y Marife Albarracin
Conserge: Monica Sarabia

8- PROYECTO CURRICULAR DE CENTRO ENSENANZAS
PROFESIONALES

Asignaturas comunes
No Instrumentales

- Lenguaje Musical

- Armonia

- Analisis

- Historia de la Musica

Instrumentales

Viento-Madera
- Flauta
- Oboe
Clarinete
- Fagot
Saxofon

Viento-Metal

- Trompeta

- Trompa

- Trombdn

- Bombardino
- Tuba

- Percusién
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Cuerda

- Violin

- Viola

- Violonchelo
- Contrabajo
- Guitarra

Instrumentos de tecla

- Piano
- Piano Complementario
- Acompanamiento

Colectivas

- Orquesta
- Mdusica de Camara
- Coro

Asignaturas Optativas de libre eleccién (5° y 6°)

- Fundamentos de Composicion

- Pedagogia

- Direccion Instrumental

- Informatica Musical

- Acompafamiento pianistico

- Complemento Coral

- Iniciacion al Jazz y la Musica Moderna

Actualmente los criterios para determinar la estrategia de oferta de Asignaturas Optativas
de libre eleccidn, es dotar de conocimientos basicos a nuestro alumnado de las diferentes
posibilidades de grado que existen actualmente en los conservatorios superiores,
especialmente de la comunidad Valenciana (Alicante, Castellon y Valencia). En ellos
cabe la posibilidad de continuar los estudios superiores con los grados en Direccion, Jazz,
Pedagogia, Sonologia, Composicion, etc. Es por esta razon por la que en el curso 2022-
2023 se nos aprobd el poder impartir la asignatura optativa de Pedagogia y en el curso
2023-2024 se nos aprobo el poder impartir la asignatura optativa de Direccion
Instrumental.

Con esta oferta de asignaturas optativas, el Conservatorio Profesional de Musica de Lliria
pretende visualizar y dar més oportunidades al alumnado que no sea la de instrumentista,
como viene siendo habitual en la mayoria de los alumnos que acaban sus estudios en
nuestro centro, y dar una vision mas global de las diferentes oportunidades que pueden
escoger en los centros de ensefanza de musica superiores.
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Ademas, en la oferta de las asignaturas optativas obligatorias que vienen dadas por
curriculum, algunas de ellas no son implantas (estética de la musica) porque el alumnado
escoge aquellas que tienen una posible continuacion en los estudios superiores,
conociendo ya en dos cursos de antelacion un aprendizaje basico que puede ayudarles a
decidir cual va a ser su grado a seguir en las ensefianzas superiores.

2. Concrecion progresiva de los O. Generales, Especificos, C. Comunes y
propios y criterios de evaluacion.

2.1 ASIGNATURAS INSTRUMENTALES

2.1.1 DEPARTAMENTO DE VIENTO METAL

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS OBJETIVOS GENERALES.

Objetivos PRIMERO Y SEGUNDO | TERCERO Y CUARTO | QUINTO Y SEXTO
CICLO
A Realizar audiciones criticas | Adquirir criterios técnicos | Adquirir criterios estéticos,
a partir de obras del ciclo. | mediante audiciones técnicos e historicos

criticas que permitan mediante | audicion, el

fundamentar y desarrollar | analisis y la critica de

criterios interpretativos obras musicales

propios. significativas de distintas
épocas, escuelas y géneros,
que permitan fundamentar
y desarrollar los propios
criterios interpretativos.

B Realizar actividades Comprender la importancia | Afianzar las actividades
musicales adecuadas al de realizar y divulgar musicales destinadas a
ciclo para que el alumno actividades musicales que | divulgar la experiencia
disfrute con su practica. potencien la experiencia musical y ayudar, mediante

musical. ellas, a su comprension y
goce.

C Valorar la importancia de | Adquirir las capacidades Valorar el dominio del
tener un correcto esquema | técnicas para desarrollar un | esquema corporal y las
corporal. correcto esquema corporal. | capacidades técnicas y de

concentracion en la
interpretacion y en la
audicion.

D Identificar los elementos Adquirir los conocimientos | Afianzar y aplicar los
armonicos, formales e armonicos, formales e conocimientos armonicos,
historicos que favorezcan | historicos para conseguir formales e historicos para
una interpretacion de una interpretacion artistica | conseguir una
calidad. de calidad. interpretacion artistica de

calidad.

E Inicio en la practica Saber integrarse Saber integrarse
instrumental en grupo. adecuadamente en un adecuadamente en un

grupo respetando al resto | grupo para realizar

de integrantes. actuaciones de conjunto
instrumental y vocal o para
actuar como responsable
de este.
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f.- Desarrollar la
interpretacion en publico,
trabajando aspectos de
autocontrol, seguridad y
memoria.

f.- Potenciar la capacidad
comunicativa y aspectos de
la puesta en escena en la
actuacion en publico.

f.-Afianzarse en el
autocontrol, el dominio de
la memoria y la capacidad
comunicativa, mediante la
actuacion en publico

g.- Iniciarse a la
simbologia del lenguaje
musical contemporaneo.

g.- Practicar obras o
fragmentos de escritura
contemporanea.

g.- conocer, valorar e
interpretar obras musicales
contemporaneas.

Afianzarse en la
autonomia de los habitos
de estudio.

Conocer las posibilidades
individuales para un mejor
aprovechamiento del
tiempo de estudio.

Formarse una imagen
ajustada de si mismo, de
las propias caracteristicas y
posibilidades y desarrollar
habitos de estudio eficaces.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE VIENTO-METAL

PRIMERO SEGUNDO

TERCERO Y CUARTO

3°CICLO

Adquirir recursos técnicos y sonoros
basicos para el ciclo.

Ampliar los recursos
técnicos y sonoros
iniciando a los alumnos
en las posibilidades

Afianzar los recursos
técnicos y las
posibilidades sonoras y
expresivas del

expresivas de su instrumento.
instrumento.
Desarrollar técnicas de estudio que Utilizar todos los Afianzar los

permitan solucionar con autonomia los
diferentes problemas de interpretacion
del ciclo.

recursos técnicos y
musicales para resolver
con autonomia las
dificultades de
interpretacion del ciclo.

conocimientos
musicales para
solucionar cuestiones
relacionadas con la
interpretacion:
digitacion, articulacion,
fraseo, etc.

Interpretar repertorios que incluyan
obras representativas de las diferentes
épocas Y estilos de dificultad adecuada
a este nivel.

Interpretar repertorios
que incluyan obras
representativas de las
diferentes épocas y
estilos de dificultad
adecuada a este nivel.

Interpretar repertorios
que incluyan obras
representativas de las
diferentes épocas y
estilos de dificultad
adecuada a este nivel.

Iniciar al alumno en la practica de la
musica de conjunto de la misma
especialidad instrumental

Practicar la musica de
conjunto en
formaciones de camara
de diversa
configuracion.

Practica y desarrollo de
la musica de conjunto
en formaciones de
camara de diversa
configuracion.

Desempenfar funciones de solista con
acompafamiento de piano en obras de
dificultad apropiada a este nivel

Desempefar funciones
de solista con
acompafiamiento de
orquesta en obras de
dificultad apropiada a
este nivel.

Desempefar funciones
de solista con
acompafiamiento de
orquesta en obras de
dificultad apropiada a
este nivel.

Iniciar los conocimientos de las
diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la
historia de la musica instrumental,
especialmente los referidos a la
escritura ritmica o la ornamentacion

Desarrollar los
conocimientos de las
diversas convenciones
interpretativas vigentes
en distintos periodos de
la historia de la musica
instrumental,
especialmente los
referidos a la escritura

Afianzar los
conocimientos de las
diversas convenciones
interpretativas vigentes
en distintos periodos de
la historia de la musica
instrumental,
especialmente los
referidos a la escritura
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ritmica o la
ornamentacion

ritmica o la
ornamentacion.

SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS COMUNES POR CURSOS VIENTO
METAL.

PRIMERO

SEGUNDO

TERCERO

CUARTO

QUINTO

SEXTO

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

auditiva: auditiva: auditiva, de la | auditiva, de la | auditiva, de la | auditiva, de la
conciencia conciencia conciencia conciencia conciencia conciencia
sonora y | sonora y | sonora, y de la | sonora, y de la|sonora y la|sonora y la
afinacion. afinacion afinaciéon  en | afinacién  en | afinacion  en | afinacion  en
grupo de | grupo de | grupo y | grupo y
camara y | cdmara y | orquesta y en|orquesta y en
orquesta. orquesta. el analisis de|el analisis de
diferentes diferentes
intérpretes  y |intérpretes y
grabaciones. grabaciones.

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos
dentro de la
tesitura

alcanzada en
el curso y en
relacion con los
contenidos de

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos
dentro de la
tesitura

alcanzada en
el curso y en
relacién con los
contenidos de

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

y patrones
tonales dentro
de la tesitura

alcanzada en
el curso y en
relacion con los

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos
y patrones
tonales dentro
de la tesitura
alcanzada en
el curso y en
relaciéon con los

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos
y patrones
tonales dentro
de la tesitura
alcanzada en
el curso y en
relacion con los

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

y patrones
tonales dentro
de la tesitura

alcanzada en
el curso y en
relaciéon con los

lenguaje lenguaje contenidos de | contenidos de | contenidos de | contenidos de

musical. musical. lenguaje lenguaje lenguaje lenguaje
musical. musical. musical musical

Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo

permanente vy
progresivo de

permanente y
progresivo de

permanente vy
progresivo de

permanente y
progresivo de

permanente vy
progresivo de

permanente 'y
progresivo de

la memoria | la memoria | la memoria | la memoria | la memoria | la memoria
musical musical musical musical musical musical
mediante mediante mediante mediante mediante mediante
memorizacion | memorizacidon | memorizacién | memorizacién | memorizacidon | memorizacion
de escalas. de escalas. de escalas y|de escalas y|de de
estudios. estudios. progresiones y | progresiones y
un tiempo de|un tiempo de
concierto. concierto.
Adquisicion de | Adquisicion de | Introduccién de | Introduccién de | Introduccion de | Introduccion de
habitos habitos nuevas nuevas nuevas nuevas
correctos y | correctos y | técnicas de | técnicas de | técnicas de | técnicas de
eficaces de | eficaces de | estudio. estudio. estudio. estudio.
estudio. estudio
Identificacion Identificacion Reconocimient | Reconocimient | Analisis de las | Analisis de las
de las frases |de las frases|o de las areas | o de las areas | obras obras

musicales y
conocimiento

musicales y
conocimiento

tonales, frases
y estructuras

tonales, frases
y estructuras

aplicando

todos los

aplicando

todos los

de las | de las | mas mas conocimientos | conocimientos
estructuras estructuras complejas. complejas. adquiridos en | adquiridos en
basicas. basicas. las asignaturas | las asignaturas
tedricas. tedricas.
Practica Practica Practica Practica Practica Practica

instrumental en
grupo entre

instrumental en
grupo entre

instrumental en
grupos de

instrumental en
grupos de

instrumental en
grupos de

instrumental en
grupos de
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alumnos del
mismo

instrumento vy
del mismo nivel

en clase.

alumnos del
mismo

instrumento vy
del mismo nivel

en clase.

camara
intentando
mantener
mismos
instrumentos y
en orquesta.

los

camara
intentando
mantener
mismos
instrumentos y
en orquesta.

los

camara
diversificados y
en diferentes
agrupaciones
instrumentales.

camara
diversificados y
en diferentes
agrupaciones
instrumentales.

Practica de la

improvisacion.
Buscar grados
tonales e
intentar
practicar
floreos y

apoyaturas 'y
notas de paso
sobre escalas.

Practica de la

improvisacion.
Buscar grados
tonales e
intentar
practicar
floreos y

apoyaturas y
notas de paso
sobre escalas.

Practica de la

improvisacion.
Utilizacion de
ornamentos 'y
adornos e
incluso
variaciones

ritmicas sobre
un tiempo lento
de una obra.

Practica de la

improvisacion.
Utilizacion  de
ornamentos 'y
adornos e
incluso
variaciones

ritmicas sobre
un tiempo lento
de una obra.

Practica de la
improvisacion.
Invencion  de
una cadencia
de concierto.

Practica de la
improvisacion.
Invencion  de
una cadencia
de concierto.

Introduccion a
la

Introducciéon a
la

Introduccion a
la

Introduccién a
la

Introduccion a
la

Introduccién a
la

interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion
de obras | de obras | de obras | de obras | de obras | de obras
contemporane | contemporane | contemporane |contemporane |contemporane |contemporane
as. as. as. as. as. Practica de | as. Practica de
Identificacion Identificacion Identificacion Identificacion los  recursos |los  recursos
de los | de los | de los | de los | mas basicos | mas  basicos
elementos elementos elementos elementos como fluoratto | como fluoratto
contemporane | contemporane | contemporane |contemporane |y glissando. y glissando.

0s. 0s. 0s. 0s.

Practica, Practica, Toma de | Toma de | Introduccion en | Introduccion en
desarrollo y | desarrollo y | conciencia del | conciencia del | técnicas de | técnicas de
percepcion percepcion estado corporal | estado corporal | relajacion. relajacion.
interna de la|interna de la|ante y tras una | ante y tras una | Nociones Nociones
relajacion relajacion actuacion. actuacion. basicas de | basicas de
mediante la | mediante la técnica técnica
practica de la|practica de la Alexander. Alexander.
respiracion respiracion

diafragmatica.

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento vy
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento y
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento, en
los trinos vy
progresiones y
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento, en
los trinos 'y
progresiones y
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento, en
los trinos 'y
progresiones y
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento, en
los trinos vy
progresiones y
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.
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Conocimiento y

Conocimiento 'y

Conocimiento 'y

Conocimiento 'y

Conocimiento 'y

Conocimiento y

practica del | practica del | practica del | practica del | practica del | practica del
transporte de | transporte de | transporte de | transporte de | transporte de | transporte  de
K fragmentos de | fragmentos de | fragmentos de | fragmentos de | estudios  del | estudios  del
estudios estudios estudios estudios curso curso
transportados | transportados | transportados | transportados | transportados | transportados
en intervalos |[en intervalos|a todas las|a todas las|a todas las|{a todas Ilas
de 2%y 32 de 28y 32 tonalidades. tonalidades. tonalidades. tonalidades.
Audicion Audicion Audicion Audicion Audicion Audicion
comparada de | comparada de | comparada de | comparada de |comparada de | comparada de
grandes grandes grandes grandes grandes grandes
intérpretes intérpretes intérpretes intérpretes intérpretes intérpretes
para analizar | para analizar | para analizar | para analizar | para analizar | para analizar
de manera | de manera | de manera | de manera | de manera | de manera
critica las | critica las | critica las | critica las | critica las | critica las
L | caracteristicas | caracteristicas | caracteristicas | caracteristicas | caracteristicas | caracteristicas

de las
diferentes

versiones de
las obras del
curso y de

otras de interés
para el curso.

de las
diferentes

versiones de
las obras del
curso y de

otras de interés
para el curso.

de las
diferentes

versiones de
las obras del
curso y de

otras de interés
para el curso.

de las
diferentes

versiones de
las obras del
curso 'y de

otras de interés
para el curso.

de las
diferentes

versiones de
las obras del
curso y de

otras de interés
para el curso.

de las
diferentes

versiones de
las obras del
curso 'y de

otras de interés
para el curso.

SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS PROPIOS DE VIENTO METAL.

1° Curso 2° Curso 3° Curso 4° Curso 52 Curso 6° Curso
| Equilibrio del | Consolidar | Iniciacion al | Consolidar | Estudios de los | Consolidar
sonido en los | los registro los instrumentos los
diferentes contenidos | sobreagudo vy | contenidos | afines a la | contenidos
registros del primer | trabajo de | del tercer | especialidad. del cuarto
curso. pedales. curso. curso.
| Domino del Desarrollo de la Salud corporal.
registro medio velocidad en el
ligado de
armonicos
]l Iniciacién al Estudio de Repentizacion
registro grave y ornamentos: de obras
agudo trinos, distintas a la
grupetos, especialidad.
mordentes, etc.
v Dominio del Desarrollo de la Iniciacion al
ligado de musicalidad por Jazz.

armonicos en el
registro medio.

medio de las
dinamicas
estudiadas
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v Iniciacién del Trabajo del Entender
ligado de fraseo. armonica,
armoénicos e el estética y
registro grave y formalmente,
agudo. los conciertos

propios de la
especialidad.

Vi Desarrollo del Salud corporal. Repertorio  de
control de la vara orquesta en
o digitacion, grupo.

VIl | Trabajo de Iniciacién a la Dominio del
ejercicios de improvisacion, trino en
sincronizacion. transporte. posicion fija.

VIl | Estudio de la Desarrollo de la Trabajo de la
ornamentacion: lectura a apuesta en
apoyaturas, etc. primera vista. escena.

IX Dindmica: Trabajo en Introduccion del
ampliacion. grupo. repertorio del s.

XXy XXI.

X Iniciacion: doble Desarrollo de la Desarrollar el

y triple picado. capacidad conocimiento
critica del de la notacion
alumno con su actual
trabajo

XI Profundizacién Capacidad
ligado de vara. critica ante el

hecho musical.
Desarrollo de
un vocabulario
técnico

XIl | Desarrollo de la
velocidad de
vara o digitacion
por medio de
escalas y
ejercicios
especificos.

Xlll | Trabajo de Ia
condicion
postural.

XIV | Salud corporal:
iniciacién

XV | Técnicas de
estudio

XVI | Habitos de

disciplina en el
trabajo.

CRITERIOS DE EVALUACION VIENTO METAL
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1° Curso.

A’. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las exigencias de la
ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar crispaciones que conduzcan
a una pérdida de control en la ejecucion.

B’. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

C’. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizaciéon de sus
posibilidades.

D’. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacién para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

E’. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con el estilo
correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprensién que el alumno
posee de las obras, asi como la capacidad de concentracién sobre el resultado sonoro
de las mismas.

F'. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacién dentro del respeto
al texto.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de
interpretaciéon dentro del respeto al texto.

G’. Mostrar con autonomia progresivamente mayor en la resoluciéon de problemas
técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado
en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad autocritica.

H". Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado
de madurez de su personalidad artistica.

I". Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en
audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar obras y
relacionar sus caracteristicas con los conocimientos instrumentales adquiridos.
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J’. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para
formular juicios personales acerca de las obras estudiadas y aquellas que gozan de
especial significacion.

Este criterio pretende el afianzamiento en el uso de los términos y conceptos
de las materias del area de lenguaje musical adquiridos anteriormente, asi como la
incorporacion correcta de los términos y conceptos aportados en este nivel a través del
estudio de las materias propias del grado medio.

K. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.
Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los
mecanismos de lectura y su coordinacion instrumental.

L". Transposicion repentizada de fragmentos u obras con dificultades
convenientemente secuenciadas.

Con este criterio se evalua el grado de comprension y realizacion en el
instrumento de la practica del transporte.

2° Curso

A’. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
ejecucién instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar crispaciones que conduzcan
a una pérdida de control en la ejecucion.

B'. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

C’. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizaciéon de sus posibilidades.

D’. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacién para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

E’. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con el estilo
correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprensién que el alumno

posee de las obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro
de las mismas.
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F’. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro del respeto
al texto.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de
interpretacion dentro del respeto al texto.

G’. Mostrar con autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado
en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad autocritica.

H". Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado
de madurez de su personalidad artistica.

I".Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en
audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar obras y
relacionar sus caracteristicas con los conocimientos instrumentales adquiridos.

J’. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para
formular juicios personales acerca de las obras estudiadas y aquellas que gozan de
especial significacion.

Este criterio pretende el afianzamiento en el uso de los términos y conceptos
de las materias del area de lenguaje musical adquiridos anteriormente, asi como la
incorporacion correcta de los términos y conceptos aportados en este nivel a través del
estudio de las materias propias del grado medio.

K. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.
Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los
mecanismos de lectura y su coordinacion instrumental.

L". Transposicion repentizada de fragmentos u obras con dificultades
convenientemente secuenciadas.

Con este criterio se evalua el grado de comprensioén y realizacion en el
instrumento de la practica del transporte.

3° Curso

A’. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las exigencias de la
ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar crispaciones que conduzcan
a una pérdida de control en la ejecucion.
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B'. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

C’. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizaciéon de sus
posibilidades.

D’. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacién para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

E’. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con el estilo
correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumno posee de
las obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de las
mismas.

F'. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro del respeto
al texto.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de
interpretacién dentro del respeto al texto.

G’. Mostrar con autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado
en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad autocritica.

H". Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado
de madurez de su personalidad artistica.

I". Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en
audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar obras y
relacionar sus caracteristicas con los conocimientos instrumentales adquiridos.

J’. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para
formular juicios personales acerca de las obras estudiadas y aquellas que gozan de
especial significacion.

Este criterio pretende el afianzamiento en el uso de los términos y conceptos
de las materias del area de lenguaje musical adquiridos anteriormente, asi como la
incorporacion correcta de los términos y conceptos aportados en este nivel a través del
estudio de las materias propias del grado medio.
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K. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.
Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los
mecanismos de lectura y su coordinacion instrumental.

L". Transposicion repentizada de fragmentos u obras con dificultades
convenientemente secuenciadas.

Con este criterio se evalua el grado de comprension y realizacion en el
instrumento de la practica del transporte.

4° Curso

A’. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
ejecucién instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar crispaciones que conduzcan
a una pérdida de control en la ejecucion.

B’. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

C’. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizaciéon de sus
posibilidades.

D’. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacién para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

E’. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con el estilo
correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprensién que el alumno
posee de las obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro
de las mismas.

F’. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro del respeto
al texto.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de
interpretacion dentro del respeto al texto.

G’. Mostrar con autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado
en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad autocritica.
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H". Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado
de madurez de su personalidad artistica.

I. Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en
audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar obras y
relacionar sus caracteristicas con los conocimientos instrumentales adquiridos.

J’. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para
formular juicios personales acerca de las obras estudiadas y aquellas que gozan de
especial significacion.

Este criterio pretende el afianzamiento en el uso de los términos y conceptos
de las materias del area de lenguaje musical adquiridos anteriormente, asi como la
incorporacion correcta de los términos y conceptos aportados en este nivel a través del
estudio de las materias propias del grado medio.

K. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.
Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los mecanismos
de lectura y su coordinacion instrumental.

L". Transposicion repentizada de fragmentos u obras con dificultades
convenientemente secuenciadas.

Con este criterio se evalua el grado de comprension y realizacion en el
instrumento de la practica del transporte.

5° Curso

A’. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
ejecucién instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar crispaciones que conduzcan
a una pérdida de control en la ejecucion.

B’. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

C’. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizaciéon de sus
posibilidades.

D". Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista en grupo.
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Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacién para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

E’. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con el estilo
correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumno
posee de las obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro
de las mismas.

F'. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacién dentro del respeto
al texto.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de
interpretacion dentro del respeto al texto.

G’. Mostrar con autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado
en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad autocritica.

H". Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado
de madurez de su personalidad artistica.

I". Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en
audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar obras y
relacionar sus caracteristicas con los conocimientos instrumentales adquiridos.

J’. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para
formular juicios personales acerca de las obras estudiadas y aquellas que gozan de
especial significacion.

Este criterio pretende el afianzamiento en el uso de los términos y conceptos
de las materias del area de lenguaje musical adquiridos anteriormente, asi como la
incorporacion correcta de los términos y conceptos aportados en este nivel a través del
estudio de las materias propias del grado medio.

K. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.
Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los
mecanismos de lectura y su coordinacion instrumental.

L". Transposicion repentizada de fragmentos u obras con dificultades
convenientemente secuenciadas.

Con este criterio se evalua el grado de comprension y realizacion en el
instrumento de la practica del transporte.
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6° Curso

A’. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacidon necesaria para evitar crispaciones que conduzcan
a una pérdida de control en la ejecucion.

B’. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

C’. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizaciéon de sus
posibilidades.

D". Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacién para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

E’. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con el estilo
correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumno
posee de las obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro
de las mismas.

F’. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro del respeto
al texto.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de
interpretacion dentro del respeto al texto.

G’. Mostrar con autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado
en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad autocritica.

H". Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado
de madurez de su personalidad artistica.
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I. Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en
audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar obras y
relacionar sus caracteristicas con los conocimientos instrumentales adquiridos.

J’. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para
formular juicios personales acerca de las obras estudiadas y aquellas que gozan de
especial significacion.

Este criterio pretende el afianzamiento en el uso de los términos y conceptos
de las materias del area de lenguaje musical adquiridos anteriormente, asi como la
incorporacion correcta de los términos y conceptos aportados en este nivel a través del
estudio de las materias propias del grado medio.

K. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.
Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los
mecanismos de lectura y su coordinacion instrumental.

L". Transposicién repentizada de fragmentos u obras con dificultades
convenientemente secuenciadas.

Con este criterio se evalua el grado de comprension y realizacion en el
instrumento de la practica del transporte.
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2.1.2 DEPARTAMENTO DE VIENTO MADERA

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS OBJETIVOS GENERALES.

Objetivos PRIMERO Y SEGUNDO | TERCERO Y CUARTO |TERCER CICLO

a Realizar audiciones Adaquirir criterios Adquirir criterios
criticas a partir de obras | técnicos mediante estéticos, técnicos e
del ciclo. audiciones criticas que | histéricos mediante |

permitan fundamentary | audicion, el analisis y la

desarrollar criterios critica de obras

interpretativos propios. musicales significativas
de distintas épocas,
escuelas y géneros, que
permitan fundamentar y
desarrollar los propios
criterios interpretativos.

b Realizar actividades Comprender la Afianzar las actividades
musicales adecuadas al | importancia de realizar y | musicales destinadas a
ciclo para que el alumno | divulgar actividades divulgar la experiencia
disfrute con su practica. | musicales que potencien | musical y ayudar,

la experiencia musical. mediante ellas, a su
comprension y goce.

c Valorar la importancia Adquirir las capacidades | Valorar el dominio del
de tener un correcto técnicas para desarrollar | esquema corporal y las
esquema corporal. un correcto esquema capacidades técnicas y

corporal. de concentracion en la
interpretacion y en la
audicion.

d Identificar los elementos | Adquirir los Afianzar y aplicar los
armonicos, formales e conocimientos conocimientos
historicos que armonicos, formales e armonicos, formales e
favorezcan una histéricos para histéricos para
interpretacion de conseguir una conseguir una
calidad. interpretacion artistica interpretacion artistica

de calidad. de calidad.

e Inicio en la practica Saber integrarse e.- Saber integrarse
instrumental en grupo. adecuadamente en un adecuadamente en un

grupo respetando al grupo para realizar

resto de integrantes. actuaciones de conjunto
instrumental y vocal o
para actuar como
responsable de este.

f f.- Desarrollar la f.- Potenciar la f.-Afianzarse en el
interpretacion en capacidad comunicativa | autocontrol, el dominio
publico, trabajando y aspectos de la puesta |de la memoriay la
aspectos de autocontrol, | en escena en la capacidad comunicativa,
seguridad y memoria. actuacion en publico. mediante la actuacion

en publico

g g.- Iniciarse a la g.- Practicar obras o g.- conocer, valorar e
simbologia del lenguaje | fragmentos de escritura | interpretar obras
musical contemporaneo. | contemporanea. musicales

contemporaneas.

h Afianzarse en la Conocer las Formarse una imagen
autonomia de los posibilidades ajustada de si mismo,

habitos de estudio.

individuales para un
mejor aprovechamiento
del tiempo de estudio.

de las propias
caracteristicas y
posibilidades y
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desarrollar habitos de
estudio eficaces.

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS OBJETIVOS ESPECIFICOS.

OBJETIVOS

PRIMERO Y SEGUNDO

TERCERO Y CUARTO

TERCER CICLO

Tomar conciencia de la
calidad sonora y de la
importancia de su
estudio.

Profundizar en el
desarrollo de la
sensibilidad auditiva
para mejorar la calidad
sonora.

Aplicar la sensibilidad
auditiva de forma
auténoma en la
interpretacion de obras y
audiciones.

Interpretar obras
representativas del
periodo barroco y
clasico.

Interpretar obras
representativas del
periodo clasico y
romantico.

Interpretacion de obras
representativas de todos
los periodos incluido el
contemporaneo.

Identificar los diferentes
tipos de funcionamiento
de las lengletas.

Identificar el
funcionamiento de las
lenglietas, conocer y
empezar a practicar las
diferentes técnicas de
ajuste.

Ajustar y fabricar de
forma auténoma las
lenglietas.

Adquirir y desarrollar
automatismos para
aumentar
progresivamente la
autonomia en la
interpretacion.

Adquirir y desarrollar
automatismos para
aumentar
progresivamente la
autonomia en la
interpretacion.

Adquirir autonomia
progresivamente mayor
para solucionar
cuestiones relativas con
la interpretacion:
digitacion, articulacién y
fraseo.

Adquirir conocimiento de
las convenciones
interpretativas de los
periodos barroco y

Adquirir conocimiento de
las convenciones
interpretativas de los
periodos clasico y

Adquirir conocimiento de
las diversas
convenciones
interpretativas en los

clasico. romantico. distintos periodos de la
historia.
Desempenar funciones | Desempefar funciones | Desempefiar funciones

de solista en duos,
trios... entre alumnos del
mismo instrumento.

de solista en grupos de
camara.

de solista en duos, trios,
grupos de camara y en
orquesta.

Desempeiar funciones
de solista con orquesta
en obras de dificultad
media para desarrollar
asi el sentido de la
interdependencia de los
distintos contenidos.

SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS COMUNES POR CURSOS.

PRIMERO

SEGUNDO

TERCERO

CUARTO

QUINTO

SEXTO

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

auditiva: auditiva: auditiva, de la | auditiva, de la | auditiva, de la | auditiva, de la
conciencia conciencia conciencia conciencia conciencia conciencia
sonora 'y sonora'y sonora, y de la | sonora, ydela |sonoray la sonoray la
afinacion. afinacion afinacion en afinacion en afinacion en afinaciéon en
grupo de grupo de grupoy grupo y
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camaray camaray orquesta y en | orquestay en

orquesta. orquesta. el analisis de el andlisis de
diferentes diferentes
intérpretes y intérpretes y
grabaciones. grabaciones.

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

dentro de la dentro de la y patrones y patrones y patrones y patrones
tesitura tesitura tonales dentro | tonales dentro |tonales dentro | tonales dentro
alcanzada en |alcanzadaen |de latesitura de la tesitura de la tesitura de la tesitura
el cursoyen el cursoyen alcanzada en |alcanzadaen |alcanzadaen |alcanzada en
relacion con relacion con el cursoyen el cursoyen el cursoyen el cursoyen
los contenidos | los contenidos | relacion con relacion con relacion con relacion con
de lenguaje de lenguaje los contenidos | los contenidos | los contenidos | los contenidos
musical. musical. de lenguaje de lenguaje de lenguaje de lenguaje
musical. musical. musical musical
Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo

permanente y
progresivo de

permanente y
progresivo de

permanente y
progresivo de

permanente y
progresivo de

permanente y
progresivo de

permanente y
progresivo de

la memoria la memoria la memoria la memoria la memoria la memoria
musical musical musical musical musical musical
mediante mediante mediante mediante mediante mediante
memorizacion | memorizacidon | memorizacién | memorizacion | memorizaciéon | memorizacion
de escalas. de escalas. de escalas y de escalas y de de
estudios. estudios. progresiones y | progresiones y
un tiempo de un tiempo de
concierto. concierto.
Adquisicion de | Adquisicion de | Introduccidn de | Introduccion de | Introduccion de | Introduccion de
habitos habitos nuevas nuevas nuevas nuevas
correctos y correctos y técnicas de técnicas de técnicas de técnicas de
eficaces de eficaces de estudio. estudio. estudio. estudio.
estudio. estudio
Identificacion Identificaciéon Reconocimient | Reconocimient | Analisis de las | Analisis de las
de las frases de las frases odelas areas |odelas areas |obras obras
musicales y musicales y tonales, frases | tonales, frases | aplicando aplicando
conocimiento | conocimiento |y estructuras y estructuras todos los todos los
de las de las mas mas conocimientos | conocimientos
estructuras estructuras complejas. complejas. adquiridos en | adquiridos en
bésicas. basicas. las asignaturas | las asignaturas
tedricas. tedricas.
Practica Practica Practica Practica Practica Practica
instrumental en | instrumental en | instrumental en | instrumental en | instrumental en | instrumental en
grupo entre grupo entre grupos de grupos de grupos de grupos de
alumnos del alumnos del camara camara camara camara
mismo mismo intentando intentando diversificados y | diversificados y
instrumentoy |instrumentoy | mantener los mantener los en diferentes en diferentes
del mismo del mismo mismos mismos agrupaciones | agrupaciones

nivel en clase.

nivel en clase.

instrumentos y
en orquesta.

instrumentos y
en orquesta.

instrumentales.

instrumentales.
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Practica de la
improvisacion.
Buscar grados
tonales e
intentar
practicar
floreos y
apoyaturas y
notas de paso
sobre escalas.

Practica de la
improvisacion.
Buscar grados
tonales e
intentar
practicar
floreos y
apoyaturas y
notas de paso
sobre escalas.

Practica de la
improvisacion.
Utilizacion de
ornamentos y
adornos e
incluso
variaciones
ritmicas sobre
un tiempo lento
de una obra.

Practica de la
improvisacion.
Utilizacion de
ornamentos y
adornos e
incluso
variaciones
ritmicas sobre
un tiempo lento
de una obra.

Practica de la
improvisacion.
Invencion de
una cadencia
de concierto.

Practica de la
improvisacion.
Invencion de
una cadencia
de concierto.

Introduccién a
la

Introduccién a
la

Introduccién a
la

Introduccién a
la

Introduccién a
la

Introduccién a
la

interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion
de obras de obras de obras de obras de obras de obras
contemporane | contemporane | contemporane |contemporane |contemporane | contemporane
as. as. as. as. as. Practica de | as. Practica de
Identificacion Identificacion Identificacion Identificacion los recursos los recursos
de los de los de los de los mas basicos mas basicos
elementos elementos elementos elementos como fluoratto | como fluoratto
contemporane | contemporane | contemporane | contemporane |y glissando. y glissando.
0S. 0S. 0s. 0S.

Practica, Practica, Toma de Toma de Introduccién en | Introduccion en
desarrollo y desarrollo y conciencia del | conciencia del |técnicas de técnicas de
percepcion percepcion estado estado relajacion. relajacion.
interna de la interna de la corporal ante y | corporal ante y | Nociones Nociones
relajacion relajacion tras una tras una basicas de basicas de
mediante la mediante la actuacion. actuacion. técnica técnica
practica de la | practica de la Alexander. Alexander.
respiracion respiracion

diafragmatica.

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento y
en la practica
dela
respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento y
en la practica
dela
respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento,
en los trinos y
progresiones y
en la practica
dela
respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento,
en los trinos y
progresiones y
en la practica
dela
respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento,
en los trinos y
progresiones y
en la practica
de la
respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento,
en los trinos y
progresiones y
en la practica
dela
respiracion
diafragmatica.

Conocimiento
y practica del
transporte de

Conocimiento
y practica del
transporte de

Conocimiento
y practica del
transporte de

Conocimiento
y practica del
transporte de

Conocimiento
y practica del
transporte de

Conocimiento
y practica del
transporte de

fragmentos de | fragmentos de |fragmentos de |fragmentos de | estudios del estudios del
estudios estudios estudios estudios curso curso
transportados | transportados | transportados | transportados | transportados | transportados
en intervalos en intervalos a todas las a todas las a todas las a todas las
de 28y 32 de 228y 32 tonalidades. tonalidades. tonalidades. tonalidades.
Audicién Audicién Audicién Audicién Audicion Audicién
comparada de | comparada de |comparada de |comparada de |comparada de |comparada de
grandes grandes grandes grandes grandes grandes
intérpretes intérpretes intérpretes intérpretes intérpretes intérpretes
para analizar para analizar para analizar para analizar para analizar para analizar
de manera de manera de manera de manera de manera de manera
critica las critica las critica las critica las critica las critica las

58




NSERVATORI

PROFESSIONAL DE MUSICA DE ‘ l ‘ H ‘/\

caracteristicas
de las
diferentes
versiones de
las obras del
curso y de
otras de
interés para el
curso.

caracteristicas
de las
diferentes
versiones de
las obras del
curso y de
otras de
interés para el
curso.

caracteristicas
de las
diferentes
versiones de
las obras del
curso y de
otras de
interés para el
curso.

caracteristicas
de las
diferentes
versiones de
las obras del
curso y de
otras de
interés para el

Curso.

caracteristicas
de las
diferentes
versiones de
las obras del
curso y de
otras de
interés para el
curso.

caracteristicas
de las
diferentes
versiones de
las obras del
curso y de
otras de
interés para el
curso.

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS CONTENIDOS PROPIOS POR CURSOS.

PRIMERO SEGUNDO TERCERO CUARTO QUINTO SEXTO

| | Desarrollo en Desarrollo en Desarrollo en Desarrollo en Desarrollo en | Desarrollo en
profundidad de | profundidad de | profundidad de | profundidad de | profundidad profundidad
la velocidady |lavelocidady |lavelocidady |lavelocidady |dela de la
de toda la de toda la de toda la de toda la velocidad y de | velocidad y de
gama de gama de gama de gama de toda lagama |todala gama
articulaciones | articulaciones | articulaciones | articulaciones |de de
posibles. posibles. posibles. posibles. articulaciones | articulaciones

posibles. posibles.

Il | Profundizar en | Profundizar en | Profundizar en | Profundizar en | Profundizar en | Profundizar en
el estudio del el estudio del el estudio del el estudio del el estudio del | el estudio del
vibrato en vibrato en vibrato en vibrato en vibrato en vibrato en

notas largas
aumentando la

notas largas
aumentando la

notas largas
aumentando la

notas largas
aumentando la

notas largas
aumentando la

notas largas
aumentando la

velocidad y el |velocidady el |velocidadyel |velocidadyel |velocidady el |velocidady el

registro registro registro registro registro registro

progresivament | progresivament | progresivament | progresivament | progresivamen | progresivamen

e. e. e. e. te y aplicarlo | te y aplicarlo
COMO recurso | como recurso
expresivo en expresivo en
estudios y estudios y
obras. obras.

Il | Estudio Estudio Estudio Estudio Estudio Estudio
progresivo del | progresivo del | progresivo del | progresivo del | progresivo del | progresivo del
registro registro registro registro registro registro
sobreagudo. sobreagudo. sobreagudo. sobreagudo. sobreagudo. sobreagudo.

I | Estudio del Estudio del Estudio del Estudio del Estudio del Estudio del

V | repertorio repertorio repertorio repertorio repertorio repertorio
solista con solista con solista con solista con solista con solista con
orquesta del orquesta del orquesta del orquesta del orquesta de orquesta de
periodo periodo periodo clasico | periodo clasico |todos los todos los
barroco y barroco y y romantico. y romantico. periodos y periodos y
clasico. clasico. solos. solos.

Vv Iniciacion al
estudio de los
instrumentos
afines.

V | Fabricacion de | Fabricacion de | Fabricacion de | Fabricaciéon de | Fabricacion de | Fabricacion de

| | cafas segun cafias segun cafias segun cafias segun cafias segun cafias segun
los métodos los métodos los métodos los métodos los métodos los métodos
tradicionales: tradicionales: tradicionales: tradicionales: tradicionales: | tradicionales:
montaje de montaje de montaje y montaje y montaje y montaje y
lenglietas. lenglietas. raspado de raspado de raspado de raspado de

lengletas. lengletas. lengletas. lengletas.
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SECUENCIACION DE LOS CRITERIOS DE EVALUACION POR CURSOS.

1° curso.

2° Curso

3° Curso.

a’. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

b’. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento.

¢’. Interpretar obras de los periodos barroco y clasico como solista y en
grupo.

d’. Interpretar de memoria el primer tiempo de una obra del repertorio
solista de acuerdo con los criterios de estilo correspondiente.

e’. Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando
capacidad comunicativa y calidad artistica.

f". Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y escalas.

g’ . Transposicion repentizada de arpegios y células melddicas.

. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las

exigencias de la ejecucion instrumental.

. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en el uso de las

posibilidades sonoras del instrumento.

. Interpretar obras de los periodos barroco y clasico como solista y en

grupo.

. Interpretar de memoria el primer tiempo de una obra del repertorio

solista de acuerdo con los criterios de estilo correspondiente.

. Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.
Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y escalas.

. Transposicion repentizada de arpegios y células melddicas.

a’. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

b’. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin
desligar los aspectos técnicos de los musicales.

¢’. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento.

d’. Interpretar obras de los periodos clasico y romantico como solista y
en grupos de camara.

e’. Interpretar de memoria un tiempo de las obras del repertorio de
acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

f’. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucién de los
problemas técnicos e interpretativos.

g’. Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.
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h’. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.
i". Transposicién repentizada de fragmentos u obras con dificultades
convenientemente secuenciadas.

. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las

exigencias de la  ejecucion instrumental.

. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar

los aspectos técnicos de los musicales.

. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las

posibilidades sonoras del instrumento.

. Interpretar obras de los periodos clasico y romantico como solista y en

grupos de camara.

. Interpretar de memoria un tiempo de las obras del repertorio de acuerdo

con los criterios del estilo correspondiente.
Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucion de los
problemas técnicos e interpretativos.

. Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.

. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.

Transposicién repentizada de fragmentos u obras con dificultades
convenientemente secuenciadas.

. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las

exigencias de la ejecucion instrumental.

. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar

los aspectos técnicos de los musicales.

. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en el uso de las

posibilidades sonoras del instrumento.

. Interpretar obras de todos los periodos como solista, en grupo y

orquesta.

. Interpretar de memoria un tiempo de las obras del repertorio de acuerdo

con los criterios del estilo correspondiente.
Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucién de los
problemas técnicos e interpretativos.

. Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.

. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.

Transposicion repentizada de fragmentos u obras con dificultades
convenientemente secuenciadas.

Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacién dentro
de los margenes de flexibilidad que permita el texto musical.

. Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas

en audiciones de conciertos o grabaciones.

Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada
para formular juicios personales acerca de las obras estudiadas y
aquellas que gozan de especial significacion.
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6° Curso.

a’. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiraciéon adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

b’. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar
los aspectos técnicos de los musicales.

¢’. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento.

d’. Interpretar obras de todos los periodos como solista, en grupo y
orquesta.

e’. Interpretar de memoria un tiempo de las obras del repertorio de acuerdo
con los criterios del estilo correspondiente.

f’. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucién de los
problemas técnicos e interpretativos.

g’. Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando
capacidad comunicativa y calidad artistica.

h’. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.

i". Transposicién repentizada de fragmentos u obras con dificultades
convenientemente secuenciadas.

j- Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacién dentro
de los margenes de flexibilidad que permita el texto musical.

k’. Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas
en audiciones de conciertos o grabaciones.

I". Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada

para formular juicios personales acerca de las obras estudiadas y

aquellas que gozan de especial significacion.

2.1.3 DEPARTAMENTO CUERDA

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS OBJETIVOS GENERALES.

Objetivos

PRIMERO Y SEGUNDO

TERCERO Y CUARTO

TERCER CICLO

a

Realizar audiciones
criticas a partir de obras
del ciclo.

Adquirir criterios
técnicos mediante
audiciones criticas que
permitan fundamentar y
desarrollar criterios
interpretativos propios.

Adquirir criterios
estéticos, técnicos e
histéricos mediante |
audicion, el andlisis y la
critica de obras
musicales significativas
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de distintas épocas,
escuelas y géneros, que
permitan fundamentar y
desarrollar los propios
criterios interpretativos.

Realizar actividades

musicales adecuadas al
ciclo para que el alumno
disfrute con su practica.

Comprender la
importancia de realizar y
divulgar actividades
musicales que potencien
la experiencia musical.

Afianzar las actividades
musicales destinadas a
divulgar la experiencia
musical y ayudar,
mediante ellas, a su
comprensién y goce.

Valorar la importancia
de tener un correcto
esquema corporal.

Adquirir las capacidades
técnicas para desarrollar
un correcto esquema
corporal.

Valorar el dominio del
esquema corporal y las
capacidades técnicas y
de concentracion en la
interpretaciéon y en la
audicién.

Identificar los elementos
armonicos, formales e
histéricos que
favorezcan una
interpretacion de
calidad.

Adquirir los
conocimientos
armonicos, formales e
histéricos para
conseguir una
interpretacion artistica
de calidad.

Afianzar y aplicar los
conocimientos
armonicos, formales e
histéricos para
conseguir una
interpretacion artistica
de calidad.

Inicio en la practica
instrumental en grupo.

Saber integrarse
adecuadamente en un
grupo respetando al
resto de integrantes.

e.- Saber integrarse
adecuadamente en un
grupo para realizar
actuaciones de conjunto
instrumental y vocal o
para actuar como
responsable de este.

f.- Desarrollar la
interpretacion en
publico, trabajando
aspectos de autocontrol,
seguridad y memoria.

f.- Potenciar la
capacidad comunicativa
y aspectos de la puesta
en escenaen la
actuacion en publico.

f.-Afianzarse en el
autocontrol, el dominio
de lamemoria y la
capacidad comunicativa,
mediante la actuacion
en publico

g.- Iniciarse a la
simbologia del lenguaje

g.- Practicar obras o
fragmentos de escritura

g.- conocer, valorar e
interpretar obras

musical contemporaneo. | contemporanea. musicales
contemporaneas.

Afianzarse en la Conocer las Formarse una imagen

autonomia de los posibilidades ajustada de si mismo,

habitos de estudio.

individuales para un
mejor aprovechamiento
del tiempo de estudio.

de las propias
caracteristicas y
posibilidades y
desarrollar habitos de
estudio eficaces.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

PRIMERO Y TERCERO Y CUARTO | 3er CICLO
SEGUNDO
Intentar la Desarrollar la correcta Conseguir la correcta

interpretacion
adecuada del repertorio
de acuerdo con los

interpretacion del
repertorio, de acuerdo
con el nivel.

interpretacion del
repertorio de acuerdo
con los objetivos y
contenidos del ciclo,
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objetivos y contenidos
del ciclo.

enriqueciendo la
interpretacion con las
aportaciones de la
investigacion.

Adquirir conocimiento
de los diversos signos

Conocer los distintos
signos de digitacion y

Dominar todos los
signos de tablatura,

de digitacion. ornamentacion. incluyendo los signos
de digitacion y
ornamentacion.

Descubrir las Conocer las Dominar las

caracteristicas y
posibilidades del
instrumento para una
mejor calidad sonora.

caracteristicas,
posibilidades y
recursos del
instrumento para
mejorar la calidad
sonora.

caracteristicas,
posibilidades y recursos
del instrumento para
conseguir el
perfeccionamiento de la
calidad sonora.

Practicar musica en
conjunto segun las
exigencias del ciclo.

Practicar musica en
conjunto, segun las
exigencias del ciclo.

Practicar musica en
conjunto de acuerdo
con las formaciones de
cada época e
instrumentos.

Adquirir conocimientos
historicos basicos del
instrumento propio.

Adquirir conocimientos
histéricos basicos del
instrumento y de su
familia instrumental.

Adquirir conocimiento
de la historia y
repertorio de la familia
del instrumento, asi
como de sus formas
musicales basicas.

Interpretar obras de
estilo Barroco.

Interpretar obras de
estilo Barroco y
Clasico.

Interpretar obras de
estilo Barroco, Clasico
y Roméntico.

SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS COMUNES POR CURSOS.

PRIMERO

SEGUNDO

TERCERO

CUARTO

QUINTO

SEXTO

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

auditiva: auditiva: auditiva, de la | auditiva, de la | auditiva, de la | auditiva, de la
conciencia conciencia conciencia conciencia conciencia conciencia
sonora 'y sonora'y sonora, y dela | sonora,ydela |sonoray la sonoray la
afinacion. afinacion afinacion en afinacion en afinacion en afinacion en
grupo de grupo de grupo y grupoy
camaray camaray orquestayen |orquestayen
orquesta. orquesta. el andlisis de el analisis de
diferentes diferentes
intérpretes y intérpretes y
grabaciones. grabaciones.
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Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

dentro de la dentro de la y patrones y patrones y patrones y patrones
tesitura tesitura tonales dentro | tonales dentro |tonales dentro | tonales dentro
alcanzada en |alcanzadaen |de latesitura de la tesitura de la tesitura de la tesitura
el cursoy en el cursoyen alcanzada en |alcanzadaen |alcanzadaen |alcanzada en
relacion con relacion con el cursoyen el cursoyen el cursoyen el cursoyen
los contenidos | los contenidos | relacion con relacion con relacion con relacion con
de lenguaje de lenguaje los contenidos | los contenidos | los contenidos | los contenidos
musical. musical. de lenguaje de lenguaje de lenguaje de lenguaje
musical. musical. musical. musical.
Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo

permanente y
progresivo de

permanente y
progresivo de

permanente y
progresivo de

permanente y
progresivo de

permanente y
progresivo de

permanente y
progresivo de

la memoria la memoria la memoria la memoria la memoria la memoria
musical musical musical musical musical musical
mediante mediante mediante mediante mediante mediante
memorizacién | memorizacion | memorizacion | memorizacion | memorizacién | memorizacion
de escalas. de escalas. de escalas y de escalas y de de
estudios. estudios. progresiones y | progresiones y
un tiempo de un tiempo de
concierto. concierto.
Adquisiciéon de | Adquisicion de | Introduccién de | Introduccién de | Introduccion de | Introduccion de
habitos habitos nuevas nuevas nuevas nuevas
correctos y correctos y técnicas de técnicas de técnicas de técnicas de
eficaces de eficaces de estudio. estudio. estudio. estudio.
estudio. estudio
Identificacion Identificacion Reconocimient | Reconocimient | Andlisis de las | Analisis de las
de las frases de las frases odelas areas |odelas areas |obras obras
musicales y musicales y tonales, frases | tonales, frases | aplicando aplicando
conocimiento | conocimiento |y estructuras y estructuras todos los todos los
de las de las mas mas conocimientos | conocimientos
estructuras estructuras complejas. complejas. adquiridos en | adquiridos en
basicas. basicas. las asignaturas | las asignaturas
tedricas. tedricas.
Practica Practica Practica Practica Practica Practica
instrumental en | instrumental en | instrumental en | instrumental en | instrumental en | instrumental en
grupo entre grupo entre grupos de grupos de grupos de grupos de
alumnos del alumnos del camara camara camara camara
mismo mismo intentando intentando diversificados y | diversificados y
instrumentoy |instrumentoy | mantener los mantener los en diferentes en diferentes
del mismo del mismo mismos mismos agrupaciones | agrupaciones

nivel en clase.

nivel en clase.

instrumentos y
en orquesta.

instrumentos y
en orquesta.

instrumentales.

instrumentales.
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Practica de la
improvisacion.
Buscar grados
tonales e
intentar
practicar
floreos y
apoyaturas y
notas de paso
sobre escalas.

Practica de la
improvisacion.
Buscar grados
tonales e
intentar
practicar
floreos y
apoyaturas y
notas de paso
sobre escalas.

Practica de la
improvisacion.
Utilizacion de
ornamentos y
adornos e
incluso
variaciones
ritmicas sobre
un tiempo lento
de una obra.

Practica de la
improvisacion.
Utilizacion de
ornamentos y
adornos e
incluso
variaciones
ritmicas sobre
un tiempo lento
de una obra.

Practica de la
improvisacion.
Invencién de
una cadencia
de concierto.

Practica de la
improvisacion.
Invencion de
una cadencia
de concierto.

Introduccién a
la

Introduccién a
la

Introduccién a
la

Introduccién a
la

Introduccién a
la

Introduccién a
la

interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion
de obras de obras de obras de obras de obras de obras
contemporane | contemporane | contemporane |contemporane |contemporane | contemporane
as. as. as. as. as. Practica de | as. Practica de
Identificacion Identificacion Identificacion Identificacion los recursos los recursos
de los de los de los de los mas basicos mas bésicos
elementos elementos elementos elementos como fluoratto | como fluoratto
contemporane | contemporane |contemporane |contemporane |y glissando. y glissando.
0S. 0S. 0s. 0S.

Practica, Practica, Toma de Toma de Introduccién en | Introduccion en
desarrollo y desarrollo y conciencia del | conciencia del |técnicas de técnicas de
percepcion percepcion estado estado relajacion. relajacion.
interna de la interna de la corporal ante y | corporal ante y | Nociones Nociones
relajacion relajacion tras una tras una basicas de basicas de
mediante la mediante la actuacion. actuacion. técnica técnica
practica de la | practica de la Alexander. Alexander.
respiracion respiracion

diafragmatica.

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento y
en la practica
dela
respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento y
en la practica
dela
respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento,
en los trinos y
progresiones y
en la practica
dela
respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento,
en los trinos y
progresiones y
en la practica
dela
respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento,
en los trinos y
progresiones y
en la practica
de la
respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento,
en los trinos y
progresiones y
en la practica
dela
respiracion
diafragmatica.

Conocimiento
y practica del
transporte de

Conocimiento
y practica del
transporte de

Conocimiento
y practica del
transporte de

Conocimiento
y practica del
transporte de

Conocimiento
y practica del
transporte de

Conocimiento
y practica del
transporte de

fragmentos de | fragmentos de |fragmentos de |fragmentos de | estudios del estudios del
estudios estudios estudios estudios curso curso
transportados | transportados | transportados | transportados | transportados | transportados
en intervalos en intervalos a todas las a todas las a todas las a todas las
de 22y 32 de 22y 32 tonalidades. tonalidades. tonalidades. tonalidades.
Audicion Audicion Audicion Audicion Audicién Audicion
comparada de | comparada de |comparada de |comparada de |comparada de |comparada de
grandes grandes grandes grandes grandes grandes
intérpretes intérpretes intérpretes intérpretes intérpretes intérpretes
para analizar para analizar para analizar para analizar para analizar para analizar
de manera de manera de manera de manera de manera de manera
critica las critica las critica las critica las critica las critica las

66




PROFESSIONAL DE MUSICA DE ‘ l ‘ H ‘/\

C)NSERVATOR[

caracteristicas | caracteristicas | caracteristicas | caracteristicas | caracteristicas | caracteristicas
de las de las de las de las de las de las
diferentes diferentes diferentes diferentes diferentes diferentes
versiones de versiones de versiones de versiones de versiones de versiones de
las obras del las obras del las obras del las obras del las obras del las obras del
curso y de curso y de curso y de curso y de curso y de curso y de
otras de otras de otras de otras de otras de otras de
interés para el |interés para el |interés parael |interés parael |interés parael |interés para el
curso. curso. curso. curso. curso. curso.

CONTENIDOS PROPIOS POR CURSOS DE CUERDA

1°Curso

2°Curso 3°Curso 4° Curso 5° Curso 6° Curso
| Conocimiento de | Continuacié | Ejercicios de | Dominio de Dominio de Dominio de
los golpes de nen el perfecciona los golpes todos los todos los
arco basicos: estudio de miento de de arco golpes de golpes de
détaché, martellé, los golpes los golpes basicos y arco basicos | arco en los
staccatto. de arco de arco continuacién | y saltados, e diferentes
basicos: basicos, e en el estudio | introduccion estudios y
détaché, introduccion dl spiccatto a otros obras.
martellé, alos golpes | vy staccatto. golpes de
staccatto. de arco arco:
saltados ricoché,
(spiccatto, staccatto
saltillo). volante.

] Estudio de la 12, Dominio de Introduccion | Perfecciona Dominio de | Control de la
28 32y 42 la 12, 223 32 alas miento de todas las calidad del
posicion. y 42 posiciones posiciones posiciones y sonido.

posicion. mas altas de altas de Su uso en
la mano mano diferentes
izquierda. izquierda. estudios y
obras del
curso.

1] Ejercicios para la Ejercicios Ejercicios Control de la | Conocimient Desarrollo
correcta posicion | preparatorio para el velocidad de o de los dela
del instrumento y s para el desarrollo la mano diferentes expresion

del arco. estudio del del vibrato. izquierda y tipos de musical:
vibrato. dela vibrado: de vibrado,
coordinacion brazo, de digitacion
de ambas mufieca, de adecuada,
manos. dedo. control del
peso del
arco sobre
las cuerdas.
v Conocimiento de Desarrollo Introduccion Desarrollo Desarrollo Perfecciona
dinamicas: de las al estudio dela de la miento de la
diferenciacion diferentes del trino. expresion autonomia | técnica de la
entre matices dinamicas musical en el mano
(forte-piano, (mp, p, mf, f, mediante la estudio. izquierda y
cres.-dim). cres., dim.) utilizacién dela
de coordinacion
diferentes de ambas
recursos: manos, para
vibrado, un mejor
control y dominio de
peso del la velocidad.
arco sobre
las cuerdas,

diferenciacié
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n entre
matices.
\' Practica de la Ejercicios Ejercicios Ejercicios Desarrollo Autonomia
memoria musical para la para la para el de la en el
y 12 vista. correcta realizacion desarrollo velocidad de estudio:
posicién y de del trinoy la mano aplicacion
equilibrio del diferentes otras izquierda, de todos los
instrumento dinamicas: ornamentaci | adquiriendo | conocimient
y del arco. peso del ones. una buena 0s
arco, coordinacion adquiridos
distancia de con la mano para la
éste al derecha. resolucion
puente) de distintos
problemas.
Vi Audiciones de las | Iniciacion al Desarrollo Actividades | Control de la | Control de la
obras estudiadas estudio de de la para el lectura a 12 memoria
durante el curso. las dobles memoria desarrollo vistay de la | musical y de
cuerdas. musical y de dela memoria la lectura a
la 12 vista. autonomia musical. 12 vista.
enel
estudio.
Vil Interpretacién en Desarrollo Continuacié Desarrollo Audiciones Audiciones
publico de las dela nenel dela de las obras | de las obras
obras memoria estudio de memoria estudiadas estudiadas
pertenecientes al | musical y de | velocidad de | musical y de durante el durante el
curso. la 12 vista. mano la 12 vista. curso. curso.
izquierda.

VIl Practica de Audiciones Audiciones Audiciones | Interpretacio | Interpretacid
musica en de las obras | delas obras | delas obras | nen publico | nen publico
conjunto. estudiadas estudiadas estudiadas | delas obras | de las obras

durante el durante el durante el pertenecient | pertenecient
Curso. curso. Curso. es al curso. es al curso.
IX Ejercicios Interpretacié | Interpretacié | Interpretacié | Practica de Practica de
preparatorios n en publico | nen publico | n en publico musica en musica en
para el desarrollo | de las obras | de las obras | de las obras conjunto. conjunto.
de la velocidad. pertenecient | pertenecient | pertenecient
es al curso. es al curso. es al curso.
X Practica de Practica de Practica de
musica en musica en musica en
conjunto. conjunto. conjunto.
XI Ejercicios Ejercicios Desarrollo
para el desarrollo dela
desarrollo velocidad. autonomia
dela enel
velocidad. estudio.
Xl Desarrollo
dela
autonomia
en el
estudio.

CRITERIOS DE EVLUACION

1° curso

Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la ejecucién

instrumental de este nivel.
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Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en el uso de las posibilidades sonoras
del instrumento de este nivel

Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo de este nivel.

Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas técnicos e
interpretativos de cada nivel.

Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

2° curso

3° curso

a’.

. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las exigencias

de la ejecucion instrumental de este nivel.

. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las

posibilidades sonoras del instrumento de este nivel

. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo

de este nivel.

. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucién de

problemas técnicos e interpretativos de cada nivel.
Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha
alcanzado en cuanto a habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

. Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.

. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las exigencias

de la ejecucién instrumental.

. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los

aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos
técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion
adecuada.

Demostrar sensibilidad auditiva en la afinaciéon y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento de este nivel
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. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo

de este nivel.

. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los

criterios del estilo correspondiente al nivel.

. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucion de

problemas técnicos e interpretativos de cada nivel.
Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha
alcanzado en cuanto a habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

. Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.

. Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas

en audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar
obras y relacionar sus caracteristicas con los conocimientos
instrumentales adquiridos.

. Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.

Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los
mecanismos de lectura y su coordinacion instrumental.

Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las exigencias
de la ejecucién instrumental.

Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los
aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos
técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion
adecuada.

Demostrar sensibilidad auditiva en la afinaciéon y en el uso de las
posibilidades sonoras del instrumento de este nivel

Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo
de este nivel.

Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los
criterios del estilo correspondiente al nivel.

Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucién de
problemas técnicos e interpretativos de cada nivel.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha
alcanzado en cuanto a habitos de estudio y la capacidad de autocritica.
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Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando
capacidad comunicativa y calidad artistica.

Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas
en audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar
obras y relacionar sus caracteristicas con los conocimientos
instrumentales adquiridos.

Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.
Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los
mecanismos de lectura y su coordinacion instrumental.

. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las exigencias

de la ejecucion instrumental.

. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los

aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evalla la capacidad de interrelacionar los conocimientos
técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion
adecuada.

. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las

posibilidades sonoras del instrumento de este nivel

. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo

de este nivel.

. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los

criterios del estilo correspondiente al nivel.

Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro
de los margenes de flexibilidad que permita el texto musical.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de
interpretacién dentro del respeto al texto.

. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucién de

problemas técnicos e interpretativos de cada nivel.
Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha
alcanzado en cuanto a habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

. Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.

Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de la obras escuchadas en
audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.
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Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar
obras y relacionar sus caracteristicas con los conocimientos
instrumentales adquiridos.

Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.
Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los
mecanismos de lectura y su coordinacion instrumental.

. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las exigencias

de la ejecucién instrumental.

. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los

aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evalla la capacidad de interrelacionar los conocimientos
técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion
adecuada.

. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las

posibilidades sonoras del instrumento de este nivel

. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo

de este nivel.

. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los

criterios del estilo correspondiente al nivel.

Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro
de los margenes de flexibilidad que permita el texto musical.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de
interpretacion dentro del respeto al texto.

. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucién de

problemas técnicos e interpretativos de cada nivel.
Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha
alcanzado en cuanto a habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

. Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.

Descubrir y razonar los rasgos caracteristicos de la obras escuchadas en
audiciones de conciertos en directo o de grabaciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar
obras y relacionar sus caracteristicas con los conocimientos
instrumentales adquiridos.

Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras.
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Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los
mecanismos de lectura y su coordinacion instrumental.

2.1.4 DEPARTAMENTO DE TECLA

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS OBJETIVOS ESPECIFICOS

OBJETIVOS

PRIMERO Y
SEGUNDO

TERCERO Y CUARTO

TERCER CICLO

Interpretar obras
representativas de
diferentes épocas y
estilos de dificultad
adecuada a este nivel
para construir
repertorio.

Interpretar obras
representativas de diferentes
épocas y estilos de dificultad
adecuada a este nivel para
construir repertorio.

Interpretar obras
representativas de diferentes
épocas y estilos de dificultad
adecuada a este nivel para
construir repertorio.

Introduccion a la
practica de la
interpretacion de la
interpretacion de los
distintos estilos.

Afianzarse en el dominio de
convencionalismos
interpretativos incluyendo la
musica de grafia
contemporanea.

Adquirir conocimiento de las
convenciones interpretativas de
distintos periodos
especialmente en
ornamentacion y ritmica.

Iniciarse en la practica
de conjunto en
formaciones de duos.

Practicar musica de conjunto
en formaciones de camara de
diversa configuracion.

Practicar la musica de conjunto
en formaciones de camara de
diversa configuracion.

Participar en las actividades de
la orquesta.

Introduccién al
conocimiento de los
diversos aspectos
técnicos relacionados
con la digitacion,
pedalizacién, fraseo y
dinamica.

Afianzarse en aspectos
técnicos aplicando con
autonomia aspectos
relacionados con la digitacion,
pedalizacion, fraseo y

dinamica.

Aplicar con autonomia
progresivamente mayor,
aspectos relacionados con la
digitacion, pedalizacion, fraseo y
dinamica.

73




PROFESSIONAL DE MUSICA DE ‘ l ‘ H ‘/\

C)NSER\/ATORI

SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS COMUNES POR CURSOS.

PRIMERO

SEGUNDO

TERCERO

CUARTO

QUINTO

SEXTO

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

Desarrollo de
la sensibilidad

auditiva: auditiva: auditiva, de la | auditiva, de la |auditiva, de la | auditiva, de la
conciencia conciencia conciencia conciencia conciencia conciencia
sonora y | sonora y | sonora, y de la | sonora, y de la|sonora y la|sonora y la
afinacion. afinacién afinaciéon  en | afinacién  en | afinacion  en | afinacion  en
grupo de | grupo de | grupo y | grupo y
camara y | cdmara y | orquesta y en|orquesta y en
orquesta. orquesta. el analisis de|el analisis de
diferentes diferentes
intérpretes vy | intérpretes y
grabaciones. grabaciones.

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos
dentro de la
tesitura

alcanzada en
el curso y en
relacion con los
contenidos de

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos
dentro de la
tesitura

alcanzada en
el curso y en
relacién con los
contenidos de

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

y patrones
tonales dentro
de la tesitura

alcanzada en
el curso y en
relacion con los

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos
y patrones
tonales dentro
de la tesitura
alcanzada en
el curso y en
relaciéon con los

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos
y patrones
tonales dentro
de la tesitura
alcanzada en
el curso y en
relacion con los

Practica de la
lectura a vista
de fragmentos

y patrones
tonales dentro
de la tesitura

alcanzada en
el curso y en
relaciéon con los

lenguaje lenguaje contenidos de | contenidos de | contenidos de | contenidos de

musical. musical. lenguaje lenguaje lenguaje lenguaje
musical. musical. musical. musical.

Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo

permanente vy
progresivo de
la memoria
musical
mediante
memorizacion
de escalas.

permanente y
progresivo de
la memoria
musical
mediante
memorizacion
de escalas.

permanente y
progresivo de
la memoria
musical
mediante
memorizacion
de escalas y
estudios.

permanente y
progresivo de
la memoria
musical
mediante
memorizacion
de escalas y
estudios.

permanente vy
progresivo de
la memoria
musical
mediante
memorizacion
de
progresiones y
un tiempo de
concierto.

permanente 'y
progresivo de
la memoria
musical
mediante
memorizacion
de
progresiones y
un tiempo de
concierto.

Adquisicion de
habitos

Adquisicion de
habitos

Introduccién de
nuevas

Introduccién de
nuevas

Introduccién de
nuevas

Introduccién de
nuevas

correctos y | correctos y | técnicas de | técnicas de | técnicas de | técnicas de
eficaces de | eficaces de | estudio. estudio. estudio. estudio.
estudio. estudio

Identificacion Identificacion Reconocimient | Reconocimient | Analisis de las | Analisis de las
de las frases |de las frases|o de las areas | o de las areas | obras obras

musicales y
conocimiento

musicales y
conocimiento

tonales, frases
y estructuras

tonales, frases
y estructuras

aplicando

todos los

aplicando

todos los

de las | de las | mas mas conocimientos | conocimientos
estructuras estructuras complejas. complejas. adquiridos en | adquiridos en
basicas. basicas. las asignaturas | las asignaturas
tedricas. tedricas.
Practica Practica Practica Practica Practica Practica
instrumental en | instrumental en | instrumental en | instrumental en | instrumental en | instrumental en
grupo entre | grupo entre | grupos de | grupos de | grupos de | grupos de
alumnos del | alumnos del | camara camara camara camara
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mismo
instrumento y
del mismo nivel
en clase.

mismo
instrumento y
del mismo nivel
en clase.

intentando
mantener
mismos
instrumentos y
en orquesta.

los

intentando
mantener
mismos
instrumentos y
en orquesta.

los

diversificados y
en diferentes
agrupaciones

instrumentales.

diversificados y
en diferentes
agrupaciones

instrumentales.

Practica de la

improvisacion.
Buscar grados
tonales e
intentar
practicar
floreos y

apoyaturas 'y
notas de paso
sobre escalas.

Practica de la

improvisacion.
Buscar grados
tonales e
intentar
practicar
floreos y

apoyaturas y
notas de paso
sobre escalas.

Practica de la

improvisacion.
Utilizacion de
ornamentos vy
adornos e
incluso
variaciones

ritmicas sobre
un tiempo lento
de una obra.

Practica de la

improvisacion.
Utilizacion  de
ornamentos 'y
adornos e
incluso
variaciones

ritmicas sobre
un tiempo lento
de una obra.

Practica de la
improvisacion.
Invenciéon  de
una cadencia
de concierto.

Practica de
improvisacion.
Invencion  de
una cadencia
de concierto.

Introduccion a
la

Introduccion a
la

Introduccion a
la

Introducciéon a
la

Introduccion a
la

Introducciéon a
la

interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion | interpretacion
de obras | de obras | de obras | de obras | de obras | de obras
contemporane | contemporane | contemporane |contemporane |contemporane |contemporane
as. as. as. as. as. Practica de | as. Practica de
Identificacion Identificacion Identificacion Identificacion los recursos|los  recursos
de los | de los | de los | de los| mas basicos | mas  basicos
elementos elementos elementos elementos como fluoratto | como fluoratto
contemporane | contemporane | contemporane |contemporane |y glissando. y glissando.

0s. 0S. 0s. 0s.

Practica, Practica, Toma de | Toma de | Introduccién en | Introduccién en
desarrollo y | desarrollo y | conciencia del | conciencia del | técnicas de | técnicas de
percepcion percepcion estado corporal | estado corporal | relajacion. relajacion.
interna de la|interna de la|ante y tras una | ante y tras una | Nociones Nociones
relajacion relajacion actuacion. actuacion. basicas de | basicas de
mediante la | mediante la técnica técnica
practica de la|practica de la Alexander. Alexander.

respiracion
diafragmatica.

respiracion
diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento y
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento 'y
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento, en
los trinos 'y
progresiones y
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento, en
los trinos y
progresiones y
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento, en
los trinos 'y
progresiones y
en la préactica
de la
respiracion

diafragmatica.

Desarrollo de
automatismos
de las nuevas
notas del
registro del
instrumento, en
los trinos vy
progresiones y
en la practica
de la
respiracion

diafragmatica.

Conocimiento y

practica del
transporte de
fragmentos de
estudios
transportados
en intervalos
de 22y 32

Conocimiento y

practica del
transporte de
fragmentos de
estudios
transportados
en intervalos
de 22y 32

Conocimiento y

practica del
transporte de
fragmentos de
estudios
transportados
a todas las
tonalidades.

Conocimiento y

practica del
transporte de
fragmentos de
estudios
transportados
a todas las
tonalidades.

Conocimiento y

practica del
transporte de
estudios del
curso
transportados
a todas las
tonalidades.

Conocimiento y

practica del
transporte de
estudios del
curso
transportados
a todas las
tonalidades.
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Audicion
comparada de
grandes
intérpretes
para analizar
de manera
critica las
caracteristicas
de las

diferentes

versiones de
las obras del
curso y de

otras de interés
para el curso.

Audicion
comparada de
grandes
intérpretes
para analizar
de manera
critica las

caracteristicas

de las
diferentes

versiones de
las obras del
curso y de

otras de interés
para el curso.

Audicion

comparada de
grandes
intérpretes
para analizar
de manera
critica las
caracteristicas

de las
diferentes

versiones de
las obras del
curso y de

otras de interés
para el curso.

Audicion
comparada de
grandes
intérpretes
para analizar
de manera
critica las
caracteristicas
de las

diferentes

versiones de
las obras del
curso 'y de

otras de interés
para el curso.

Audicion
comparada de
grandes
intérpretes
para analizar
de manera
critica las
caracteristicas
de las

diferentes

versiones de
las obras del
curso 'y de

otras de interés
para el curso.

Audicion
comparada de
grandes
intérpretes
para analizar
de manera
critica las
caracteristicas

de las
diferentes

versiones de
las obras del
curso 'y de

otras de interés
para el curso.

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS CONTENIDOS PROPIOS

PRIMERO SEGUNDO TERCERO CUARTO QUINTO SEXTO
Traslacion del Desviacién Digitacion: Octavas de | Escalas  en | Técnica
brazo en del peso en sustitucion de | antebrazo todas las | pianistica:
horizontal. una misma dedo para | Arpegios en | tonalidades. | Gesto
Accién de los mano. misma nota. | distintas Octavas de | proyectado.
brazos como uno. | Asentamiento | Escalas: posiciones. mufeca: Notas dobles.
Paso del pulgar: de los accion Desviacion del | Linea Escalas en
escalas siguientes diagonal de|peso en una|melddica en|sextas y
Arpegios y conceptos: los dedos. misma mano. octavas. octavas.
| | acordes. Escalas: giro | Octavas: de Notas
Terceras horizontal de | antebrazo. repetidas en
la mufieca. Sextas todas las
Arpegios y Arpegios: de posiciones
acordes. posicion fija. posibles.
Terceras Notas Notas dobles.
repetidas con Escalas en
misma terceras y
digitacion. cuartas.
Modos de ataque: | Modos de Géneros de | Modos de Modos de Modos de
Movimiento vertical | ataque: Toque: ataque. ataque. ataque.
de manoy Asentamiento | legato de Movimiento de | Movimiento Movimiento
antebrazo delo dedo. rotacion de de rotacioén de | de rotacion de
Géneros de toque | siguientes Fraseado antebrazo. antebrazo. antebrazo.
y articulacion: conceptos. hasta 6 Géneros de Géneros de Géneros de
Legato Movimiento sonidos con | Toque: Toque: Toque:
vertical de técnica de legato de dedo. | legato de legato de
mano y peso. Fraseado hasta | dedo. dedo.
antebrazo Staccato de | 6 sonidos con Fraseado Fraseado
| Géneros de | antebrazo. técnica de hasta 6 hasta 6
toque y peso. sonidos con sonidos con
articulacion: | Non-legato Staccato de técnica de técnica de
Legato de antebrazo | mufiecay peso. peso.
antebrazo. Staccato de Staccato de
mufieca y mufieca y
Non-legato de | antebrazo. antebrazo.
dedo y mufieca.
de antebrazo Non-legato de | Non-legato de
dedoy dedoy
mufieca. mufieca.
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de antebrazo

de antebrazo

Introduccion y Introduccion | Desarrollo Desarrollo Afianzamiento | Afianzamiento
desarrollo del peso |y desarrollo progresivo progresivo del | en el uso del | en el uso del
del brazo. del pesodel |del eso del|eso del peso de | peso del peso | peso del peso
m brazo peso de brqzo para un | de brazo para de brazo para
brazo para un | mejor control de | un mejor | un mejor
mejor control | la sonoridad. control de la|control de la
de la sonoridad. sonoridad.
sonoridad.
Dindmica y Dinédmica y Desarrollo Desarrollo Dominio de la | Dominio de la
agogica: agogica: progresivo de | progresivo de la | dinamica y | dinamica y

Asentamiento de

Asentamiento

la

diferenciacion

agogica para

agogica para

IV | conceptos de conceptos | diferenciacién | de planos | una mejor | una mejor
de planos | sonoros. calidad calidad
SONOros. interpretativa. | interpretativa.
Introduccion a la Pedal: Pedal %2 de|Pedal " de|Pedal 1/4 de|Pedal 1/4 de
pedalizacion. Resonancia | resonancia. resonancia. resonancia. resonancia.
v Practica del Pedal | completa Pedal Pedal izquierdo | Pedal Pedal
de Resonancia izquierdo. izquierdo izquierdo
completo Introduccién
al pedal tonal.
Fraseo: Fraseo: Desarrollo de | Desarrollo de la | Desarrollo de | Desarrollo de
Introduccion al Introduccion | la contabilidad. la contabilidad | la contabilidad
fraseo como al fraseo contabilidad. adecuada a|adecuada a
elemento basico como los diferentes | los diferentes
VI | del discurso elemento estilos. estilos.
musical basico del
discurso
musical

CRITERIOS DE EVALUACION

PRIMER CURSO

SEGUNDO CURSO

a Utilizar el esfuerzo muscular apropiado a la ejecucion:

. Dominio técnico-musical de estudios y obras.

. Sensibilidad auditiva pianistica.

. Repertorio histérico: solista y en grupo.

. Interpretacion de memoria de fragmentos u obras de corta extension.
Autonomia e individualizacion en la interpretacion a nivel elemental.

. Autonomia técnica y de estudio adecuado al nivel de las obras.

. Capacidad comunicativa: Tocar en publico.

a’. Utilizar el esfuerzo muscular apropiado a la ejecucion: coordinacion
motriz y equilibrio muscular.

77




od
(CONSERVATOR
‘ / A

. Dominio técnico-musical de estudios y obras.

. Sensibilidad auditiva pianistica.

. Repertorio histérico: solista y en grupo.

. Interpretacion de memoria de fragmentos u obras de corta extensién.

Autonomia e individualizacion en la interpretacion a nivel elemental.

. Autonomia técnica y de estudio adecuado al nivel de las obras.
. Capacidad comunicativa: Tocar en publico.

TERCER CURSO

N N N N

N

N

N
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N

. Utilizar el esfuerzo muscular apropiado a la ejecucion.
. Dominio técnico-musical de estudios y obras.

. Sensibilidad auditiva pianistica.

. Repertorio historico: solista.

. Interpretacion de memoria de obras.

Autonomia e individualizacion en la interpretacion.

. Autonomia técnica y de estudio adecuado al nivel de las obras.
. Capacidad comunicativa: Tocar en publico.

Conocer los rasgos caracteristicos de las obras.
Dominio en el uso de la terminologia pianistica.

. Lectura a primera vista.

CUARTO CURSO

. Afianzamiento en el uso del esfuerzo muscular y la correcta respiracion,

adecuado a la ejecucion.

. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios u obras sin desligar los

aspectos técnicos de los musicales, adecuado al nivel.

. Sensibilidad auditiva pianistica.
. Repertorio historico: solista.
. Interpretacion de memoria obras.

Autonomia e individualizacion en la interpretacion.

. Autonomia técnica y de estudio adecuado al nivel de las obras.
. Capacidad comunicativa: Tocar en publico.

Conocer los rasgos caracteristicos de las obras.
Dominio en el uso de la terminologia pianistica.

. Lectura a primera vista.

QUINTO CURSO

OO 0T

. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios u obras sin desligar los

aspectos técnicos de los musicales, adecuado al nivel.

. Sensibilidad auditiva pianistica.

. Repertorio historico: solista y orquesta.

. Interpretacién de memoria obras.

. Autonomia e individualizacion técnica y de estudio adecuado al nivel, en

la interpretacion de las obras.
Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando
calidad artistica.
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g’. Conocer los rasgos caracteristicos de las obras de estudio para una

adecuada interpretacion.

h’. Formular juicios personales a cerca de las obras estudiadas.

SEXTO CURSO

a’. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios u obras sin desligar los
aspectos técnicos de los musicales, adecuado al nivel.

. Sensibilidad auditiva pianistica.

. Interpretacion de memoria obras.
la interpretacion de las obras.
calidad artistica.

adecuada interpretacion.

PIANO COMPLEMENTARIO

. Repertorio histdrico: solista y orquesta.

. Autonomia e individualizacién técnica y de estudio adecuado al nivel, en
Presentar en publico programas adecuados a su nivel demostrando

. Conocer los rasgos caracteristicos de las obras de estudio para una

. Formular juicios personales a cerca de las obras estudiadas.

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS OBJETIVOS ESPECIFICOS

OBJETIVOS PRIMERO Y SEGUNDO TERCERO Y CUARTO
1 Conocer las posibilidades del instrumento Profundizar en las posibilidades del
instrumento
Adquirir tal grado de destreza en la | Afianzarse en la ejecucidon, de modo que
ejecucion que permita desenvolverse con la | permita desenvolverse con la mayor soltura

2 mayor soltura posible en el teclado, |posible en el teclado, enfrentandose a
enfrentandose a dificultades de un cierto | dificultades de un cierto nivel.
nivel.

3 Alcanzar progresivamente rapidez de | Alcanzar progresivamente rapidez de
reflejos en la lectura a primera vista. reflejos en la lectura a primera vista.
Comprender los elementos esenciales, | Control de los elementos esenciales,

4 armoénicos y contrapuntisticos de una |arménicos y contrapuntisticos de una
partitura polifénica. partitura polifénica.

Conocer las caracteristicas de la escritura | Profundizar en las caracteristicas de la

5 pianistica aplicada al acompafiamiento de | escritura pianistica aplicada al
un instrumento solista. acompafamiento de un instrumento solista.

6 Interpretar la parte pianistica de obras de

repertorio de su instrumento principal.
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CONCRECION PROGRESIVA DE LOS CONTENIDOS PROPIOS POR CURSOS

PRIMERO

SEGUNDO

TERCERO

CUARTO

Iniciacién en la
percepcion interna
de la propia
relajacion en la
interpretacion al
piano.

Desarrollo de la
percepcién interna
de la propia
relajacion en la
interpretacion al
piano

Desarrollo de la
percepcién interna
de la propia
relajacion en la
interpretacion al
piano.

Desarrollo de la
percepcién interna
de la propia
relajacion en la
interpretacion al
piano.

Sentar las bases de
una utilizaciéon
consciente del peso
del brazo.

Sentar las bases de
una utilizacion
consciente del peso
del brazo.

Interpretacion
pianistica con una
adecuada
utilizacion
consciente del peso
del brazo.

Interpretacion
pianistica con una
adecuada
utilizacion
consciente del peso
del brazo.

Iniciacién en la
técnica pianistica,
teniendo en cuenta
la unidad profunda
de los

factores que la
determinan: técnica
digital y técnica
braquial.

Planificacion del
trabajo de la
técnica pianistica,
teniendo en cuenta
la unidad

profunda de los
factores que la
determinan:
técnica digital y
técnica braquial.

Planificacion del
trabajo de la
técnica pianistica,
teniendo en cuenta
la unidad profunda
de los factores que
la determinan:
técnica digital y
técnica braquial

Planificacion del
trabajo de la
técnica pianistica,
teniendo en cuenta
la unidad profunda
de los factores que
la determinan:
técnica digital y
técnica braquial

series de acordes

primera vista.

primera vista

Principios de Principios de Principios de Principios de
digitacion digitacion digitacion digitacion
v pianistica. pianistica. pianistica. Los pianistica. Los
alumnos digitan alumnos digitan
personalmente personalmente
algunas partituras. |algunas partituras.
Practica de los Practica de los Profundizacion en | Profundizacion en
diversos modos de | diversos modos de |la practica de los la practica de los
pulsacion o ataque | pulsacién o ataque | diversos modos de |diversos modos de
V | posibles en un nivel | posibles. pulsacién o ataque | pulsacién o ataque
de posibles. posibles.
iniciacion.
Desarrollo de una Desarrollo de una Desarrollo de una
Interiorizacion de técnica polifénica técnica polifonica técnica polifénica
los valores basica. basica. bésica.
Vi polifénicos de las
partituras
pianisticas que se
van
abordando.
Conocimiento Conocimiento pedal de pedal de
tedrico de los tedrico de los resonancia, asi resonancia, asi
pedales y sus pedales y sus como la del resto | como la del resto
funciones. funciones. de pedales. de pedales.
VIl | Iniciacion en la Iniciacidon en la
préctica del practica del pedal
pedal de de resonancia.
resonancia.
Lectura armonica Practica intensiva Practica intensiva Practica intensiva
VIl | (lectura de acordes, | de la lectura a de la lectura a de la lectura a

primera vista
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enlazados, acordes
desplegados en sus
diferentes formulas:
bajo Alberti,
arpegiados, etc.)
Lectura
contrapuntistica
(estrictamente
lineal, a dos voces).
Improvisacion de Lectura armonica Lectura armonica Lectura armonica
cadencias, asi (lectura de (lectura de (lectura de
como esquemas acordes, series de | acordes, series de |acordes, series de
armonicos acordes enlazados, | acordes enlazados, |acordes enlazados,
sencillos. acordes acordes acordes
IX" | Improvisacién de | gagplegados en sus | desplegados en sus | desplegados en sus
acompafnamientos | yifarentes diferentes diferentes
sobrfa ynadba(\jse formulas: bajo féormulas: bajo formulas: bajo
gér:giﬂ;a ada Alberti, arpegiados, | Alberti, arpegiados, | Alberti, arpegiados,
etc.). etc.) etc.)
Estudio de obras Lectura Lectura Lectura
pianisticas dentro | contrapuntistica contrapuntistica contrapuntistica
X |de un nivel de (estrictamente (estrictamente (estrictamente
Iniciacion. lineal, a dos o tres | lineal, a dos, tres o |lineal, a dos, tres o
voces). mas voces.) mas voces.)
Iniciacién al analisis | Improvisacion de Improvisacién de Improvisacién de
tanto formal como | cadencias, asi cadencias, asi cadencias, asi
armonico de las como esquemas como esquemas como esquemas
Xl | piezas que se armanicos arménicos armanicos
vayan sencillos. sencillos. sencillos.
abordando.
Improvisacién de Improvisacién de Improvisacion de
acompanamientos |acompafiamientos |acompafiamientos
Xl sobre una base sobre una base sobre una base
armonica dada armonica. armonica.
sencilla.
Interpretacién de Interpretacién de Interpretacién de
estudios y obras estudios y obras estudios y obras
Xl pianisticas de pianisticas de pianisticas de
dificultad dificultad dificultad
progresiva. progresiva. progresiva.
Analisis mas Analisis mas
completos, tanto completos, tanto
XIV en el émbi’,co_formal en el émbi,to.formal
como armonico de |como armonico de
las piezas que se las piezas que se
vayan abordando. |vayan abordando.

CRITERIOS DE EVALUACION

a’. Leer fragmentos u obras a primera vista.

Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad del alumno
para desenvolverse con cierto grado de autonomia en la repentizacién de
fragmentos u obras.

81



C“D SERVATORI
Iig :

. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo

individual.

Este criterio de evaluacién pretende verificar que los alumnos son
capaces de aplicar en su estudio las indicaciones de los profesores y con
ellas desarrollar la autonomia de trabajo que les permita cierta valoracion
de su rendimiento.

. Interpretar la parte pianistica del repertorio especifico de su instrumento

principal adecuada al nivel.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del alumno
para utilizar el tempo, la articulacién y la dinamica como elementos
basicos de la interpretacion y su capacidad de adaptacion al solista.

. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al

mismo tiempo que escucha y se adapta musical y sonoramente al resto
de los instrumentos y voces.

Este criterio de evaluacion presta atencion a la capacidad del alumno de
adaptarse musical y sonoramente a sus compafieros para realizar un
trabajo comun.

. Analizar la estructura armoénica interna de un fragmento de partitura para

teclado con dificultades adecuadas para el nivel.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumno para
hallar la estructura arménica subyacente en un fragmento de musica y
determinar los diferentes tratamientos a que la misma ha sido sometida
para la realizacion de la obra.

Reducir a estructuras arménicas elementales un fragmento sencillo de
musica escrito para instrumento polifénico.

Mediante este criterio se podran valorar los conocimientos analiticos del
alumno en lo referente a la identificacion de las estructuras armoénicas
basicas, mediante un ejercicio de lectura basado principalmente en la
eliminacion de todo aquello que no sea esencial desde el punto de vista
de dichas estructuras.

ACOMPANAMIENTO

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS OBJETIVOS ESPECIFICOS

OBJ TERCER CICLO
Reconocer la estructura y la frase de una obra o fragmentos, sin instrumento a vista, para posibilitar
1 | la simplificacién en los pasajes de gran dificultad, si los hubiere, sin pérdida de su valor intrinseco.
Conocer la disposicion formal de obras de factura clara, analizando sus secciones, puntos de
2 | tensidn, etc... Para determinar sus aspectos esenciales y posibilitar su lectura a primera vista.

82




%9
(CDNSERVATORI

‘\ PROFESSIONAL DE MUSICA DE ‘ l [ H ‘/\

Improvisar el acompafiamiento a una melodia a partir o no de un bajo cifrado o guién.

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS CONTENIDOS PROPIOS

PRIMERO SEGUNDO

Repentizacion de obras adecuadas al nivel | Repentizaciéon de obras adecuadas al nivel
técnico. Introduccion a la lectura arménica. técnico. Desarrollo de la lectura armonica.
Analisis armaonico ritmico melddico aplicado a | Analisis armonico ritmico melédico aplicado a la
la repentizacion. repentizacion.

Repentizacion de partituras de estilo clasico | Repentizacion de partituras de diferentes estilos y

| de duos. épocas.

Repentizacion con caracter de | Repentizacion con caracter de acompafamiento a
acompafiamiento. un instrumento solista, asi como reduccién de

trios, cuartetos y orquesta clasicos.
Repentizacion en distintas claves.

Transporte como desarrollo formativo de las | Transporte como desarrollo formativo de las

capacidades y reflejos. capacidades y reflejos.

Il | Técnica tradicional del transporte. Afianzamiento en la técnica del transporte.
Transposicion hasta una 22 mayor ascendente | Transposicion hasta una 32 mayor ascendente y
y descendente. descendente.
Introduccion al Bajo Cifrado Barroco. Desarrollo practico del Bajo Cifrado Barroco.

Realizacién practica de estructuras armonicas | Realizacion practica de estructuras arménicas que
que formen partes simétricas con desarrollo de | formen partes simétricas con desarrollo de unas o
unas o0 varias férmulas ritmicas de |varias férmulas ritmicas de acompafiamiento,

acompafiamiento. hasta 12 compases.

m Aplicar cifrados escritos o mentales a| Aplicar cifrados escritos o mentales a melodias
melodias folcléricas y posibilitar | folcloricas y de “musica ligera” para posibilitar
acompafamientos pianisticos. acompafamientos pianisticos.

Introduccioén al cifrado americano. Desarrollo del cifrado americano, aplicado al Blues

Improvisacién con estructuras armonicas |y Jazz.

hasta 8 compases. Improvisacién con estructuras armoénicas hasta 12
compases.

SECUENCIACION DE LOS CRITERIOS DE EVALUACION
PRIMER CURSO

Repentizacion de una partitura o de fragmentos de estilo clasico acompafando a un
solista.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y demas cualidades que
son estimuladas a través de la lectura improvisada colaborando con un solista o
formando parte de un grupo de instrumentistas.

Transposicion repentizada de intervalica hasta una 22 Mayor ascendente y descendente
del acompafamiento de una obra preferentemente vocal.

Mediante este criterio de evaluacion, se trata de valorar el dominio de las siete
claves y de todas las armaduras y enharmonias posibles.
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Realizacién del bajo continuo de un fragmento barroco.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para realizar en el
teclado una parte acompanante a una linea melddica o una especie de subrayado que
pone en evidencia las armonias que se producen en el entretejido polifénico de la
orquesta siempre sobre un bajo dado por el compositor y que se incluye
obligatoriamente en la realizacion.

Realizacién practica de dos estructuras armoénicas una impuesta y otra libre invencion
que formen una frase simétrica desarrollando una o varias féormulas ritmicas de
acompafiamiento.

A través de este criterio de evaluacion se pretende valorar el grado de recursos
preliminares adquiridos por el alumno para poder abordar con éxito el acompafiamiento
de una melodia propiamente dicha.

Acompafiamiento de una melodia folclorica desprovista de guion armoénico.

Con este criterio se pretende que el alumno realice el acompafamiento
sobre su propio pensamiento armoénico, valorando su grado de imaginacién en este
aspecto basico.

SEGUNDO CURSO

a’. Repentizacion de una partitura o de fragmentos pertenecientes a
partituras de distintas épocas y estilos acompafiando a un solista o
participando dentro de un grupo de instrumentos como sucede en la
musica de camara.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y demas
cualidades que son estimuladas a través de la lectura improvisada
colaborando con un solista o formando parte de un grupo de
instrumentistas.

b’. Transposicién repentizada de distancia intervalica hasta una tercera
mayor ascendente y descendente del acompafiamiento de una obra
preferentemente vocal.

Mediante este criterio de evaluacion, se trata de valorar el dominio de
las siete claves y de todas las armaduras y inarmonias posibles.

¢’. Realizacion del bajo continuo de una obra perteneciente a la época
barroca.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para
realizar en el teclado una parte acompanante a una linea melédica o una
especie de subrayado que pone en evidencia las armonias que se producen
en el entretejido polifénico de la orquesta siempre sobre un bajo dado por el
compositor y que se incluye obligatoriamente en la realizacion.

d’. Realizacion practica de dos estructuras armoénicas una impuesta y otra

libre invencién que formen una frase simétrica desarrollando una o varias
férmulas ritmicas de acompanamiento.
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A través de este criterio de evaluacion se pretende valorar el grado de
recursos preliminares adquiridos por el alumno para poder abordar con
éxito el acompafiamiento de una melodia propiamente dicha.

e’. Realizacion del acompafiamiento de una melodia de jazz o de musica
“ligera” y de una improvisacion o variacién sobre la misma, en la que solo
aparece la melodia y el cifrado americano.

Con este criterio se trata de valorar el grado de adaptacion del alumno
a la practica habitual en este acompanamiento.

f’. Acompanamiento de una melodia folclérica desprovista de guidn
armonico.
Con este criterio se pretende que el alumno realice el
acompafamiento sobre su propio pensamiento arménico, valorando su
grado de imaginacion en este aspecto basico.

2.2 Asignaturas No Instrumentales

Lenguaje Musical
Armonia
Analisis

Historia de la Musica

2.2.1 LENGUAJE MUSICAL

CONCRECION PROGRESIVA DE LOS OBJETIVOS GENERALES

Objetivos

PRIMERO

SEGUNDO

A

Realizar audiciones criticas a partir de obras del ciclo.

Adquirir criterios técnicos mediante audiciones
criticas que permitan fundamentar y desarrollar
criterios interpretativos propios.

Adaquirir criterios estéticos, técnicos
e histéricos mediante | audicion, el
analisis y la critica de obras
musicales significativas de distintas
épocas, escuelas y géneros, que
permitan fundamentar y desarrollar
los propios criterios interpretativos.

Realizar actividades musicales adecuadas al ciclo
para que el alumno disfrute con su practica.
Comprender la importancia de realizar y divulgar
actividades musicales que potencien la experiencia
musical.

Afianzar las actividades musicales

destinadas a divulgar la experiencia

musical y ayudar, mediante ellas, a
su comprension y goce.

Valorar la importancia de tener un correcto esquema
corporal.
Adquiirir las capacidades técnicas para desarrollar un
correcto esquema corporal.

Valorar el dominio del esquema
corporal y las capacidades técnicas
y de concentracién en la
interpretacion y en la audicion.
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Identificar los elementos arménicos, formales e
historicos que favorezcan una interpretacion de
calidad.

Adquirir los conocimientos arménicos, formales e
histéricos para conseguir una interpretacion artistica
de calidad.

Inicio en la practica instrumental en grupo.

Afianzar y aplicar los conocimientos
armonicos, formales e histéricos
para conseguir una interpretacion

artistica de calidad.

Saber integrarse adecuadamente en un grupo
respetando al resto de integrantes.
Desarrollar la interpretacion en publico, trabajando
aspectos de autocontrol, seguridad y memoria.

Saber integrarse adecuadamente
en un grupo para realizar
actuaciones de conjunto

instrumental y vocal o para actuar

como responsable de este.

Potenciar la capacidad comunicativa y aspectos de la
puesta en escena en la actuacion en publico.

Afianzarse en el autocontrol, el
dominio de la memoria y la
capacidad comunicativa, mediante
la actuacion en publico

Iniciarse a la simbologia del lenguaje musical
contemporaneo.

Conocer, valorar e interpretar obras
musicales contemporaneas.

Practicar obras o fragmentos de escritura
contemporanea.
Afianzarse en la autonomia de los habitos de estudio.
Conocer las posibilidades individuales para un mejor
aprovechamiento del tiempo de estudio.

Formarse una imagen ajustada de
si mismo, de las propias
caracteristicas y posibilidades y
desarrollar habitos de estudio
eficaces.

CONCRECION DE LOS OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Enriquecer la relacion afectiva con la musica a través del canto y de la participacion instrumental en grupo.

2. Integrar la propia ejecucion musical, tanto vocal como instrumental, en un conjunto coordinado de voces e
instrumentos, atendiendo al resultado sonoro del mismo.

3. Interpretar correctamente los signos graficos del lenguaje musical contemporaneo y relacionarlos con el
lenguaje musical tradicional.

4. Utilizar la disociacién motriz y auditiva necesarias para ejecutar o escuchar con independencia desarrollos
ritmicos y melédicos simultaneos.

5. Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos musicales a una o dos voces realizadas con
diferentes instrumentos.

6. Reconocer a través de la audicién y de la lectura estructuras armonicas basicas.

7. Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para afianzar y desarrollar habitos de estudio que propicien
una interpretacion consciente.

8. Relacionar el lenguaje musical con las obras musicales en el entorno historico y social.

9. Comprender y valorar la obra musical en su conjunto y en sus elementos constitutivos, mediante
representacién mental o audicién interna de una partitura.
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10. Representar graficamente los sonidos musicales percibidos a través de la audicion, en sus diferentes valores
de duracion, entonacion, intensidad y timbre, asi como su textura arménica, instrumental y formal.

CONCRECION DE LOS CONTENIDOS PROPIOS

VI

VILI.

VIIL

XI.

CURSO 1°

RITMO

Figuras de nota. Semifusa y su silencio en subdivisién
binaria y ternaria

Dosillos, tresillos y con valor de un compas. Tresillos
irregulares

Grupos irregulares en compases dispares.

Grupos de 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12 notas con valor de un
tiempo.
Compases de amalgama, dispares, caracteristicos y de
mas de 4 tiempos.
Cambios de compas con unidades iguales o diferentes con
el mismo o distinto pulso.
Polimetria implicita y explicita. Polirritmia. Ritmos
simultdneos con divisiones distintas de la unidad.
Acentuacion irregular.
Mantenimiento del pulso en periodos de silencio
prolongados.
Ritmos de la musica del jazz, pop, rock, blues, etc.
Aplicacion libre de ritmos percutidos a un fragmento
musical escuchado. Ritmos de mesa.
Ritmo libre medido.

Secuenciacion:

1er trimestre: LILIV,V,VIII,X.
2° trimestre: 11,1V, VIII, X.
3er trimestre: II1,,VI,VIII,X,XI.
MELODIA
Entonacion
Intervalos: todos los mayores, menores Yy justos

comprendidos dentro del ambito de la octava. También los
de 22 y 52 aumentada y 42, 5% y 72 diminuida.

Modulacién: a tonos vecinos y homénimos.

VI.

VII.

V.

Grupos de valoracion irregular contenidos
en uno o varios tiempos de compas.

Grupos irregulares en compases dispares.

Grupos de 5, 6, 7, 8, 9 y de mas notas con
valor de un compas.

Ritmos atipicos en compases
convencionales. Ritmos complejos. Valores
puros, musica sin compas.

Compases mixtos, decimales, fraccionarios
y quebrados.

Cambios constantes de compas.

El swing. La interpretacion ritmica del jazz.
Secuenciacion:
1er trimestre: 111V, VI.

2° trimestre: se afade el Il
3er trimestre: se afiaden el IV y el VII.

MELODIA
Entonacion
Todos los intervalos melddicos

comprendidos en el ambito de la octava y
los intervalos compuestos de 92 y 102.

Modulacién a tonos lejanos.

Escalas de jazz y series dodecafénicas.

Melodias atonales.

Secuenciacioén:

1er trimestre: 1,11.

2° trimestre: LILIII.
3er trimestre: LI1L11,IV.

Improvisacion

Ritmico-melédica, de acompafiamiento
vocal e instrumental, escrita y libre.
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V.

V1.

VII.

VIIL

IX.

Escalas: mayores y menores; escalas pentatonicas
(anhemitonicas); escalas mixtas; escalas modales.

Tonalidades mayores y menores hasta 7 alteraciones en la
armadura.

Cromatismo. Enarmonia.

Secuenciacion:

1er trimestre: LIILIV.
2° trimestre: LILII1L,IV,V.
3er trimestre: LIII,1V.

Improvisacion

Ritmico-melddica, de acompafamiento vocal, escrita.

Elementos ritmico-métricos: figuras de nota de redonda,
blanca, negra, corchea, semicorchea y silencios
respectivos. Tresillos. Puntillos. Ligadura de prolongacion.
Sincopas y notas a contratiempo. Anacrusa.

Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 6/8.

Elementos melédico-armaonicos: tonalidades hasta con tres
alteraciones en la armadura, mayores y menores. Acordes
tonales propios de dichas tonalidades. Notas de paso,
floreo y apoyaturas. Nota pedal. Claves de sol y de fa en
423,

Frase, semifrase, motivo, célula. Cadencias suspensivas y
conclusivas, final de frase masculino y femenino.
Construccion de una frase: adaptacion de motivos por
enlace armonico y por transporte. Variaciones sobre
motivos: por cambio de nivel, de ritmo y por notas de
adorno.

Elementos armonicos: Acordes tonales propios de las
tonalidades trabajadas. Acorde de 72 de dominante. Enlace
correcto de acordes. Estructuras arménicas formadas por
grados tonales y modales en modo mayor y menor.

Acompafiamientos sencillos a una melodia. Ostinatos.

Andlisis de canciones y melodias: frases, semifrases,
motivos, células, acordes, notas extrafias a la armonia e
improvisacion con los esquemas armonicos y ritmicos de
las canciones analizadas.

Progresiones.

Secuenciacion:
1er trimestre: 1II1,IV,V,VI,VII.

Il.  Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 2/2, 3/8, 6/8, 9/8,
12/8.

Ill.  Tonalidades hasta con 4 alteraciones en la
armadura en modo mayor y menor. Notas
de paso, floreos y apoyaturas. Acordes de
78

IV. Diferentes estructuras armonicas. La serie
de séptimas diaténicas.

V. Nuevos acompafiamientos. Estructura del
blues.

VI. Estudio y practica del proceso para
improvisar canciones y temas inventados.

Secuenciacion:
1er trimestre: LILIILIV.
2° trimestre: 1 al V.
3er trimestre: | al VI.
Lectura-escritura
I.  Lectura en todas las claves.
Il.  Transporte mental a cualquier distancia
intervalica.

Ill.  Practica de la lectura a vista con los
elementos ritmico-melddicos propios del
primer curso de grado medio; extensiéon
minima de 16 compases.

IV. Andlisis de todos los elementos ritmicos,
armonicos, cadenciales, modulatorios,
formales, timbricos y estilisticos.

Secuenciacion:
General a lo largo del curso.
ARMONIA
I.  Dominantes secundarias.
Acordes de 72 disminuida y 72 de sensible.
La 72 disminuida como dominante secundaria.
1. Acordes de 72 diaténica.
Ill.  Nuevas estructuras armonicas. La serie de
séptimas diatdnicas.

IV.  Enlace de acordes (continuacion).
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VI

VILI.

VIIL

2° trimestre: se afaden VIl y IX.
3er trimestre: todos.

Lectura-escritura

Lectura de notas.

Transporte oral y escrito, a intervalos de 22 y de 32 ,
mayores y menores y a semitono cromatico.

Practica de la lectura a primera vista con los elementos
ritmicos y melddicos propios del 4° curso de grado
elemental. Extensiéon minima de 8 compases.

Andlisis de los elementos melddico-arménicos, tonales y

formales de una partitura.

Secuenciacion:
General a lo largo del curso.

ARMONIA

Acordes triadas y sus inversiones.

Acorde de 72 de dominante y sus inversiones.
Acorde de 4? y 62 cadencial.

La 72 de dominante sin fundamental. Concepto del VIl
grado.

Enlace armonico. Reglas basicas.

Acordes especiales en la tonalidad. Grados alterados. El
acorde de sexta napolitana.

Cifrado tradicional.

Cifrado moderno (introduccion).

Estructuras arménicas. Progresiones. La serie por quintas.

Secuenciacion:

1er trimestre: LILV,VII,IX.
2° trimestre: I1,11L,IV,VIILIX.
3er trimestre: VI,VILVIILIX.

AUDICION

Dictados a una voz

Contenidos ritmico-melddicos: las mismas figuras de nota
que el 4° curso de grado elemental mas dosillo, tresillo,
cuatrillo y seisillo contenidos en un tiempo de compas.
Compases propios del grado elemental mas el 2/8, 3/8, 4/8,

V.

Introducciéon a la armonia moderna y del
jazz. Cifrado moderno de acordes.

Secuenciacion:

1er trimestre: 1,IV,V.
2° trimestre: ILIILIV.
3er trimestre: 1,1V, VI.

AUDICION
Dictados a una voz

Contenidos ritmico-melddicos: las figuras
de nota de cursos anteriores mas la
semifusa y su silencio. Grupos de
valoracion irregular. Compases normales y
compases dispares. Ambito melddico de
Do1 a Do6. Escritura en las claves de sol y
fa en 42. Tonalidades hasta 7 alteraciones,
con modulaciones lejanas. Extension
maxima de 16 compases.

Tipos de dictado: dictados de correccion de
errores, dictados modales, dictados de
memoria. Dictados ritmicos con elementos
preestablecidos.

Dictados a dos voces

Contenidos melddico-ritmicos: los mismos
que el curso anterior. Compases y ambito
melddico: los mismos que el curso anterior.
Tonalidades mayores y menores hasta con
5 alteraciones en la armadura. Modulacién
libre entre todas las tonalidades. Intervalos
armoénicos normales y disonancias
diaténicas entre las voces.

Tipos de dictado: igual que el curso anterior
mas dictados en forma de canon.
Identificacion de diferentes tipos de acorde.
Dictados arménicos.

Secuenciacion:
General a lo largo del curso.

EXPRESION Y ORNAMENTACION

Indicacion metronémica de los términos de
movimiento. Equivalencias representadas
por relaciones metronémicas.

Ornamentos: acciaccatura, trémolo, vibrato,
mordente apoyado, acorde arpegiado,
aspiracion, suspension, nachschlag, coulade,
fioritura, fermata.
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6/4, 9/4, 12/4, 5/8 y 7/8. Ambito melddico: del La2 al Do5
en clave de Sol y del Do1 al Mi3 en clave de Fa en 42
Tonalidades mayores y menores hasta con 5 alteraciones
en la armadura, con modulaciones a tonos vecinos.
Intervalos propios de las escalas diatonicas mayores y
menores melédicas y armonicas. Extension maxima de 16
compases.

Tipos de dictado: dictados modales, dictados de correccion
de errores; dictados de memoria; dictados ritmicos con
elementos preestablecidos.

Dictados a dos voces

Contenidos melddico-ritmicos: blanca, negra, corchea,
semicorchea y sus respectivos silencios. Puntillo de
prolongacién. Ambito melédico para cada voz: el mismo
que en los dictados a una voz. Intervalos armoénicos entre
las voces: 4tas, 5tas y 8vas justas, 3ras y 6tas mayores y
menores y sus ampliaciones.

Tipos de dictado: de identificacion de errores. Dictados
ornamentados (tipo melodia acompafada).

Identificacion de los grados de una estructura arménica
preestablecida. Identificacion de las triadas principales y
del acorde de 72 de dominante. Identificacion de
cadencias: perfecta, plagal, rota y semicadencia.

Secuenciacion:
General a lo largo del curso.

EXPRESION Y ORNAMENTACION

Términos de movimiento, adverbios, equivalencias,
modificaciones transitorias. Intensidad uniforme. Cambios
progresivos de intensidad y de tempo.

Ornamento del periodo barroco: apoyatura simple, doble y
breve, mordente, superior y recto, tierce coulé, trino, trino
apoyado, trino corto.

Ornamentos después del barroco: apoyatura, trino,
mordente, grupetos de tres y cuatro sonidos.

Acentuacion: acento, forte-piano, piano-forte, subrayado,
filado.

Articulacion y fraseo: ligadura de articulacion y de fraseo,
staccato o picado, picado-ligado, coma de respiracion,
signos de separacion. Términos de caracter.

Signos caracteristicos de la musica instrumental.

TEORIA

. Ritmos atipicos en compases
convencionales.

Il. Grupos de valoracién irregular con valor de
un compas.

Ill.  Compases mixtos, decimales, fraccionarios
y quebrados.

IV. Ritmo y métrica. Tipos ritmicos: tético,
anacrusico y acéfalo. Final masculino y
femenino.

V. Acustica. El sonido. Las vibraciones.
Cuerpos sonoros. Propagacion del sonido.
El fenomeno fisico-arménico. La serie de
armonicos y los intervalos en la serie.

VI. Consonancia y disonancia.

VIl.  La modalidad (ll): escala hexatona, escalas
pentaténicas (hemiténicas), escalas y
modos artificiales, escalas simétricas.
Dodecafonismo.

VIll.  Modulacién  diaténica, cromatica vy
enarmonica.

IX. Transposicién mental y escrita.

X. Notas de adorno: las del curso anterior mas
el retardo, la anticipaciéon y la nota
escapada.

Xl.  Cadencias: Frigia, andaluza, evitada, plagal
suavizada, sexta napolitana y tercera de
picardia.

XIl.  Conceptos melddicos: los mismos que el
curso anterior. Construccion de frases-tipo
sobre estructuras arménicas de 8, 12y 16
compases. Adaptacion de motivos por
enlace armonico y por transporte.

X, Los instrumentos transpositores: afinacion,
extension y escritura.

XIV. La forma musical. Sintaxis musical.
Géneros musicales. Pequefias formas.
Grandes formas: suite, rondo, sonata, tema
y variaciones, fuga.
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VI

VILI.

VIIL

XI.

XIl.

Xill.

XIV.

Secuenciacion:
General alo largo del curso.

TEORIA

Ritmos propios. Polirritmia y polimetria.

Grupos de valoracién irregular que ocupan uno o varios
tiempos.

Normas de escritura.

El circulo de quintas.

Compases: de amalgama, de mas de cuatro tiempos y
dispares.

Representacién de la altura absoluta de los sonidos:
sistema franco-belga y sistema de los fisicos. El diapason.
Ambito sonoro de las claves, relacion real y falsa de las
mismas.

La voz humana: tesituras, extension y claves empleadas.

Nombre de las figuras de nota y las alteraciones en varios
idiomas.

Enarmonia: notas, intervalos, tonalidades o escalas y
acordes.

Intervalos: repaso de los contenidos del grado elemental.
Intervalos compuestos; intervalos doble-aumentados y
doble-disminuidos. Ampliacién y reduccion de intervalos.

La modalidad (l): Escalas mayores y menores; escala
pentatonica (anhemiténica); escalas mixtas; escalas
modales. Sistemas musicales antiguos: modos griegos y
gregorianos.

Notas reales y notas de adorno: nota de paso, floreo y
apoyatura.

Cadencias: perfecta, plagal, rota, semicadencia.

Conceptos melddicos: frase, semifrase, motivo, célula.
Adaptacion de motivos: por transporte y por enlace
armonico.

XV.

Conceptos y términos caracteristicos del
siglo XX. Grafias contemporaneas de
alturas, ritmos, intensidades, timbres y
bloques sonoros.

Secuenciacioén:
1er trimestre: 1IILVLVILVIIELXILXIV.
2° trimestre: VI, IX, X, XI,XI,XIV.

3er trimestre: I,IV,V,VILXILXIILXIV,XV.
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XV. Instrumentos musicales: clasificacién, familias, claves,
extensiones, registros y caracteristicas de los mismos.

XVI. Agogica: términos, equivalencias, modificaciones
transitorias del ritmo.

XVII.  Dinamica: acentuacion, articulacion y fraseo. Caracter.

Secuenciacion:

1er trimestre: L1V, V, X, XLXILXIV,XVI,XVII.
2° trimestre: 1L, VLVILIX, XL XIILXIV, XVI,XVII.
3er trimestre: 1,VII,XI,XIV,XV,XVI,XVII.

Criterios de evaluacion

a’. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacién del pulso que
permita una ejecucioén correcta, bien individual o en conjunto.

b’. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con o sin
compas, en un tempo determinado.

Se evalua la capacidad del alumno para encadenar diversas férmulas ritmicas,
la aplicacion correcta, en su caso, de cualquier equivalencia si se produce cambio
de compas y la interiorizacion aproximada de diversas velocidades metronomicas.

c¢’. Entonar repentizando una melodia o cancion tonal, con o sin
acompafamiento, aplicandole todas las indicaciones de caracter expresivo.

Con este criterio se evalua la capacidad del alumno para aplicar sus técnicas de
entonacion y la justeza de afinacion a un fragmento melddico tonal, haciéndose
consciente de las caracteristicas tonales o modales del fragmento

d’. Leer internamente, en un tiempo breve un fragmento musical, y reproducirlo
de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumno para imaginar, reproducir y
memorizar imagenes sonoras de caracter melddico a partir de la observacion de la
partitura.

e’. Identificar y entonar todo tipo de intervalos melddicos.
Permite detectar el dominio de los intervalos.
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f. Entonar una obra atonal, con o sin acompafnamiento, aplicandole todas las
indicaciones de caracter expresivo.

Se evalua la aplicacién artistica a una obra atonal de los conocimientos
melddico-ritmicos adquiridos.

g’. Identificar intervalos arménicos y escribirlos en su registro correcto.

Se busca conocer la capacidad del alumno para la percepcion simultanea de los
dos sonidos en diferentes relaciones intervalicas.

h’. Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales, en diferentes
alturas.

Se trata de comprobar la destreza para reproducir el hecho el hecho melddico a

partir de diferentes sonidos, haciéndose consciente de las alteraciones necesarias
para su exacta reproduccion.

i". Improvisacién vocal e instrumental de melodias dentro de una tonalidad
determinada.

Se comprueba el entendimiento por parte del alumno de los conceptos tonales
basicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con ldgica tonal y
estructural.

j’. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.

Se evalua la destreza del alumno para la utilizacion correcta de la grafia musical
y su capacidad de relacionar el hecho musical con su representacion grafica.

k’. Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.

Se pretende comprobar la percepcién e identificacion por parte del alumno de
aspectos musicales polifénicos.

I'. Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de un fragmento
musical.

Se pretende comprobar la capacidad para percibir los aspectos sintacticos y
estructurales de la musica y denominarlos correctamente.

II'. Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.
Se constata la familiarizacion del alumno con los timbres de otros instrum

m’. Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos instrumentos
diferentes excluyendo el piano.

Se comprueba la capacidad auditiva con un vehiculo sonoro diferente al piano.
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n’. Reconocer auditivamente modos de ataque, articulaciones, matices vy
ornamentos de una obra o fragmento.

Se comprueba la capacidad de observacion de aspectos relacionados con la
interpretacion y expresién musicales.

fi’. Improvisar vocal e instrumentalmente sobre un esquema arménico dado.
Se evalua la comprension del alumno de la relaciéon entre melodia y armonia.

o’. Entonar fragmentos memorizados de obras del repertorio seleccionados entre
los propuestos por el alumno.

Se evalla el conocimiento de las obras estudiadas y su memorizacion.
p’. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical escuchado.

Se evalua la capacidad de iniciativa y creatividad surgida del reconocimiento de
los aspectos ritmicos de la obra en cuestion.

g’. Aplicar bajos arménicos sencillos, vocal o graficamente, a una melodia
previamente escuchada.
Se pretende buscar la asociacién de melodia y armonia.

r'. Situar con la mayor aproximacién posible la época y el estilo de una obra
escuchada.

Se fomenta la curiosidad y la atencién al escuchar musica, haciéndose
consciente de los caracteres generales que identifican estilos y autores.

S’. Analizar en una obra de su repertorio instrumental, la situacion histérica, el
autor y las caracteristicas musicales de la misma.

Se potencia los habitos de estudio inteligente y riguroso, para poder llegar a ser
no solo un musico-tocador sino un musico-pensante.

2.2.2 ARMONIA

OBJETIVOS GENERALES
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Adquirir criterios estéticos, técnicos e histéricos mediante la audicion, el analisis y
la critica de obras musicales significativas de distintas épocas, escuelas y géneros,
que permitan fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.
Participar en actividades musicales destinadas a divulgar la experiencia musical y
ayudar, mediante ellas, a su comprensién y goce.

Valorar el dominio del esquema corporal y de las capacidades psicomotrices para
adquirir capacidad técnica y de concentracion en la interpretacién y en la audicion
Aplicar los conocimientos armoénicos, formales e histéricos para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

Saber integrarse adecuadamente en un grupo para realizar actuaciones de
conjunto instrumental y vocal o para actuar como responsable del mismo.
Afianzarse en el autocontrol, el dominio de la memoria y la capacidad
comunicativa, mediante la actuacion en publico.

Conocer, valorar e interpretar obras musicales contemporaneas escritas en
lenguajes musicales no tradicionales.

Formarse una imagen ajustada de si mismo, de las propias caracteristicas y
posibilidades y desarrollar habitos correctos de estudio, valorando el rendimiento

en relacion con el tiempo empleado.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Conocer los elementos basicos de la armonia tonal y sus caracteristicas, funciones
y transformaciones en los distintos contextos historicos.

Utilizar en trabajos escritos los elementos y procedimientos basicos de la armonia
tonal.

Escuchar internamente la armonia, tanto en el analisis como en la realizacién de
ejercicios escritos.

Identificar a través del andlisis de obras los acordes y procedimientos mas
comunes de la armonia tonal.

Identificar a través del analisis de obras los acordes, los procedimientos mas
comunes de la armonia tonal y las transformaciones tematicas.

comprender la interrelacion de los procesos armoénicos con la forma musical.
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7. Ser critico frente a la escasa calidad arménica que pudiera presentarse tanto en
musicas propias 0 ajenas como en armonizaciones generadas por medios

electronicos de modo automatico.

CONTENIDOS POR CURSOS

PRIMERO SEGUNDO

e | ElI acorde: estado o XIII El acorde: estado
fundamental e fundamental e
inversiones de los inversiones de los
acordes de 3 sonidos acordes de cuatro
sobre los grados de la sonidos sobre todos
escala. los grados de la escala

o |l Acordes e XIV Los acordes de
consonantes y cinco y mas sonidos y
disonantes. sus posibilidades.

e |l Armonia alterada: el e XV Enlaces de acordes
acorde de quinta (continuacion)
disminuida 'y  sus e XVI Cadencias vy
inversiones. procesos cadenciales

e |V Enlaces de acordes: compuestos.
el ritmo armonico. e XVII La modulacion:

o V Tonalidad y modulacion por sexta
funciones tonales. napolitana, por
Elementos y enharmonia, ...
procedimientos de o XVII Progresiones
origen modal unitonales y
presentes en el modulantes: marchas
sistema tonal. progresivas.

o VI Cadencias y e XIX Series de
procesos cadenciales séptimas.
simples.
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VIl La modulacion:
modulacion diatonica y
cromatica.

VIII Series de sextas.
IX Adornos melddicos
y armoénicos: notas de
paso y escapadas.

X Utilizacion de los
procedimientos y
elementos anteriores
en la realizacion de
trabajos escritos.

XI Practica auditiva e
instrumental que
conduzca a la
interiorizacién de los
elementos y
procedimientos
aprendidos.

XII Andlisis de obras
para relacionar dichos
elementos y
procedimientos, asi
como las
transformaciones
tematicas de los
materiales utilizados
con su contexto
estilistico y la forma

musical.

XX Adornos melddicos
y armonicos: floreos,
apoyaturas, ...
XXI Acordes de
Sobretodnica.
XXl La nota pedal.

Utilizacion. EI doble

pedal.

XXl Cromatizacion de
la tonalidad.

XXIV Armonia
alterada.

XXV Utilizacion de los
procedimientos y

elementos anteriores
en la realizacion de
trabajos escritos

XXVI Practica auditiva
e instrumental que
conduzca a la
interiorizacién de los
elementos y
procedimientos
aprendidos.

XXVII  Analisis de
obras para relacionar
dichos elementos vy
procedimientos, asi
como las
transformaciones
tematicas  de los
materiales utilizados

con su contexto
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estilistico y la forma

musical.

CRITERIOS DE EVALUACION

PRIMERO

SEGUNDO

A’ Realizar ejercicios a partir de un
bajo cifrado dado con los elementos de
la armonia tonal.

B" Realizar ejercicios de armonizacion
a partir de bajos sin cifrar dados con
los elementos de la armonia tonal.

C’ Componer ejercicios breves a partir
de un esquema armonico dado o
propio con los elementos de la
armonia tonal.

D’ Identificar auditivamente los
principales elementos morfolégicos y
sintacticos de la armonia tonal.

E’ Identificar mediante el analisis,
diversos errores en ejercicios
preparados con esta finalidad y
proponer soluciones.

F" Identificar auditivamente diversos
errores en ejercicios preparados con
esta finalidad y proponer soluciones.

La nota de cada trimestre se sacara
segun los siguientes porcentajes
e Trabajo en clase: 20%

e Examenes mensuales
30%
e Examen
50%

trimestral

G’ Realizar ejercicios a partir de un
bajo cifrado dado con los elementos de
la armonia tonal.

H" Realizar ejercicios de armonizacion
a partir de tiples dados con los
elementos de la armonia tonal.

I” Realizar ejercicios de armonizacion a
partir de bajos sin cifrar dados con los
elementos de la armonia tonal.

J” Componer ejercicios breves a partir
de un esquema armoénico dado o
propio con los elementos de la
armonia tonal.

K’ Identificar auditivamente los
principales elementos morfolégicos y
sintacticos de la armonia tonal.

L" Identificar mediante el analisis de
obras los procedimientos morfolégicos
y sintacticos de la armonia tonal.

M’ Identificar auditivamente
estructuras formales concretas.

N’ Identificar mediante el analisis de
obras los procedimientos de
transformacion tematica.

La nota de cada trimestre se sacara
segun los siguientes porcentajes:
e Trabajo en clase: 20%

¢ Examenes mensuales
30%
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e Examen trimestral
50%

2.2.3 ANALISIS

1. Objetivos Generales

a) Adquirir criterios estéticos, técnicos e histéricos mediante la audicién, el analisis y la
critica de obras musicales significativas de distintas épocas, escuelas y géneros, que
permitan fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Participar en actividades musicales destinadas a divulgar la experiencia musical y
ayudar, mediante ellas, a su comprension y goce.

c) Valorar el dominio del esquema corporal y de las capacidades psicomotrices para
adquirir capacidad técnica y de concentracion en la interpretacion y en la audicién.

d) Aplicar los conocimientos arménicos, formales e histéricos para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

e) Saber integrarse adecuadamente en un grupo para realizar actuaciones de conjunto
instrumental y vocal o para actuar como responsable del mismo.

f) Afianzarse en el autocontrol, el dominio de la memoria y la capacidad comunicativa,
mediante la actuacion en publico.

g) Conocer, valorar e interpretar obras musicales contemporaneas escritas en lenguajes
musicales no tradicionales.

h) Formarse una imagen ajustada de si mismo, de las propias caracteristicas y
posibilidades y desarrollar habitos correctos de estudio, valorando el rendimiento en
relacién con el tiempo empleado.

2. Objetivos especificos

1. Conocer los principales elementos y procedimientos compositivos de las diferentes
épocas y autores, profundizando mas en la musica tonal.

a), g), h)

2. Estudio y analisis formal de obras de diferentes estilos musicales.

a), g), h)

3 Analizar las obras mediante la audicion.
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a), 9)

4 Composicion de pequenas frases musicales, ajustandose a los contenidos del curso.

a), b), g), h)

5. Estudio de la terminologia que se utiliza en los analisis formales.

a), g), h)

6. Interpretar las obras analizadas, en su instrumentacién original o mediante arreglos
adecuados a las posibilidades de la clase.

a), b), c), d), e), ), g), h)

3. Contenidos

Primer Curso

PRIMER TRIMESTRE

I. Diferentes tipos de analisis (formal, armonico, histérico, etc.)

Il. Los elementos de la composiciéon musical.
[1.1. Melodia, armonia, ritmo, timbre, textura.
I1.2. Motivo, disefio, semifrase, frase, periodo, seccion.
[1.3. Estructuras binarias y ternarias.
I1.4. Tratamiento y transformacién de estos elementos. Variacion, contraste,
repeticion, progresion.
[1.6. La armonia en las frases musicales. El uso de las cadencias.

lll. Los géneros y los estilos.
IV. El Contrapunto. Las obras imitativas.
IV.1. Movimiento directo y contrario, inversion y retrogradacion.
IV.2. El Canon.
SEGUNDO TRIMESTRE
IV.3. La Invencion.
IV.4. El Ricercare.
IV.5. La Fuga.

IV.5.1. Construccion del Sujeto y la Respuesta.
IV.5.2. La Fuga de escuela.

TERCER TRIMESTRE
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V. Las danzas populares y cortesanas.

VI. La Suite.

VII. La Sonata preclasica.
Segundo curso

PRIMER TRIMESTRE

IX. La Sonata clasica.

IX.1. El 1er movimiento: Allegro de Sonata.
IX.2. El 2° movimiento lento.

IX.3. El 3er movimiento: Minué o Scherzo.
IX.4. El 4° movimiento: Finale.

X. La Sonata a duo, el Trio, el Cuarteto. la Sinfonia, el Concierto, el Rondé Sonata.
SEGUNDO TRIMESTRE

XI. La forma Sonata a partir del Romanticismo.

XII. Las formas pianisticas del Romanticismo:

XIl.1. La Bagatela.

XIl.2. El Capricho y la Fantasia.
XIl.3. La Escocesa.

XIll.4. El Estudio.

XIL.5. El Impromptu.

XII.6. La Mazurca.

XII.7. El Momento musical.
XII1.8. El Nocturno.

XI1.9. El Poema sinfénico.
XI1.10. La Rapsodia.

XIl.11. La Romanza sin palabras.
XI1.12. El Vals.

XIIl. El Lied.
XIV. La musica nacionalista.
TERCER TRIMESTRE

XV. La musica impresionista y los compositores de transicion: Mahler, Strauss, Debussy,
Satie, etc.

XVI. La musica del S. XX.
XVI.1. Nuevas concepciones tonales.
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XVI1.2. Atonalismo.

XV1.3. Dodecafonismo.

XV1.4. Serialismo.

XVI.5. Musica Aleatoria.

XVI.6. La musica Concreta. La musica electronica.

XVI.7. El Jazz. El Rock. Las influencias de las fuentes étnicas.
XV1.8. El Minimalismo.

XV1.9. Nuevas grafias.

Seleccioén de obras
Primer Curso

Schumann: Album de la juventud
Bach: Ofrenda musical, El clave bien temperado.
Scarlatti: Sonatas.

Segundo Curso

Haydn: Concierto para trompeta en Mib.

Mozart: Sonatas, Sinfonias.

Beethoven: Sonatas, Sinfonias.

Chopin: Mazurcas, Nocturnos.

Berlioz: Sinfonia Fantastica.

Debussy: Preludios, Primer arabesco.

Webern: Lieder.

Messiaen: 20 miradas sobre el nifio Jesus, Cuarteto para el fin de los tiempos.

5. Criterios metodologicos generales

Esta programacion metodolégica persigue, principalmente, el desarrollo de la
personalidad y sensibilidad propias del alumno, de manera que conciba la musica como
un vehiculo de expresion de emociones y no de comunicacion conceptual, en que lo
subjetivo ocupe un lugar primordial.

Los métodos de ensefianza son, en amplia medida, responsabilidad del profesor, y por
ello, y a lo largo de un proceso de aprendizaje de esta indole, el profesor ha de ser mas
que un guia. A de ser un consejero que, a la vez que da soluciones al problemas y
dificultades concretos, debe esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en
orientar y no en conducir hacia unos resultados predeterminados, y en estimular y
ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante el hecho
artistico.

Por todo esto, la metodologia a desarrollar tendra las siguientes caracteristicas:

ACTIVA: en la construccién de su nunca activa personalidad de artistica el alumno es
el protagonista de la ensefianza.
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INDIVIDUAL: una programacion abierta, nada rigida, se hace imprescindible en
materias como esta. La programacion debe ser lo bastante flexible como para que sea
posible adaptarla a la caracteristicas y necesidades de cada alumno, de manera
individual, tratando de desarrollar sus posibilidades y de suplir sus carencias.

INTEGRADORA Y FUNCIONAL.: el proceso de ensefanza ha de estar predestinado
por la necesidad de garantizar la funcionalidad del aprendizaje, asegurando que pueda
ser utilizado en las circunstancias reales en que el alumno lo necesite.

Por aprendizaje funcional se entiende, no solo la posible aplicacion practica del
conocimiento adquirido, sino también, el hecho de que los contenidos sean necesarios
para llevar a cabo otros aprendizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicion de
nuevos contenidos.

MOTIVADORA: es un logro plenamente satisfactorio para el alumno (al igual que para
el profesor) el ver como se van cubriendo unos objetivos y aprendiendo nuevos
contenidos que llevaran a apreciar mayormente la belleza de la interpretacion.

6. Criterios de evaluacion

El profesor realizara una evaluacion continua del alumno y la reflejara por escrito. Para
su elaboracion habra tenido en cuenta los siguientes criterios:

A. Andlisis de obras desde diversos puntos de vista: armoénico, tematico, estructural,
histérico, estilistico, etc.

La asignatura de Analisis tiene un caracter principalmente practico y es mediante
el analisis de las obras donde el alumno debe demostrar haber adquirido las destrezas
para reconocer los aspectos mencionados en este punto.

Esta es posiblemente la parte mas importante de la evaluacion puesto que es

mediante un trabajo continuo cuando el alumno adquiere paulatinamente la practica y
madurez necesaria para entender las diferentes formas musicales.

B. Comportamiento y participacion en clase.
Este punto debe entenderse como la demostracién en clase del punto anterior.
Las obras propuestas son analizadas en el aula conjuntamente entre el profesor
y los alumnos, comparando los diferentes puntos de vista e interpretaciones. El profesor
actua como un mediador que les guia en el proceso, dandoles las pautas para mejorar
poco a poco en las habilidades necesarias para enfrentarse a cada nueva pieza.

El alumno debera ser capaz de exponer, motivar y justificar de forma adecuada
su trabajo en el analisis de la partitura.
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C. Asistencia a clase.

Es en el dia a dia en clase donde el alumno demuestra estar alcanzando los
objetivos por lo que la asistencia normalizada a clase es fundamental.

Un alumno con mas de diez faltas no justificadas perdera el derecho a la
evaluacion continua, teniendo que realizar un examen final de todo el curso en la
convocatoria extraordinaria de septiembre.

D. Trabajo en grupo.

Se potencia la formaciéon de grupos de trabajo o debate en clase, puesto que no
siempre hay una manera unica de abordar el andlisis de una obra.

La interpretacion de las obras a analizar y/o la realizacién de arreglos para los
instrumentos de la clase son valorados positivamente.

E. Examenes.

Los alumnos realizaran todas las pruebas escritas que el profesor considere
necesarias de forma individual o colectiva, habiendo al menos un examen trimestral.

La nota obtenida sera una parte importante en la evaluacion del alumno, pero
nunca la unica a tener en cuenta. De esta manera se huye del concepto del examen
como unico modo de evaluacién en beneficio de la adquisicién progresiva de los
conocimientos principalmente practicos.

Una distribucion orientativa de estos puntos sobre la nota de la evaluacion
trimestral seria la siguiente:

A-B: 40%
C:10%
D: 10%
E: 40%
7. Criterios de calificacion y promocién

El sistema de evaluacion continua seguira un régimen mensual, adoptandose en cursos
gue no sean final de grado.

La evaluacién mensual positiva proviene, principalmente de la asimilacion de los
contenidos planteados, teniendo en cuenta, ademas; el esfuerzo, rendimiento,
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comportamiento, cuidado de los materiales didacticos facilitados por el profesor, asi
como la asistencia y puntualidad. Todo esto generara una calificacion objetiva, junto con
la puntuacion correspondiente a ejercicios y comentarios de audiciones, etc. (Criterios
A-B-C-D). Pudiendo algun apartado calificar incluso de forma negativa en caso de ser
de forma reiterada muy negativo.

Todo lo anteriormente expuesto, considerando los resultados frente a la situacion de
capacidad del alumno y a su progresion.

La media aritmética de todas las calificaciones mensuales podra ser redondeada por el
profesor en el momento de pasar la calificacion a nota literal:

SUSPENSO (menos de 5 puntos)

APROBADO (de 5 a 6 puntos)

NOTABLE (de 7 a 8 puntos)

SOBRESALIENTE (de 9 a 10 puntos)
Los alumnos cuya calificacion final, sea menos de 5 tienen derecho a presentarse a un
examen ante el tribunal en la convocatoria extraordinaria de septiembre.

Asignaturas pendientes

Los alumnos pueden pasar de curso con un maximo de dos asignaturas pendientes,
aunque deberan seguir asistiendo a las clases de las mismas.

El aprobado de 2° de analisis esta condicionado al aprobado de 1°. Si el profesor lo
considera oportuno, podra hacer un examen para aprobar 1° y pasar a 2° en ningun
caso esta iniciativa podra ser exigida por el alumno.

Criterios de recuperacion

El centro organizara en el mes de septiembre las oportunas pruebas extraordinarias con
el fin de facilitar a los alumnos la recuperacion de las asignaturas con evaluacién
negativa. La evaluacion de estas pruebas extraordinarias sera realizada por el profesor
de la asignatura.

Los alumnos que en la evaluacion final no hayan superado los minimos exigibles,

tendran derecho a un examen extraordinario del contenido global del curso, en el mes
de septiembre en presencia del profesor.

2.2.4 HISTORIA DE LA MUSICA

2.1: CONCRECION PROGRESIVA- OBJETIVOS GENERALES

105



Y

\s 4
(CONSERVATORI

PPPPPP 'SIONAL DE MUSICA DE | A
ol LLIRIA

a) Adaquirir criterios estéticos, técnicos e histéricos mediante la audicion, el
analisis y la critica de obras musicales significativas de distintas épocas,
escuelas y géneros, que permitan fundamentar y desarrollar los propios
criterios interpretativos.

b) Participar en actividades musicales destinadas a divulgar la experiencia
musical y ayudar, mediante ellas, a su comprensioén y goce.

c) Valorar el dominio del esquema corporal y de las capacidades psicomotrices
para adquirir capacidad técnica y de concentracién en la interpretacion y en la
audicién.

d) Aplicar los conocimientos armoénicos, formales e histdricos para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

e) Saber integrarse adecuadamente en un grupo para realizar actuaciones de
conjunto instrumental y vocal o para actuar como responsable del mismo.

f) Afianzarse en el autocontrol, el dominio de la memoria y la capacidad
comunicativa, mediante la actuacion en publico.

g) Conocer, valorar e interpretar obras musicales contemporaneas escritas en
lenguajes musicales no tradicionales.

h) Formarse una imagen ajustada de si mismo, de las propias caracteristicas y
posibilidades y desarrollar habitos correctos de estudio, valorando el
rendimiento en relacion con el tiempo empleado.

2.2: CONCRECION PROGRESIVA- OBJETIVOS ESPECIFICOS

1 — Adquirir conocimientos de la musica en las distintas épocas y a través
de los diversos autores de cada momento.

2 — Buscar, a través de la audicion, el reconocimiento de las distintas
Corrientes estéticas y artisticas y situar las obras musicales
Cronolégicamente.

3 — Valorar la interdisciplinariedad de las diferentes asignaturas, como
Actitud necesaria en el estudio histérico de la musica.

4 — Relacionar la musica con los conceptos estéticos de cada época y con las
Otras manifestaciones artisticas del momento.

5 — Valorar la importancia de la musica en el desarrollo cultural de la
Persona y de la sociedad.

2.3: SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS PROPIOS-5°CURSO
I- La musica en la antigliedad: Grecia, roma y la iglesia cristiana primitiva.

II- La musica en la edad media: la monodia (religiosa y profana), la polifonia
(primitiva, ars antigua y ars nova).
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- La musica en el renacimiento: generalidades, polifonia vocal (religiosa y
profana) y la muasica instrumental.

IV-  Lamusica en el barroco: generalidades la 6pera, musica religiosa (cantata
y oratorio), musica instrumental, Bach y Haendel.

2.4: SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS PROPIOS-6°CURSO

V- La musica en el clasicismo: generalidades, musica vocal e instrumental,
Haydn, Mozart y Beethoven.

VI- La musica en el romanticismo: generalidades, musica vocal e
instrumental, los nacionalismos e impresionismo.

VII- La musica contemporanea: generalidades, principales estilos y
tendencias.

2.5: SECUENCIACION DE LOS CRITERIOS DE EVALUACION-5°CURSO

a’. ldentificar, a través de la audicién, obras de diferentes épocas y describir sus
rasgos mas caracteristicos.

Este criterio evalua la capacidad del alumno para captar el caracter, el género, la
estructura formal y los rasgos estilisticos mas importantes de las obras escuchadas.
b’. Identificar épocas y estilos, a través de la audicion de obras con partituras a la
vista.

Mediante este criterio se evaluan los conocimientos del alumno en lo relativo a la
distincion de los distintos estilos y sus peculiaridades.

¢’. Realizar un comentario critico a partir de la audicion de una obra determinada.
Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para valorar un hecho musical
concreto desde una perspectiva personal.

d’. Por medio de la audicién y el analisis, situar cronolégicamente y comparar obras
musicales de similares caracteristicas representativas entre ellas.

Mediante este criterio de evaluacién se pretende comprobar si el alumno identifica y
situa cronoldgicamente los diferentes periodos de la historia de la musica, asi como si
distingue sus principales caracteristicas.

e’. Interrelacionar la historia de la musica con la de otros aspectos de la cultura y el
pensamiento.

Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucién del pensamiento critico del
alumno, en lo referente a su capacidad de valoracién de las distintas etapas de la
historia de la musica, en lo global, o de determinados autores u obras, en lo particular,
dentro del contexto social y cultural en que se produjeron.

f". Rastrear las circunstancias de todo tipo (politicas, culturales, econdémicas,
ideoldgicas) que puedan incidir en el desarrollo evolutivo de las distintas épocas,
estilos 0 autores mas representativos de la historia de la musica. Con este criterio se
pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar la complejidad de
circunstancias e intereses (politicos, culturales, econdmicos, ideoldgicos) que, por su
importancia, determinen el posterior desarrollo de una época, un estilo o un autor
determinado.

g’. Realizar comentarios sobre textos relativos a la musica o de contenido musical,
tanto desde el punto de vista histérico como estético.

Este criterio evalua la capacidad del alumno para captar y describir los planteamientos
plasmados por el autor y relacionarlos con las corrientes estilisticas de una época
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concreta.
h’. Realizar un trabajo sencillo sobre algun aspecto determinado de la musica actual o
pasada.

Este criterio valorara en qué medida los alumnos son capaces de plantearse y realizar
en términos aceptables un pequeno trabajo, individual o en equipo, que les motive a
interesarse en descubrir y conocer algo mas de la asignatura, siendo lo importante en
este caso la autenticidad y el rigor del estudio realizado y no la relevancia del tema.

2.6: SECUENCIACION DE LOS CRITERIOS DE EVALUACION-6°CURSO

a’. Identificar, a través de la audicién, obras de diferentes épocas y describir sus
rasgos mas caracteristicos.

Este criterio evalua la capacidad del alumno para captar el caracter, el género, la
estructura formal y los rasgos estilisticos mas importantes de las obras escuchadas.
b’. Identificar épocas y estilos, a través de la audicién de obras con partituras a la
vista.

Mediante este criterio se evaluan los conocimientos del alumno en lo relativo a la
distincion de los distintos estilos y sus peculiaridades.

¢’. Realizar un comentario critico a partir de la audicién de una obra determinada.
Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para valorar un hecho musical
concreto desde una perspectiva personal.

d’. Por medio de la audicion y el analisis, situar cronolégicamente y comparar obras
musicales de similares caracteristicas representativas entre ellas.

Mediante este criterio de evaluacion se pretende comprobar si el alumno identifica y
situa cronoldgicamente los diferentes periodos de la historia de la musica, asi como si
distingue sus principales caracteristicas.

e’. Interrelacionar la historia de la musica con la de otros aspectos de la cultura y el
pensamiento.

Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucién del pensamiento critico del
alumno, en lo referente a su capacidad de valoracion de las distintas etapas de la
historia de la musica, en lo global, o de determinados autores u obras, en lo particular,
dentro del contexto social y cultural en que se produjeron.

f". Rastrear las circunstancias de todo tipo (politicas, culturales, econémicas,
ideoldgicas) que puedan incidir en el desarrollo evolutivo de las distintas épocas,
estilos 0 autores mas representativos de la historia de la musica. Con este criterio se
pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar la complejidad de
circunstancias e intereses (politicos, culturales, econdmicos, ideoldgicos) que, por su
importancia, determinen el posterior desarrollo de una época, un estilo o un autor
determinado.

g". Realizar comentarios sobre textos relativos a la musica o de contenido musical,
tanto desde el punto de vista histérico como estético.

Este criterio evalua la capacidad del alumno para captar y describir los planteamientos
plasmados por el autor y relacionarlos con las corrientes estilisticas de una época
concreta.

h". Realizar un trabajo sencillo sobre algun aspecto determinado de la musica actual o
pasada.

Este criterio valorara en qué medida los alumnos son capaces de plantearse y realizar
en términos aceptables un pequefio trabajo, individual o en equipo, que les motive a
interesarse en descubrir y conocer algo mas de la asignatura, siendo lo importante en
este caso la autenticidad y el rigor del estudio realizado y no la relevancia del tema.

108



~(LDNSERVATORI

/AL DE MUSICA DE LL[R |A

109



C)NSERVATOR[

PROFESSIONAL DE MUSICA DE ‘ l ‘ H ‘/\

3.A. RELACION entre los Objetivos Generales, los Objetivos Especificos,
los Contenidos propios y los Criterios de Evaluacién por cursos, de las
asignaturas comunes no instrumentales.

ASIGNATURAS NO INSTRUMENTALES

Lenguaje musical

OBJETIVOS
GENERALES

OBJETIVOS
ESPECIFICO
S

CONTENIDOS

CRITERIOS DE
EVALUACION

i)  Adquirir
criterios
estéticos,
técnicos e
histoéricos
mediante la
audicion, el
andlisis y la
critica de
obras
musicales
significativas
de distintas
épocas,
escuelas y
géneros, que
permitan
fundamentar
y desarrollar
los propios
criterios
interpretativo
s.

j)  Participar en
actividades
musicales
destinadas a
divulgar la
experiencia
musical y
ayudar,
mediante
ellas, a su
comprension
y goce.

k) Valorar el
dominio del
esquema
corporal y de
las
capacidades
psicomotrices
para adquirir
capacidad
técnica y de
concentracio
nenla
interpretacion

1. Enriquecer la
relacion afectiva
con la musica a
través del canto y
de la
participacion
instrumental en
grupo.

a), b), e), 1), h)

2. Integrar la
propia ejecucion
musical, tanto
vocal como
instrumental, en
un conjunto
coordinado  de
voces e
instrumentos,

atendiendo al
resultado sonoro
del mismo.

a),b), ), f)

3. Interpretar
correctamente
los signos
graficos del
lenguaje musical
contemporaneo y
relacionarlos con
el lenguaje
musical
tradicional.

d), g)

4. Utilizar la
disociacion
motriz y auditiva
necesarias  para
ejecutar o
escuchar con
independencia
desarrollos
ritmicos y

IL.

III.

Iv.

VL

VIIL

CURSO 1°

RITMO
Figuras de nota. Semifusa y su
silencio en subdivision binaria
y ternaria.

3),4),5),9), 10)

Dosillos, tresillos y con valor

de un compas. Tresillos
irregulares

3)4),5),9),10)

Grupos irregulares en

compases dispares.
3),4),5),9),10)

Grupos de 5, 6,7, 8,9, 10, 11,
12 notas con valor de un
tiempo.

3)4),5),9),10

Compases de  amalgama,
dispares, caracteristicos y de
mas de 4 tiempos.

3) 4),5),9), 10)

Cambios de compas con
unidades iguales o diferentes
con el mismo o distinto pulso.

3) 4),5),9), 10)

Polimetria implicita y
explicita. Polirritmia. Ritmos
simultdneos con divisiones
distintas de la  unidad.
Acentuacion irregular.

3) 4),5),9),10)

A’.  Mantener el
pulso durante periodos de
silencio prolongados.

1° RITMO-VIII

Este criterio tiene
por objetivo evaluar una
correcta  interiorizacion
del pulso que permita una
ejecucion correcta, bien
individual o en conjunto.

B’. Identificar y
ejecutar estructuras
ritmicas de una obra o

fragmento, con o sin
compéas, en un tempo
determinado.

1° RITMO-I a
VII; 2° RITMO-1 a VII

Se evaliia la
capacidad del alumno para
encadenar diversas
formulas  ritmicas, la
aplicacion correcta, en su
caso, de cualquier
equivalencia si se produce
cambio de compas y la
interiorizacion
aproximada de diversas
velocidades
metronomicas.

C. Entonar
repentizando una melodia
0 cancion tonal, con o sin
acompafiamiento,
aplicandole  todas las
indicaciones de caracter
expresivo.

1° RITMO-I a VII,

MELODIA/Entonacién-
1 o a Vv,
MELODIA/Lectura-
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)

m)

n)

0)

p)

yenla
audicion.
Aplicar los
conocimiento
s armonicos,
formales e
histoéricos
para
conseguir
una
interpretacion
artistica de
calidad.
Saber
integrarse
adecuadamen
te en un
grupo para
realizar
actuaciones
de conjunto
instrumental
y vocal o
para actuar
como
responsable
del mismo.
Afianzarse en
el
autocontrol,
el dominio de
la memoria y
la capacidad
comunicativa
, mediante la
actuacion en
publico.
Conocer,
valorar ¢
interpretar
obras
musicales
contemporan
eas escritas
en lenguajes
musicales no
tradicionales.
Formarse una
imagen
ajustada de si
mismo, de las
propias
caracteristica
sy
posibilidades
y desarrollar
habitos
correctos de
estudio,
valorando el
rendimiento
en relacion
con el tiempo
empleado.

melddicos
simultaneos.

©), d)

5. Reconocer y
representar
graficamente
obras,
fragmentos
musicales auna o
dos voces
realizadas  con
diferentes
instrumentos.

a),d)

6. Reconocer a
través de la
audicion y de la
lectura
estructuras
armonicas
basicas.

a), ¢), d)

7. Utilizar los
conocimientos
sobre el lenguaje
musical para
afianzar y
desarrollar
habitos de
estudio que
propicien  una
interpretacion
consciente.

a), b), d), ¢)

8. Relacionar el
lenguaje musical
con las obras
musicales en el
entorno historico
y social.

a),d), g)

9. Comprender y
valorar la obra
musical en su
conjunto y en sus
elementos
constitutivos,
mediante
representacion
mental o
audicion interna
de una partitura.

a), ¢), 8)

10. Representar
graficamente los
sonidos
musicales

IX.

XI.

VL

VIL

VIIIL

IX.

Mantenimiento del pulso en
periodos de silencio
prolongados.

3)4),5),9), 10

Ritmos de la musica del jazz,
pop, rock, blues, etc.

3) ,4), 5), 8), 9),10)
Aplicacion libre de ritmos
percutidos a un fragmento
musical escuchado. Ritmos de
mesa.

4),9), 10)

Ritmo libre medido.

3) 4),5),9),10)

Secuenciacion:

ler trimestre: LILIV,V,VIIL,X.
2° trimestre: 11IV,VIILX.

3er trimestre: II1,, VI, VIIL, X, XI.

MELODIA
Entonacién

Intervalos: todos los mayores,
menores y justos
comprendidos  dentro  del
ambito de la octava. También
los de 2* y 5* aumentada y 4%,
5%y 7* diminuida.

3),5),9), 10

Modulacion: a tonos vecinos y
homonimos.

3),5),9), 10)
Escalas: mayores y menores;
escalas pentatonicas
(anhemitdnicas); escalas
mixtas; escalas modales.
3),5),9), 10)
Tonalidades ~ mayores y

menores hasta 7 alteraciones
en la armadura.

3),5),9), 10

Cromatismo. Enarmonia.

3),5),9), 10)

Secuenciacion:
ler trimestre: LITLIV.

LIILIV, EXP./ORN.-I a
VI, TEORIA-
XXIV,XVLXVII;  2°
RITMO-I a VI,
MELODIA/Entonacién-
I a v,
MELODIA/Lectura-

LIILIV, EXP./ORN.-I a
II, TEORIA-VILX,XIL

Con este criterio se
evalia la capacidad del
alumno para aplicar sus
técnicas de entonacion y
la justeza de afinacion a
un fragmento melddico
tonal, haciéndose
consciente de las
caracteristicas tonales o
modales del fragmento

D’. Leer

internamente, en  un
tiempo breve un
fragmento musical, y

reproducirlo de memoria.

1° RITMO-I a VII,
MELODIA/Entonacién-
I a Vv,
MELODIA/Lectura-
LILIV, EXP./ORN.-I a
VI, TEORIA-
XXIVXVLXVII;  2°
RITMO-I a VI,
MELODIA/Entonacién-
I a 1v,
MELODIA/Lectura-
LIILIV, EXP./ORN.-I a
II, TEORIA-VILX,XII

Se trata de
comprobar la capacidad
del alumno para imaginar,
reproducir y memorizar
imagenes sonoras de
caracter melddico a partir
de la observacion de la
partitura.

E’. Identificar y
entonar todo tipo de
intervalos melddicos.

10
MELODIA/Entonacién-
I, TEORiA-X; 2°
MELODIA/Entonacién-
I, TEORIA-VI

Permite detectar el
dominio de los intervalos.

F’. Entonar una obra
atonal, con o sin
acompafiamiento,
aplicandole  todas las
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percibidos a
través de la
audicion, en sus

diferentes
valores de
duracion,
entonacion,
intensidad y
timbre, asi como
su textura
armonica,

instrumental y
formal.

)

XI.

XII.

XIII.

XIV.

XV.

XVL

2° trimestre: LILIILIV,V.
3er trimestre: ILITLIV.

Improvisacion

Ritmico-melddica, de
acompafiamiento vocal,
escrita.
1), 10)

Elementos ritmico-métricos:
figuras de nota de redonda,
blanca, negra, corchea,
semicorchea y  silencios
respectivos. Tresillos.

Puntillos. Ligadura de
prolongacion.  Sincopas y
notas a contratiempo.
Anacrusa.

1), 4), 10)

Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 3/8,
6/8.

1), 4), 10)
Elementos melodico-
armonicos: tonalidades hasta

con tres alteraciones en la
armadura, mayores y menores.
Acordes tonales propios de
dichas tonalidades. Notas de
paso, floreo y apoyaturas. Nota
pedal. Claves de sol y de fa en
42,

1), 10)

Frase, semifrase, motivo,
célula. Cadencias suspensivas
y conclusivas, final de frase
masculino y femenino.
Construccion de una frase:
adaptacion de motivos por
enlace arménico y por
transporte. Variaciones sobre
motivos: por cambio de nivel,
de ritmo y por notas de adorno.

1), 10)

Elementos armonicos:
Acordes tonales propios de las
tonalidades trabajadas. Acorde
de 7*° de dominante. Enlace
correcto de acordes.
Estructuras armonicas
formadas por grados tonales y
modales en modo mayor y
menor.

1), 6), 10)

Acompafiamientos sencillos a
una melodia. Ostinatos.

indicaciones de caracter
expresivo.

1° RITMO-I a VII,
MELODIA/Entonacién-
LV,
MELODIA/Lectura-
LIILIV, EXP./ORN.-I a
VI, TEORIA-
IX,X,XVLXVII; 2°
RITMO-I a VI,
MELODIA/Entonacién-
LILIV,
MELODIA/Lectura-IV,
EXP/ORN.-I a I,
TEORIA-VILXV

Se evaliia la
aplicacion artistica a una
obra atonal de los
conocimientos melodico-
ritmicos adquiridos.

G’. Identificar
intervalos armoénicos y
escribirlos en su registro
correcto.

10
MELODIA/Entonacién-
I, TEORiA-X; 2°
MELODIA/Entonacién-
I, TEORIA-VI

Se busca conocer la
capacidad del alumno para
la percepcion simultanea
de los dos sonidos en

diferentes relaciones
intervalicas.

H. Reproducir
modelos melddicos,

escalisticos o acordales,
en diferentes alturas.

10
MELODIA/Entonacién-
LIIL, ARMONIA-
LILV,IX, TEORIA-
XLXIV; 2°
MELODiA/Entonacién-
LIILIV, ARMONIiA-
ILIILIV, TEORIA-
VILXII

Se trata de
comprobar la destreza

para reproducir el hecho el
hecho melddico a partir de
diferentes sonidos,
haciéndose consciente de
las alteraciones necesarias

para su exacta
reproduccion.
I’.  Improvisacion

vocal e instrumental de
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XVIL

XVIIL

V.

VL

VIIL

VIIL

X.

XL

1), 10)
Analisis de canciones y
melodias: frases, semifrases,
motivos, células, acordes,
notas extranas a la armonia e
improvisacion con los
esquemas armonicos y
ritmicos de las canciones
analizadas.

1),9), 10)

Progresiones.

1), 6), 10)

Secuenciacion:

ler trimestre: LIILIV,V,VL,VII.
2° trimestre: se anaden VIII y IX.
3er trimestre: todos.

Lectura-escritura

Lectura de notas.

3),4,9)
Transporte oral y escrito, a
intervalos de 2* y de 3* ,
mayores y menores y a
semitono cromatico.

3),4),9)
Practica de la lectura a primera
vista con los elementos
ritmicos y meloddicos propios
del 4° curso de grado
elemental. Extensiéon minima
de 8 compases.

3),4),9)
Andlisis de los elementos
melodico-armonicos, tonales y
formales de una partitura.

8),9)

Secuenciacion:

General a lo largo del curso.

ARMONIA

Acordes
inversiones.

triadas 'y  sus

5),6),7),9),10)

Acorde de 7* de dominante y
sus inversiones.
5), 6),7),9), 10)

melodias dentro de una
tonalidad determinada.

10
MELODIA/Improvisaci
on-1 a IX; 2°
MELODIA/Improvisaci
on-Ia VI

Se comprueba el
entendimiento por parte
del alumno de los
conceptos tonales basicos
al hacer uso libre de los
elementos de una
tonalidad con logica tonal
y estructural.

J’.  Identificar y
reproducir por  escrito
fragmentos musicales
escuchados.

10
AUDICION/Dictados a
1 voz-LII,
AUDICION/Dictados a
2 voces-I a I1I, TEORIA-

1L 2°
AUDICION/Dictados a
1 voz-LII,

AUDICION/Dictados  a
2 voces-I a II1, TEORIA-
VII

Se evalua la destreza
del alumno para la
utilizacion correcta de la
grafia musical y su
capacidad de relacionar el
hecho musical con su
representacion grafica.

K’.  Reconocer y
escribir fragmentos
musicales a dos voces.

10
AUDICION/Dictados a
2 voces-I a I1I, TEORIA-
1L 2°
AUDICION/Dictados a
2 voces-1 a III, TEORIA-
Vil

Se pretende
comprobar la percepcion
e identificacion por parte
del alumno de aspectos
musicales polifonicos.

L. Reconocer
auditivamente  aspectos
cadenciales y formales de
un fragmento musical.
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XII.  Acorde de 4" y 6* cadencial.
5),6),7),9),10)

XII. La 7* de dominante sin
fundamental. Concepto del VII
grado.

5),6),7),9),10)

XIV. Enlace armonico. Reglas
basicas.

5),6),7),9),10)

XV. Acordes especiales en la
tonalidad. Grados alterados. El
acorde de sexta napolitana.

5),6),7),9), 10)
XVI. Cifrado tradicional.
7, 10)

XVIIL. Cifrado moderno (
introduccion ).

7,10

XVIIL.  Estructuras armonicas.
Progresiones. La serie por
quintas.

5),6),7),9),10)

Secuenciacion:

ler trimestre: LIL,V,VILIX.
2° trimestre: ILIILIV,VILIX.
3er trimestre: VI, VIL, VIILIX.

AUDICION
Dictados a una voz

III.  Contenidos ritmico-
melodicos: las mismas figuras
de nota que el 4° curso de
grado elemental mas dosillo,
tresillo, cuatrillo y seisillo
contenidos en un tiempo de
compas. Compases propios del
grado elemental mas el 2/8,
3/8, 4/8, 6/4, 9/4, 12/4, 5/8 y
7/8. Ambito melddico: del La2
al Do5 en clave de Sol y del
Dol al Mi3 en clave de Fa en
4*. Tonalidades mayores y
menores  hasta con 5
alteraciones en la armadura,
con modulaciones a tonos
vecinos. Intervalos propios de

1° TEORIA-
XILXIV 2° TEORIA-
XLXILXIV

Se pretende
comprobar la capacidad
para percibir los aspectos
sintacticos y estructurales
de la musica y
denominarlos
correctamente.

LL’. Reconocer
auditivamente diferentes
timbres instrumentales.

1° TEORIA-XV 2°
TEORIA-XIII

Se  constata la
familiarizacion del
alumno con los timbres de
otros instrumentos.

M’. Reconocer y

escribir fragmentos
musicales realizados por
dos instrumentos

diferentes excluyendo el
piano.

10
AUDICION/Dictados a
2 voces-1 a III, TEORIA-
HLXV 2°
AUDICION/Dictados a
2 voces-I a III, TEORIA-
VILXIII

Se comprueba la
capacidad auditiva con un
vehiculo sonoro diferente
al piano.

N°. Reconocer
auditivamente modos de
ataque, articulaciones,

matices y ornamentos de
una obra o fragmento.

1° EXP./ORN.-II a
V 2° EXP./ORN.-I1

Se comprueba la
capacidad de observacion
de aspectos relacionados
con la interpretacion y
expresion musicales.

N’. Improvisar vocal
e instrumentalmente sobre
un esquema armonico
dado.

las escalas diatonicas mayores 1°

y menores melddicas y MELODIiA/Improvisaci

armoénicas. Extension maxima 6n-1a IX ARMONIA-I a

de 16 compases. VI 2°
MELODIA/Improvisaci
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Iv.

Iv.

VL

VIL

VIIL

5),9), 10)

Tipos de dictado: dictados
modales, dictados de
correccion de errores; dictados
de memoria; dictados ritmicos
con elementos preestablecidos.

5),9),10)

Dictados a dos voces

Contenidos melodico-
ritmicos: blanca, negra,
corchea, semicorchea y sus
respectivos silencios. Puntillo
de prolongacién.  Ambito
melodico para cada voz: el
mismo que en los dictados a
una voz. Intervalos armonicos
entre las voces: 4tas, Stas y
8vas justas, 3ras y O6tas
mayores y menores y sus
ampliaciones.

5),9),10)

Tipos de  dictado: de
identificacion ~de  errores.
Dictados ornamentados ( tipo
melodia acompafiada ).

5),9),10)

Identificacion de los grados de
una  estructura  armoénica
preestablecida. Identificacion
de las triadas principales y del
acorde de 7* de dominante.
Identificacion de cadencias:
perfecta, plagal, rota 'y
semicadencia.

5), 6), 9), 10)

Secuenciacion:
General a lo largo del curso.

EXPRESION Y

ORNAMENTACION

Términos de
adverbios, equivalencias,
modificaciones  transitorias.
Intensidad uniforme. Cambios
progresivos de intensidad y de
tempo.

movimiento,

5), 1), 10)

Ornamento  del  periodo
barroco: apoyatura simple,
doble y breve, mordente,
superior y recto, tierce coulé,

6n-Ia VIARMONIA-I a
VI

Se evaliua la
comprension del alumno
de la relacion entre

melodia y armonia.

O’ Entonar
fragmentos memorizados
de obras del repertorio
seleccionados entre los
propuestos por el alumno.

1° RITMO-I a VII,
MELODIA/Entonacién-
IaV,EXP./ORN.-Ia VI,
TEORIA-
XXIV,XVLXVII;  2°
RITMO-I a VI,
MELODIA/Entonacién-
IalV,EXP./ORN.-Iall,
TEORIA-VILX,XII

Se evallia el
conocimiento de las obras
estudiadas y su
memorizacion.

P Aplicar
libremente ritmos

percutidos a un fragmento
musical escuchado.

1° RITMO-IX,X,
MELODIA/Improvisaci
on-I a III 2° 1° RITMO-
V,VLVII,
MELODIA/Improvisaci
on-IalIl

Se evalua la
capacidad de iniciativa y
creatividad surgida del
reconocimiento de los
aspectos ritmicos de la
obra en cuestion.

Q’. Aplicar bajos
armonicos sencillos, vocal

o graficamente, a una
melodia previamente
escuchada.

1° ARMONIA-I a
VI TEORIA-XII a XIV
2° ARMONIA-I a VI
TEORIA-VIILX, XLXII

Se pretende buscar
la asociacion de melodia y
armonia.

R’. Situar con la
mayor aproximacion
posible la época y el estilo
de una obra escuchada.
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trino, trino apoyado, trino
corto.

5), 7),10)

IX. Ornamentos después  del
barroco:  apoyatura, trino,
mordente, grupetos de tres y
cuatro sonidos.

5), 7), 10)
X. Acentuacion: acento, forte-

piano, piano-forte, subrayado,
filado.

5), 7),10)

XI.  Articulacion y fraseo: ligadura
de articulacion y de fraseo,
staccato o picado, picado-
ligado, coma de respiracion,
signos de separacion.
Términos de caracter.

5), 7),10)

XII.  Signos caracteristicos de la
musica instrumental.

5),7),10)

Secuenciacion:
General alo largo del curso.

TEOR{A

XVIII.  Ritmos propios. Polirritmia y
polimetria.

3),4),7),9)

XIX. Grupos de valoracion irregular
que ocupan uno o varios
tiempos.

3),4,7),9)

XX. Normas de escritura.
5), 10)

XXI. Elcirculo de quintas.
7,9

XXII. Compases: de amalgama, de
mas de cuatro tiempos y
dispares.

3),4),7),9)

XXIII. Representaciéon de la altura
absoluta de los sonidos:
sistema franco-belga y sistema
de los fisicos. El diapason.
Ambito sonoro de las claves,

2° TEORIA-XIV

Se  fomenta la
curiosidad y la atencion al
escuchar musica,
haciéndose consciente de
los caracteres generales
que identifican estilos y
autores.

S’. Analizar en una
obra de su repertorio
instrumental, la situacion
historica, el autor y las
caracteristicas musicales
de la misma.

10
MELODI{A/Lectura-IV
2° MELODIA/Lectura-
IV TEORIA-XIV

Se potencia los
habitos de estudio
inteligente y riguroso,
para poder llegar a ser no
so6lo un musico-tocador
sino un musico-pensante.
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relacion real y falsa de las
mismas.

7,9)

XXIV. La voz humana: tesituras,
extension y claves empleadas.

7,9
XXV. Nombre de las figuras de nota
y las alteraciones en varios
idiomas.

7,9)

XXVI. Enarmonia: notas, intervalos,
tonalidades o escalas 'y

acordes.
7,9)

XXVIIL. Intervalos: repaso de los
contenidos del grado
elemental. Intervalos
compuestos; intervalos doble-
aumentados y doble-

disminuidos. Ampliaciéon 'y
reduccion de intervalos.

5,7),9),10)

[(XVIII. La modalidad (I): Escalas
mayores y menores; escala
pentatonica  (anhemiténica);
escalas mixtas; escalas
modales. Sistemas musicales
antiguos: modos griegos y
gregorianos.

5),7),9), 10)

XXIX. Notas realesy notas de adorno:
nota de paso, floreo vy
apoyatura.

5),7),9), 10)

XXX. Cadencias: perfecta, plagal,
rota, semicadencia.

5), 6), 7), 9), 10)

XXXI. Conceptos melddicos: frase,
semifrase, motivo, célula.
Adaptacion de motivos: por
transporte 'y por enlace
armonico.

5,7),9),10)

XXXII. Instrumentos musicales:
clasificacion, familias, claves,
extensiones,  registros y

caracteristicas de los mismos.
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7,9)

(XXIII. Agogica: términos,
equivalencias, modificaciones
transitorias del ritmo.

7,9)

(XXIV. Dinamica: acentuacion,
articulacion y fraseo. Caracter.

7,9)

Secuenciacion:

ler trimestre:
ILIILIV,V, X, XI,XII,XIV,XVL,X
VIL

2° trimestre:
ILVLVILIX XTI XILXIV,XVLX
VIL

3er trimestre:

LVIILXLXIV,XV,XVLXVIL

CURSO 2°

RITMO
VIII.  Grupos de valoracion irregular
contenidos en uno o varios
tiempos de compas.

3),4),5),10)

IX.  Grupos irregulares en
compases dispares.

3),4),5),10)

X. GruposdeS5, 6,7,8,9ydemas
notas con valor de un compas.

3), 4, 5), 10)
XI. Ritmos atipicos en compases
convencionales. Ritmos

complejos. Valores puros,
musica sin compas.

3), 4), 5), 10)

XII. Compases mixtos, decimales,
fraccionarios y quebrados.

3),4),5),10)

XIII. Cambios constantes de
compas.

3),4),5),10)

XIV. El swing. La interpretacion
ritmica del jazz.
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3), 4), 5), 8), 9), 10)
Secuenciacion:

ler trimestre: LIIL,V,VI.
2° trimestre: se anade el 11

3er trimestre: se afaden el IV y el
VIIL

MELODIA
Entonacion
V. Todos los intervalos melodicos
comprendidos en el ambito de

la octava y los intervalos
compuestos de 9" y 10"

3),5),8),9), 10)
VI. Modulacion a tonos lejanos.
3),5),8),9),10)

VII. Escalas de jazz y series
dodecafonicas.

3), 5), 8), 9), 10)
VIII. Melodias atonales.

3), 5), 8),9), 10)

Secuenciacion:

ler trimestre: LII.

2° trimestre: I,ILIII.
3er trimestre: LILIILIV.

Improvisacion

VII. Ritmico-melddica, de
acompafiamiento  vocal e
instrumental, escrita y libre.

1), 4),10)

VIII. Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 2/2,
3/8, 6/8, 9/8, 12/8.

1), 4), 10)

IX. Tonalidades hasta con 4
alteraciones en la armadura en
modo mayor y menor. Notas
de paso, floreos y apoyaturas.
Acordes de 7*.

1), 4), 10)

X. Diferentes estructuras
armoéOnicas. La serie de
séptimas diatonicas.

1), 4), 6),9), 10)

XI.  Nuevos acompafiamientos.
Estructura del blues.
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1),4),3),9), 10)

XII.  Estudio y practica del proceso
para improvisar canciones y
temas inventados.

1), 4), 10)

Secuenciacion:

ler trimestre: LILIIT,IV.
2° trimestre: [ al V.

3er trimestre: I al VI.

Lectura-escritura
V. Lectura en todas las claves.
3),4),9)

VI. Transporte mental a cualquier
distancia intervalica.

3),4),9)

VII. Practica de la lectura a vista
con los elementos ritmico-
melodicos propios del primer
curso de grado medio;
extension minima de 16

compases.
3),4),9)

VIII. Analisis de todos los
elementos ritmicos,
armonicos, cadenciales,
modulatorios, formales,

timbricos y estilisticos.
8,9
Secuenciacion:
General a lo largo del curso.
ARMONIA
VI. Dominantes secundarias.
5), 6), 7), 9) ,10)

VII. Acordes de 7* disminuida y 7*
de sensible. La 7* disminuida
como dominante secundaria.

5), 6), 7), 9) ,10)
VIII.  Acordes de 7 diatonica.
5), 6), 7), 9) ,10)
IX. Nuevas estructuras armonicas.

La serie de  séptimas
diatonicas.
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5), 6),7),9) ,10)

X. Enlace de acordes (
continuacion ).

5), 6),7),9) ,10)

XI. Introduccion a la armonia
moderna y del jazz. Cifrado
moderno de acordes.

5), 6),7),9) ,10)

Secuenciacion:

ler trimestre: I,LIV,V.
2° trimestre: ILIILIV.
3er trimestre: II,IV,VI.

AUDICION
Dictados a una voz

III. Contenidos ritmico-
melodicos: las figuras de nota
de cursos anteriores mas la
semifusa y su silencio. Grupos
de  valoracion  irregular.
Compases normales y
compases dispares. Ambito
melédico de Dol a Do6.
Escritura en las claves de sol y
fa en 4°. Tonalidades hasta 7

alteraciones, con
modulaciones lejanas.
Extension maxima de 16
compases.
5),9), 10)

IV. Tipos de dictado: dictados de
correccion de errores, dictados
modales, dictados de memoria.
Dictados ritmicos con
elementos preestablecidos.

5),9), 10)
Dictados a dos voces

IV. Contenidos melddico-
ritmicos: los mismos que el
curso anterior. Compases y
ambito melddico: los mismos
que el curso anterior.
Tonalidades ~ mayores y
menores  hasta con 5
alteraciones en la armadura.
Modulacion libre entre todas
las tonalidades. Intervalos

armonicos normales y
disonancias diatonicas entre
las voces.

5),9), 10)
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V. Tipos de dictado: igual que el
curso anterior mas dictados en
forma de canon.

5),9), 10)
VI. Identificacion de diferentes
tipos de acorde. Dictados
armonicos.

5), 6),9), 10)

Secuenciacion:
General a lo largo del curso.

EXPRESION Y
ORNAMENTACION

II.  Indicacién metrondmica de los
términos de  movimiento.
Equivalencias  representadas
por relaciones metrondomicas.

5), 7), 10)
III.  Ornamentos: acciaccatura,

trémolo, vibrato, mordente
apoyado, acorde arpegiado,

aspiracion, suspension,
nachschlag, coulade, fioritura,
fermata.

5), 7), 10)

TEORIA

XVI. Ritmos atipicos en compases
convencionales.

3,4,7),9)

XVIIL.  Grupos de valoracion irregular
con valor de un compas.

3),4),7),9)

XVIII. Compases mixtos, decimales,
fraccionarios y quebrados.

3,4),7),9)

XIX. Ritmo y métrica. Tipos
ritmicos: tético, anacrisico y
acéfalo. Final masculino y
femenino.

3),4),5),7),9)

XX. Acustica. El sonido. Las
vibraciones. Cuerpos sonoros.
Propagacion del sonido. El
fenémeno fisico-armoénico. La
seriec de armonicos y los
intervalos en la serie.
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7,9)
XXI. Consonancia y disonancia.
7,9

XXII. La modalidad (IT) : escala
hexatona, escalas pentatonicas
(hemiténicas),  escalas y
modos artificiales, escalas
simétricas. Dodecafonismo.

5),7),9), 10)

XXIII. Modulacion diaténica,
cromatica y enarmonica.

6),7),9), 10)

XXIV. Transposicion  mental y
escrita.

7,9)

XXV. Notas de adorno: las del curso
anterior mas el retardo, la
anticipacion 'y la  nota
escapada.

5,7),9),10)

XXVI. Cadencias: Frigia, andaluza,
evitada, plagal suavizada,
sexta napolitana y tercera de
picardia.

5), 6),7),9), 10)

XXVII. Conceptos melodicos: los
mismos que el curso anterior.
Construccion de frases-tipo
sobre estructuras armonicas de
8§, 12 y 16 compases.
Adaptacion de motivos por
enlace armoénico y por
transporte.

5, 7),9),10)

[(XVIII. Los instrumentos
transpositores: afinacion,
extension y escritura.

7,9

XXIX. La forma musical. Sintaxis
musical. Géneros musicales.
Pequefias formas. Grandes
formas: suite, rondd, sonata,
tema y variaciones, fuga.

7,9
XXX. Conceptos y términos

caracteristicos del siglo XX.
Grafias contemporaneas de
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alturas, ritmos, intensidades,
timbres y bloques sonoros.

7,9)
Secuenciacion:
ler trimestre:
LIILVLVILVILXILXIV.
2° trimestre:
VILIX, X, XIXILXIV.

3er trimestre:
ILIV,V,VILXILXIILXIV,XV.

ARMONIA
Objetivos Objetivos Contenidos Criterios de
Generales Especificos Propios Evaluacion
L IL L IV, V, VI, VIL, VIII, | a’,b",c,de’,f, g, h"1,
A 1,2,3,4,5,6,7 IX, X, X1, XII, X111, XIV, ik, 1, m’,n
XV, XVI, XVII, XVIII, XIX,
XX, XXI, XXII, XXIII,
XXIV, XXV, XXVI, XXVII
B 5.6.7 L IL, 100, 1V, VI, IX, X, XII, a,b,c,d,e,f,g h,1,
> XIII, XIV, XV, XVL XVII, | j, Y ,m’,n’
XX, XXI, XXII, XXIII,
XXV, XXVI, XXVII
C 57 L 1L 1L, IV, IX, X, X1, XII, a,b,c,d, e, f, g, h, i,
’ XIIL XTIV, XV, XX, XXI, j5k, 1, m,n
XXII, XXIIL, XXV, XXVI,
XXVII
D 1.2.3.4.5.6.7 LILILIV,V, VL VIL VI, | a,b,¢,d, e, f, g, h,i,
T IX, X, XI, XII, XIII, XIV, ik, 1,m’,n
XV, XVI, XVII, XVII, XIX,
XX, XXI, XXII, XXIII,
XXIV, XXV, XXVI, XXVII
E 34.6 LIL 1L 1V, V, VL VIL VIII, | a,b,¢,d,e,f, g, 0,1,
> IX, X, XI, XII, XIII, XIV, ik, 1, m n
XV, XVI, XVIL XVIIL, XIX,
XX, XXI, XXIV, XXV
F 6 LI 11, IV, V, VI, VII, IX, a’,b’,c’,d, e, f, g, h,i1,
X, XIIL, XIV, XV, XVI, iK1, m,
XVII, XVIII, XX, XXI,
XXII, XXIII, XXV, XXVI,
XXVII
G 1.4.5 LILILIV, VILIX, X, XI, | a,b’,c,d,e,f, g, h.i,
> ik, m’,n

XIIL, XIV, XV, XVIL, XVIII,
XX, XXI, XXII, XXIII,
XXV, XXVII

124




iS5

C)NSERVATORI

PROFESSIONAL DE MUSICA DE l l ‘ R l/\

5 6 7 L IL 1001, IV, VIL, IX, X, XII, a,b,c,d,e, f,g, h,1,
> XIII, XIV, XV, XVI, XVIIL, | j, k', 1, m’,n’
XX, XXI, XXII, XXIII,
XXV, XXVI, XXVII
ANALISIS
OBJETIVOS OBJETIVOS CONTENIDOS | CRITERIOS DE
GENERALES ESPECIFICOS EVALUACION

Adquirir criterios

estéticos, técnicos e

historicos mediante

la audicion, el
analisis y la critica
de obras musicales
significativas de
distintas épocas,
escuelas y géneros,
que permitan

fundamentar y

desarrollar los

propios criterios
interpretativos.

r)  Participar en
actividades
musicales
destinadas a
divulgar la
experiencia musical
y ayudar, mediante
ellas, a su
comprension y
goce.

s)  Valorar el dominio
del esquema
corporal y de las
capacidades
psicomotrices para
adquirir capacidad
técnica y de
concentracion en la
interpretacion y en
la audicion.

t)  Aplicar los

conocimientos

armonicos,

formales e

histdricos para

conseguir una
interpretacion
artistica de calidad.

Q

1. Conocer los principales
elementos y procedimientos
compositivos de las
diferentes épocas y autores,
profundizando mas en la
musica tonal.

a), g), h)

2. Estudio y analisis formal
de obras de diferentes estilos
musicales.

a), 8), h)

3 Analizar las obras
mediante la audicion.

a), g)

4 Composicion de pequeiias
frases musicales, ajustandose
a los contenidos del curso.

a), b), g), h)

5. Estudio de la
terminologia que se utiliza
en los analisis formales.

a), g), h)

6. Interpretar las obras
analizadas, en su
instrumentacion original o
mediante arreglos adecuados
a las posibilidades de la
clase.

a), b), ¢), d), e), 1), g), h)

Primer Curso
PRIMER TRIMESTRE

1. Diferentes tipos de analisis
(formal, armonico, historico,
etc.)

1),2),3),5)

II. Los elementos de la
composicion musical.

1I.1. Melodia,
armonia, ritmo, timbre,
textura.

11.2. Célula, motivo,
disefio, semifrase, frase,
periodo.

11.3. Diferentes tipos
de motivos.

11.4. Estructuras
binarias y ternarias.

IL.5. Tratamiento y
transformacion de estos
elementos. Variacion,
contraste, repeticion.

11.6. La armonia en
las frases musicales. El uso
de las cadencias.

1),2),3),4),5),6)

III. Los géneros y los estilos.
1),2),3),5), 6)

SEGUNDO TRIMESTRE
IV. La cancioén popular. El
folklore. La polifonia

profana.
IV.1. El Romance.

El profesor realizara una
evaluacion continua del
alumno y la reflejara por
escrito. Para su elaboracion
habra tenido en cuenta los
siguientes criterios:

A’ Analisis de obras desde
diversos puntos de vista:
armonico, estructural,
historico, estilistico, etc.

Ial XVI

B’. Comportamiento en
clase.

Ial XVI
C’. Asistencia a clase.
Ial XVI
D’. Trabajo en grupo.
Ial XVI

Un alumno con diez faltas
no justificadas perdera el
derecho a la evaluacion
continua, teniendo que
realizar un examen final de
todo el curso.
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u)

V)

w)

X)

Saber integrarse
adecuadamente en
un grupo para
realizar actuaciones
de conjunto
instrumental y
vocal o para actuar
como responsable
del mismo.
Afianzarse en el
autocontrol, el
dominio de la
memoriay la
capacidad
comunicativa,
mediante la
actuacion en
publico.

Conocer, valorar e
interpretar obras
musicales
contemporaneas
escritas en
lenguajes musicales
no tradicionales.
Formarse una
imagen ajustada de
si mismo, de las
propias
caracteristicas y
posibilidades y
desarrollar habitos
correctos de
estudio, valorando
el rendimiento en
relacion con el
tiempo empleado.

IV.2. La Cancion
con estribillo.

IV.3. El Madrigal.

1V.4. El Villancico.

1),2),3),4),5), 6)

V. Las danzas populares y
cortesanas.

1),2),3),4),5), 6)

TERCER TRIMESTRE

VI. La Suite.
1),2),3),4),5), 6)

VII. El Contrapunto. Las
obras imitativas.

VII.1. Movimiento
directo y contrario, inversion
y retrogradacion.

VII.2. El Canon.

VII.3. La Invencion.

VII.4. El Ricercare.

VILS. La Fuga.

VIL5.1. Construccion
del Sujeto y la Respuesta.

VIL.5.2. La Fuga de
escuela.

1),2), 3), 4), 5), 6)

VIII. La Sonata preclasica.
1),2), 3),5), 6)

Segundo curso

PRIMER TRIMESTRE

IX. La Sonata clasica.

IX.1. El ler
movimiento: Allegro de
Sonata.

I1X.2. El1 2°
movimiento lento.

I1X.3. El 3er
movimiento: Minué o
Scherzo.

1X.4. E1 4°
movimiento: Finale.

1), 2), 3), 5), 6)

X. La Sonata a duo, el Trio,
el Cuarteto. la Sinfonia, el
Concierto.

1), 2),3),5), 6)
SEGUNDO TRIMESTRE

XI. La forma Sonata a partir
del Romanticismo.
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1), 2), 3), 5), 6)

XII. Las formas del
Romanticismo:

XII.1. La Bagatela.

XII.2. El Capricho y
la Fantasia.

XII.3. La Escocesa.

XII.4. El Estudio.

XIL.5. El Impromptu.

XII.6. La Mazurca.

XI1.7. El Momento
musical.

XI1.8. El Nocturno.

XII.9. El Poema
sinfonico.

XII.10. La Rapsodia.

XII.11. La Romanza
sin palabras.

XII.12. El Vals.

1),2),3),4), 5), 6)

XIII. El Lied.

1),2),3),4), 5), 6)

XIV. La musica nacionalista.
1),2),3),5), 6)

XV. La musica impresionista
y los compositores de
transicion: Mahler, Strauss,
Debussy, Satie, etc.

1),2),3),5),6)
TERCER TRIMESTRE

XVI. La musica del S. XX.

XVI.1. Nuevas
concepciones tonales.

XVI.2. Atonalismo.

XVL3.
Dodecafonismo.

XVI1.4.Serialismo.

XVIL.5. Mtsica
Aleatoria.

XVI.6. La musica
Concreta. La musica
electronica.

XVI1.7. El Jazz. El
Rock. Las influencias de las
fuentes étnicas.

XVI.8. El
Minimalismo.

XVI.9. Nuevas
grafias.

1),2),3),4),5), 6)
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HISTORIA DE LA MUSICA

5°- CURSO

OBJETIVOS OBJETIVOS CONTENIDOS GRITERIOS DE
GENERALES ESPECIFICOS PROPIOS EVALUACION
i)  Adquirir criterios 1 - Adquirir Iv- Lamusicaenla | a’. Identificar, a través de
estéticos, técnicos | conocimientos de la antigiiedad: la audicion, obras de
e historicos musica en las distintas Grecia, roma y | diferentes épocas y
mediante la épocas y a través De los la iglesia | describir sus rasgos mas
audicion, el diversos autores de cada cristiana caracteristicos.
analisis y la momento. primitiva. Este criterio evalua la
critica de obras a), b), d) 1), 2), 3),4),5) | capacidad del alumno
musicales V- La musicaen la | para captar el caracter, el
significativas de 2 — Buscar, a edad media: la | genero, la estructura
distintas épocas, través de la audicion, el monodia formal y los rasgos
escuelas y reconocimiento de las (religiosa y | estilisticos mas
géneros, que distintas Corrientes profana), la | importantes de las obras
permitan estéticas y artisticas y polifonia escuchadas.

fundamentar y
desarrollar los
propios criterios
interpretativos.

j)  Participar en
actividades
musicales
destinadas a
divulgar la
experiencia
musical y ayudar,
mediante ellas, a
su comprension y
goce.

k) Valorar el
dominio del
esquema corporal
y de las
capacidades
psicomotrices
para adquirir
capacidad técnica
y de
concentracion en
la interpretacion y
en la audicion.

I)  Aplicar los
conocimientos
armonicos,
formales e
historicos para
conseguir una
interpretacion
artistica de
calidad.

m) Saber integrarse
adecuadamente en
un grupo para
realizar
actuaciones de
conjunto
instrumental y
vocal o para
actuar como
responsable del
mismo.

n) Afianzarse en el
autocontrol, el

situar las obras musicales
Cronologicamente.
a), b), d)

3 — Valorar la
interdisciplinariedad de
las diferentes asignaturas,
como Actitud necesaria
en el estudio historico de
la musica.

a), b), ¢), d),
e), f), h)

4 — Relacionar
la musica con los
conceptos estéticos de
cada época y con las
Otras  manifestaciones
artisticas del momento.

a), b), ¢), d),
e), )

5 — Valorar la
importancia de la musica
en el desarrollo cultural
de la Persona y de la
sociedad.

a), b), ¢), d),
e),

(primitiva, ars
antigua y ars
nova).

1),2),3),4),5)

VI- La musica en el
renacimiento:
generalidades,
polifonia vocal
(religiosa y
profana) y la

musica

instrumental.

1),2),3),4),5)
Iv- La musica en el
barroco: generalidades la
opera, musica religiosa
(cantata y oratorio),
musica instrumental, Bach
y Haendel.

1),2),3),4),5)

1), I, 111, IV)

b’. Identificar épocas y
estilos, a través de la
audicion de obras con
partituras a la vista.
Mediante este criterio se
evaltan los
conocimientos del
alumno en lo relativo a la
distincion de los distintos
estilos y sus
peculiaridades.

D), 1), I10), IV)

¢’. Realizar un
comentario critico a partir
de la audicion de una
obra determinada.

Este criterio trata de
evaluar la capacidad del
alumno para valorar un
hecho musical concreto
desde una perspectiva
personal.

D), 1), I10), IV)

d’. Por medio de la
audicion y el andlisis,
situar cronologicamente y
comparar obras musicales
de similares
caracteristicas
representativas entre
ellas.

Mediante este criterio de
evaluacion se pretende
comprobar si el alumno
identifica y situa
cronologicamente los
diferentes periodos de la
historia de la musica, asi
como si distingue sus
principales
caracteristicas.

D), 1), I1I), IV)

¢’. Interrelacionar la
historia de la musica con
la de otros aspectos de la
cultura y el pensamiento.
Mediante este criterio se

128




(@ON

)

SERVATORI

PROFESSIONAL DE MUSICA DE l l “R ]/\

0)

p)

dominio de la
memoria y la
capacidad
comunicativa,
mediante la
actuacion en
publico.
Conocer, valorar
e interpretar obras
musicales
contemporaneas
escritas en
lenguajes
musicales no
tradicionales.
Formarse una
imagen ajustada
de si mismo, de
las propias
caracteristicas y
posibilidades y
desarrollar
habitos correctos
de estudio,
valorando el
rendimiento en
relacion con el
tiempo empleado.

pretende evaluar la
evolucion del
pensamiento critico del
alumno, en lo referente a
su capacidad de
valoracion de las distintas
etapas de la historia de la
musica, en lo global, o de
determinados autores u
obras, en lo particular,
dentro del contexto social
y cultural en que se
produjeron.

1), 1), I10), IV)

f’. Rastrear las
circunstancias de todo
tipo (politicas, culturales,
econdmicas, ideoldgicas)
que puedan incidir en el
desarrollo evolutivo de
las distintas épocas,
estilos o autores mas
representativos de la
historia de la musica.
Con este criterio se
pretende evaluar la
capacidad del alumno
para analizar la
complejidad de
circunstancias e intereses
(politicos, culturales,
econdmicos, ideologicos)
que, por su importancia,
determinen el posterior
desarrollo de una época,
un estilo o un autor
determinado.

1), I, TID), IV)

g’. Realizar comentarios
sobre textos relativos a la
musica o de contenido
musical, tanto desde el
punto de vista historico
como estético.

Este criterio evalua la
capacidad del alumno
para captar y describir los
planteamientos
plasmados por el autor y
relacionarlos con las
corrientes estilisticas de
una época concreta.

D, 1), I1I), IV)

h’. Realizar un trabajo
sencillo sobre algun
aspecto determinado de la
musica actual o pasada.
Este criterio valorara en
qué medida los alumnos
son capaces de plantearse
y realizar en términos
aceptables un pequeiio
trabajo, individual o en
equipo, que les motive a
interesarse en descubrir y
conocer algo mas de la
asignatura, siendo lo
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B e | TRIA
importante en este caso la
autenticidad y el rigor del
estudio realizado y no la
relevancia del tema.
1), 1), I11), IV)
HISTORIA DE LA MUSICA
6°- CURSO
OBJETIVOS OBJETIVOS CONTENIDOS GRITERIOS DE
GENERALES ESPECIFICOS PROPIOS EVALUACION
a)  Adquirir criterios 1 — Adquirir VIII- La musica en el | a’. Identificar, a través de
estéticos, conocimientos de la clasicismo: la audicion, obras de
técnicos e musica en las distintas generalidades, diferentes épocas y
historicos épocas y a través De los musica vocal e | describir sus rasgos mas
mediante la diversos autores de cada instrumental, caracteristicos.
audicion, el momento. haydn, mozart y | Este criterio evalua la
analisis y la a), b), d) beethoven. capacidad del alumno
critica de obras 1), 2), 3),4),5) para captar el caracter, el
musicales 2 — Buscar, a genero, la estructura
significativas de través de la audicion, el IX- La musica en el | formal y los rasgos
distintas épocas, reconocimiento de las romanticismo: estilisticos mas
escuelas y distintas Corrientes generalidades, importantes de las obras
géneros, que estéticas y artisticas y musica vocal e | escuchadas.
permitan situar las obras musicales instrumental, los | I), IT), I1I), IV)

fundamentar y
desarrollar los
propios criterios
interpretativos.

b)  Participar en
actividades
musicales
destinadas a
divulgar la
experiencia
musical y ayudar,
mediante ellas, a
su comprension y
goce.

¢) Valorar el
dominio del
esquema corporal
y de las
capacidades
psicomotrices
para adquirir
capacidad técnica
y de
concentracion en
la interpretacion
y en la audicion.

d)  Aplicar los
conocimientos
armonicos,

Cronologicamente.
a), b), d)

3 — Valorar la
interdisciplinariedad de
las diferentes
asignaturas, como
Actitud necesaria en el
estudio historico de la
musica.

a), b), o), d),
e), ), h)

4 _
Relacionar la musica con
los conceptos estéticos
de cada época y con las
Otras  manifestaciones
artisticas del momento.

a)’ b)’ C), d)’
e), )

5 — Valorar la
importancia de la musica
en el desarrollo cultural
de la Persona y de la
sociedad.

a), b), ¢), d),
e).

nacionalismos ¢
impresionismo.
1),2),3),4),5)

X- La musica
contemporanea:
generalidades,
principales
estilos y
tendencias.
1),2),3),4),5)

b’. Identificar épocas y
estilos, a través de la
audicion de obras con
partituras a la vista.
Mediante este criterio se
evaltan los
conocimientos del
alumno en lo relativo a la
distincion de los distintos
estilos y sus
peculiaridades.

D), 1D, 11I), IV)

¢’. Realizar un
comentario critico a
partir de la audicion de
una obra determinada.
Este criterio trata de
evaluar la capacidad del
alumno para valorar un
hecho musical concreto
desde una perspectiva
personal.

), I, 11D), IV)

d’. Por medio de la
audicion y el analisis,
situar cronolégicamente
y comparar obras
musicales de similares
caracteristicas
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e)

g)

h)

formales e
histéricos para
conseguir una
interpretacion
artistica de
calidad.

Saber integrarse
adecuadamente
en un grupo para
realizar
actuaciones de
conjunto
instrumental y
vocal o para
actuar como
responsable del
mismo.
Afianzarse en el
autocontrol, el
dominio de la
memoria y la
capacidad
comunicativa,
mediante la
actuacion en
publico.
Conocer, valorar
e interpretar
obras musicales
contemporaneas
escritas en
lenguajes
musicales no
tradicionales.
Formarse una
imagen ajustada
de si mismo, de
las propias
caracteristicas y
posibilidades y
desarrollar
habitos correctos
de estudio,
valorando el
rendimiento en
relacion con el

tiempo empleado.

representativas entre
ellas.

Mediante este criterio de
evaluacion se pretende
comprobar si el alumno
identifica y situa
cronologicamente los
diferentes periodos de la
historia de la musica, asi
como si distingue sus
principales
caracteristicas.

1), I, D), IV)

¢’. Interrelacionar la
historia de la musica con
la de otros aspectos de la
cultura y el pensamiento.
Mediante este criterio se
pretende evaluar la
evolucion del
pensamiento critico del
alumno, en lo referente a
su capacidad de
valoracion de las
distintas etapas de la
historia de la musica, en
lo global, o de
determinados autores u
obras, en lo particular,
dentro del contexto
social y cultural en que
se produjeron.

1), I, TI), IV)

f". Rastrear las
circunstancias de todo
tipo (politicas, culturales,
econdmicas, ideologicas)
que puedan incidir en el
desarrollo evolutivo de
las distintas épocas,
estilos o autores mas
representativos de la
historia de la musica.
Con este criterio se
pretende evaluar la
capacidad del alumno
para analizar la
complejidad de
circunstancias e intereses
(politicos, culturales,
econdmicos, ideologicos)
que, por su importancia,
determinen el posterior
desarrollo de una época,
un estilo o un autor
determinado.

1), 1), I10), IV)

g’. Realizar comentarios
sobre textos relativos a la
musica o de contenido
musical, tanto desde el
punto de vista historico
como estético.

Este criterio evalta la
capacidad del alumno
para captar y describir
los planteamientos
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plasmados por el autor y
relacionarlos con las
corrientes estilisticas de
una época concreta.

1), 1), I11), IV)

h’. Realizar un trabajo
sencillo sobre algun
aspecto determinado de
la musica actual o
pasada.

Este criterio valorara en
qué medida los alumnos
son capaces de
plantearse y realizar en
términos aceptables un
pequefio trabajo,
individual o en equipo,
que les motive a
interesarse en descubrir y
conocer algo mas de la
asignatura, siendo lo
importante en este caso
la autenticidad y el rigor
del estudio realizado y
no la relevancia del
tema.

1), 1), I11), IV)

Debajo de cada objetivo especifico, las letras en negrita indican la relacioén con el

objetivo general.

Debajo de cada contenido, las letras en negrita indican la relacion con el objetivo
especifico y por extension con el objetivo general.

Debajo de cada criterio de evaluacion, las letras en negrita indican la relacion con el

contenido y por extension con el objetivo especifico y el general.
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PRIMERO Y
0.G Viento-Madera Viento-Metal. Cuerda Percusion SEGUNDO.
ESPECIALIDADES
C.C O.E C.p C.E C.C O.E Cc.p C.E C.C O.E C.p C.E CC|OE | CP | CE
a L 2,5 v c’ AEL 34,6 LVILIX c,d't,ih’;j L 1,5 VI c’,
b AF.G | 1,246 | LILVI ce, ABCFGK | 345 XVII b'c,de’ f,g h’l, § BFGH | 146 | VII d’h’
c D1 1,4 a’ D1 1 XILXIV,XV,XVI a’ D,LJ 3 I a’
d E 5 v b'.c’, AEG,.L 3,6 VIILIX bd"f,g i)’ E,G,H 1,5 LIV d.g
e F 6 ce’, ALFK 2,3,4,6 | XVI b'c’g’hl" F 4 VIIL d
f CE]l | 1,245 | LILILIV | b',c’.d"e” § A.CFH]I 345 XHLXIV,XVII b'c’,d e f,g"h’ CF 1,6 VVILVIII | d',g")h’
g H 2 LILII c’ H,L 3,4,6 XVIII b,de g’ EH 2 v g
h ADE | 14 LILIULIV | b’ B,D,J 1,2 LILILIV,V,VLVILXXI, | a’,b’,c"f",g"k’ D 3 IX c.g’
XI1LXIILXIV, XV, XVI
INSTRUMENTALES.
Acompaiamiento Piano
CC | OE | CP | CE Cc.C O.E C.p C.E
AEL 1,2 VLIV Ce’h’
AEL 1,2 IV,VI Ce’h’
DI 5 LILII Alg
EHJL | 1,2 VI B.d’
AF 3 1V, VI, C.de
AF 3 I\AY! C.de’
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I HL 2 VI B.g’
D,] 5 HLIV,V,VI | A"b' g

Viento-Madera Viento-Metal. Cuerda Percusion

C.C . C.p

A,CF,GH,]I 2,345 | LILIV,V,VLVILIX,X,XI

LILVI : AB,CDEHLK | 1,24,6 | LILIV,V,VLVILIX.X,XI b'ce fh ki

ACDF,GJL 13,56 | LILIV,VLVILIX,X,XILXII | a’,b’,d’ e’ g’ h'j.I’
ABCFHLIK | 1246 | LILULIV,VLVILVILIXX | a’ce’f,g,i'k
AD,EF,GH 34,56 | LILILIV,VILIX,X,XII asx’,c’,d" g h'j Kl
LILILIV | d'.f,¢” | ACD,GIK 23,56 | LILIV,V,VILIX,X XII a’,c e g ikl
LILII ‘ ABCDHIIK | 1,235 | LILIV,V,VILXXI a’)b e’ g h' Kk
LILILIV | b',f ACDJFHJL 1,2,3,4,6 | LILIV,VLVILIX,XI,XII a’b e d il

Piano Complementario Piano
C.C O.E C.P C.E C.C O.E C.P C.E
AE 4,5 VLXI e’ AEL, 1,2 IV,VI a',eh',i"j
AE 4,5 VILXI, e’ AEL, 1,2 IV,VI a’,e’,h',i"j’
D,LJ 1 LILILV b’ D,I 5 LILIIT a’,g’ i’
EK 4,5 VLVIILIX,XI | c¢’e’,f EHJL | 1,2 VI b’,dij"
AEF | 45 LVLXI b,cd.f | AF 3 IV, VI c,deli’jk
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I AC [12 [LILVI o f AF 3 IV, VI o dei’ik
I EH |45 | VLIXX e f HL 2 VI d.gi
I DLJ | 124 | LILILIV,VIL | be.f D,I 5 HLIV,V,VI | a'b e’ f,g.i'j

Viento-Madera

Viento-Metal.
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Cuerda

Percusion

C.C

O.E

C.E

AEFGL

2,3,6 IV,V.IX

b’ e, iy

LILIT

A,CEF

2,3.4,5,6 VL VIIL

b’,c’,de’,fhi’

VILIX

v

A,B,C,D,F,G,IL

34 1L VIII

ab.c.g

LILV

LILIII,

v

ALEF,L

1,2,3,45,6 | V,VLIX.X

b’,d%g i

IILVII

F

4,5 VI

T

IX

LILIII,

Iv,v

1ILVLVIII

e fgn

LILIII

.V

IV,IX,X

rE

LILIII,

v,V

Piano Complementario Acompaiamiento Piano
C.C O.E C.P C.E C.C | OE | CP | CE C.C O.E C.P C.E
AE 4,5 VILXI e AEL 1,2 | IV,VI c’g’h’
AE 4,5 VLXI, e’ AEL 1,2 | IV,VI c¢’,g’h’
D,LJ 1 LILILV b’ D,I 5 LILIIT a’,e’
EK 4,5 VLVIILIX,XI | c¢’,e’.f EHJL | 1,2 | VI a’,ce’,g
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3.C. CONEXIONES DE LAS DIFERENTES ASIGNATURAS.

ASIGNATURAS INSTRUMENTALES Y MUSICA DE CAMARA.

El cultivo de la musica de camara resulta absolutamente complementario a la
formacion instrumental, permitiendo la aplicacion practica de los conocimientos
adquiridos en la clase de instrumento, dentro de una actividad que permite la practica
musical en condiciones ideales de espontaneidad y distension.

Aplicacion practica: Eleccion conjunta del nivel y estilo del repertorio por parte
del profesorado de musica de camara y de las diferentes opciones instrumentales.

ASIGNATURAS INSTRUMENTALES Y ARMONIA.

Entendemos que la interpretacion musical comienza por el correcto
entendimiento del texto y de las herramientas propias de la composicién musical. Desde
la asignatura de armonia se ensefia a los alumnos a utilizar dichas herramientas
realizando una composicion musical para varios instrumentos. Dicha composicion es
interpretada por los alumnos del curso y se trabaja juntamente con los profesores de
armonia, instrumento y de musica de camara que preparan la interpretacion.

ANALISIS

o Historia de la musica: en Analisis complementamos esta asignatura con
analisis de las obras de las épocas estudiadas, incluso intentamos coincidir,
cuando es posible con la misma obra. En cualquier caso, el criterio cronolégico
coincide en ambas asignaturas.

¢ Instrumento: analizando e interpretando en el aula, cuando es posible, las obras
que estan tocando. También realizando audiciones de estas en formato CD.

e Camara: analizando e interpretando en el aula, cuando es posible, las obras que
estan tocando. También realizando audiciones de estas en formato CD.

e Orquesta: analizando en el aula, cuando es posible, las obras que estan
tocando. También realizando audiciones de estas en formato CD.

FUNDAMENTOS DE COMPOSICION

¢ Instrumento: los profesores de instrumento son invitados puntualmente a la
clase de fundamentos para explicar las posibilidades mas desconocidas de los
instrumentos, sobre todo en cuanto a recursos contemporaneos.

e Camara: los alumnos de la clase de fundamentos componen obras para las
distintas plantillas disponibles en la asignatura de camara, de manera que
puedan ser interpretadas en clase de camara. También se realizan audiciones
conjuntas de las dos asignaturas, estas son grabadas para luego hacer un CD
para los alumnos.
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Armonia: cuando en la asignatura de Armonia se realizan composiciones
propias, se realizan audiciones conjuntas de las dos asignaturas, estas son
grabadas para luego hacer un CD para los alumnos.

Orquesta: los alumnos realizan orquestaciones de piezas de piano y obras
propias que son interpretadas por la orquesta del conservatorio. El profesor de
orquesta afade a esta actividad la posibilidad de que los propios alumnos, con
sus indicaciones, dirijan la orquesta. También se realizan audiciones conjuntas
de las dos asignaturas, estas son grabadas para luego hacer un CD para los
alumnos.

HISTORIA DE LA MUSICA

Instrumento: Los profesores de instrumento intentan programar obras del
repertorio que se correspondan con el estilo o género que en ese momento se
esta trabajando en la asignatura de historia de la musica y viceversa.

Camara: Los profesores de camara intentan programar obras del repertorio que
se correspondan con el estilo 0 género que en ese momento se esta trabajando
en la asignatura de historia de la musica y viceversa.

Analisis: La coincidencia cronoldgica entre estas dos asignaturas se intenta
llevar a los maximos limites para que los alumnos tengan un concepto mas global
de las obras y géneros trabajado.

Orquesta: Hacemos hincapié en el estudio profundo del repertorio que los
alumnos trabajan en orquesta, para asi tener una idea mas completa y general
de estas obras musicales.

4. Contenidos de las Pruebas de ingreso a cada uno de los cursos de las

enseinanzas profesionales.

LENGUAJE MUSICAL

Prueba de acceso a 1er curso.

~ CAPACIDAD AUDITIVA'YY DE CONOCIMIENTOS TEORICO-
PRACTICOS.DEL LLENGUATGE MUSICAL

La prueba de la audicién podra presentar las siguientes modalidades:

a) Un dictado a una voz con los siguientes contenidos:

e Unidades métricas binarias, ternarias i cuaternarias, tanto de subdivision
binaria como ternaria. Puntos y ligaduras.

e Aparicidon de alteraciones accidentales i las propias de las escalas menores
harmonicas y melddicas.
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Tonalidades mayores y menores con un maximo de 3 alteraciones en la
armadura.

Grupos irregulares: dosillo, tresillo.

En esta modalidad se dara la estructura arménica del dictado, el cual estara
construido a partir de un motivo melédico concreto y su adaptacion a la
estructura armoénica. Acordes utilizados: grados tonales.

b) Identificacién de intervalos armdénicos mayores, menores y justos.

Dictado de correcion de errores (senalar las diferencias entre un fragmentos
escrito dado y el escuchado).

c) Entonar y medir un fragmento melddico-ritmico dado, con las siguientes
caracteristicas:

Claves de sol y fa en cuarta linea.

Compases binarios, ternarios i cuaternarios, simples o compuestos.

Figuras hasta la semicorchea y silencios respectivos.

Tonalidades mayores y menores con un maximo de 3 alteraciones en la
armadura. Intervalos dentro de les tonalidades elementales.

Aparicién de alteraciones accidentales y las propias de las escalas menores
armonica i melddica.

Grupos de valoracion especial: dosillo y tresillo.

Realizacién de matices de dinamica y agogica.

d) Prueba escrita respecto de los conceptos tedricos dados en el lenguaje
musical del grado elemental con los siguientes contenidos:

Escalas mayores y menores (natural, arménica y melddica).

Todas las tonalidades mayores y menores con sus armaduras.

Tonos vecinos.

Clasificacion de intervalos. Inversion de intervalos.

Caracteristicas de los compases simples y compuestos que se practican en
las ensefanzas elementales.

Grados y funciones tonales de una escala.

Armonia: formacion de los acordes. Acorde de ténica, de dominante y de
subdominante. Enlace armoénico (reglas basicas). Estructuras arménicas con
los grados tonales. dels acords. Acord de tonica, de dominant i de
subdominante.

Prueba de acceso al 2° curso.

CAPACIDAD AUDITIVA'Y DE CONOCIMIENTOS TEORICO-PRACTICOS DEL
LENGUAGE MUSICAL

1. La prueba de audicion podra presentar las siguientes modalidades:

a) Un dictado a una o dos voces con los siguientes contenidos:

Unidades métricas binarias, ternarias y cuaternarias, tanto de subdivisién
binaria como ternaria.

Puntillos y ligaduras.

Sincopas, anacrusas y contratiempos.
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Aparicién de alteraciones accidentales y las propias de las escales menores
armonica y melddica.

Tonalidades mayores y menores con un maximo de 6 alteraciones en la
armadura.

Grupos irregulares: dosillo, tresillo, cuatrillo, quintillo i seisillo.

En esta modalidad se dara la estructura armoénica del dictado, construida en
estas modalidades con motivos concretos y su adaptacion armonica del dictado.
Acordes utilizados: todos los grados de la escala y sus inversiones, acorde de 4ta y
6a cadencial, acorde de sexta napolitana.

b) Identificacion de intervalos arménicos mayores, menores y justos. Identificacién
del tritono.

c) Dictado de correccién de errores (sefialar las diferencias entre un fragmento dado
y el escuchado).

2. Entonar y medir un fragmento melddico-ritmicO dado con las siguientes
caracteristicas:

Claves de sol, fa en cuarta, do en tercera y cuarta.

Compases binarios, ternarios y cuaternarios, simples o compuestos.
Compases de mas de cuatro tiempos. Compases dispares.

Figuras hasta la semicorchea y silencios respectivos.

Tonalidades mayores y menores con un maximo de 6 alteraciones en la
armadura.

Aparicién de alteraciones accidentales y las propias de las escales menores
armonica y melédica.

Tonalidades mayores y menores con un maximo de 6 alteraciones en la
armadura.

Grupos irregulares: dosillo, tresillo, cuatrillo, quintillo i seisillo.

3. Prueba escrita respecto de los conceptos tedricos dados en el lenguaje musical
de las ensefanzas elementales. Decreto 151/1993 (DOGV num. 2094) y
respecto de los contenidos finales del 1er curso de las ensefanzas profesionales
con especial insistencia de los siguientes conceptos tedricos:

Intervalos. Clasificacion, inversion, ampliacion, reduccién.

Armonia: todas las triadas, inversiones, cifrado tradicional. Acorde de 72 de
dominante, inversiones y cifrado. Enlace armonico, reglas basicas. Grados
alterados en la tonalidad: acorde de sexta napolitana. Progresiones. Series
de quintas.

La modalidad: sistemas musicales antiguos (modos griegos, modos
gregorianos), escalas tonales, escalas mixtas, escalas pentaténicas, escala
cromatica.

Caracteristicas de los compases simples y compuestos, compases de mas
de cuatro tiempos, compases de amalgama y compases dispares.
Enarmonia.

Consonancia i disonancia.

Cadencias principales: perfecta, imperfecta, plagal, rota i semicadencia.
Notas extrafias en la armonia: nota de paso, bordadura y apoyatura.
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XIl. Prueba de acceso al 3¢" curso

e CAPACIDAD AUDITIVA Y DE CONOCIMIENTOS TEORICO-PRACTICOS
DEL LENGUAGE MUSICAL

La prueba de audicién podra presentar las siguientes modalidades:
a) Un dictado a una o dos voces con los siguientes contenidos:

¢ Unidades métricas binarias, ternarias y cuaternarias, tanto de subdivision
binaria como ternaria.

e Puntillos y ligaduras.

¢ Sincopas, anacrusas y contratiempos.

e Aparicidon de alteraciones accidentales y las propias de las escales menores
armonica y melddica.

e Tonalidades mayores y menores con un maximo de 6 alteraciones en la
armadura.

e Grupos irregulares: dosillo, tresillo, cuatrillo, quintillo i seisillo.

e En esta modalidad se dara la estructura armoénica del dictado, construida en
estas modalidades con motivos concretos y su adaptacion armoénica del
dictado. Acordes utilizados: todos los grados de la escala y sus inversiones,
acorde de 4ta y 6a cadencial, acorde de sexta napolitana.

b) Identificacion de intervalos arménicos mayores, menores Yy justos.
Identificacion del tritono.

c) Dictado de correccion de errores (sefalar las diferencias entre un fragmento
dado y el escuchado).

Entonar y medir un fragmento melddico-ritmicO dado con las siguientes
caracteristicas:
e Claves de sol, fa en cuarta, do en tercera y cuarta.

e Compases binarios, ternarios y cuaternarios, simples o compuestos.
Compases de mas de cuatro tiempos. Compases dispares.

e Figuras hasta la semicorchea vy silencios respectivos.

e Tonalidades mayores y menores con un maximo de 6 alteraciones en la
armadura.

e Aparicion de alteraciones accidentales y las propias de las escales menores
armonica y melédica.

e Tonalidades mayores y menores con un maximo de 6 alteraciones en la
armadura.

e Grupos irregulares: dosillo, tresillo, cuatrillo, quintillo i seisillo.

d) Prueba escrita respecto de los conceptos tedricos dados en el lenguaje
musical de las ensefanzas elementales. Decreto 151/1993 (DOGV num. 2094)
y respecto de los contenidos finales del 1er curso de las ensefianzas
profesionales con especial insistencia de los siguientes conceptos tedricos:
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e Intervalos. Clasificacion, inversién, ampliacion, reduccion.

e Armonia: todas las triadas, inversiones, cifrado tradicional. Acorde de 72 de
dominante, inversiones y cifrado. Enlace armonico, reglas basicas. Grados
alterados en la tonalidad: acorde de sexta napolitana. Progresiones. Series
de quintas.

e La modalidad: sistemas musicales antiguos (modos griegos, modos
gregorianos), escalas tonales, escalas mixtas, escalas pentatonicas, escala
cromatica.

e Caracteristicas de los compases simples y compuestos, compases de mas
de cuatro tiempos, compases de amalgama y compases dispares.

e Enarmonia.

¢ Consonancia i disonancia.

e Cadencias principales: perfecta, imperfecta, plagal, rota i semicadencia.

¢ Notas extrafias en la armonia: nota de paso, bordadura y apoyatura.

ARMONIA
Contenido de las pruebas de acceso por cursos

Acceso a cuarto curso:

Analisis de un bajo cifrado con estos acordes y recursos armonicos: acordes perfectos
mayores y menores en todas sus inversiones, de quinta disminuida en todas sus
inversiones, series de sextas, acordes de séptima de dominante en todas sus
inversiones, identificacion de cadencias e identificacién de modulaciones vy tipos de
estas.

Realizacién y analisis de un un tiple dado que contenga los siguientes acordes y
recursos armoénicos: acordes perfectos mayores y menores en todas sus inversiones,
acordes de quinta disminuida en todas sus inversiones, series de sextas, acordes de
séptima de dominante en todas sus inversiones, identificacion de cadencias e
identificacion de modulaciones y tipos de las mismas.

Acceso a quinto curso:

Realizacién y analisis de un bajo dado que contenga las dificultades del bajo de la
prueba de acceso de tercero ademas de los siguientes acordes y recursos armonicos:
acordes de séptimas de sensible en todas sus inversiones, acordes de séptima
disminuida y todas sus inversiones. Acordes de novena de dominante y todas sus
inversiones, serie de séptimas, marchas progresivas modulantes, identificacion de
cadencias, identificacion de modulaciones y acordes de sexta napolitana.

Realizacién y analisis de un tiple dado que contenga las dificultades del tiple de la
prueba de acceso de tercero ademas de los siguientes acordes y recursos armonicos:
acordes de séptimas de sensible en todas sus inversiones, acordes de séptima
disminuida y todas sus inversiones. Acordes de novena de dominante y todas sus
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inversiones, serie de séptimas, marchas progresivas modulantes, identificacion de
cadencias, identificacion de modulaciones y acordes de sexta napolitana.

Cifrado y analisis de un bajo dado con todos los recursos anteriormente citados.
ANALISIS
Prueba de acceso al 6° curso

Andlisis formal y armonico de una obra o fragmento de una obra. Esta puede ser una
fuga, una suite o una sonata.

HISTORIA DE LA MUSICA
Prueba de acceso al 6° curso

La prueba consistird en un desarrollo por escrito de los contenidos finales de 5°
curso de la asignatura:

I-La musica en la antigliedad: Grecia, roma y la iglesia cristiana primitiva.

lI-La musica en la edad media: la monodia (religiosa y profana), la polifonia

(primitiva, ars antigua y ars nova).

lll-La muasica en el renacimiento: generalidades, polifonia vocal (religiosa y

profana) y la musica instrumental.

IV-La musica en el barroco: generalidades la opera, musica religiosa (cantata y

oratorio), musica instrumental, Bach y Haendel.

ASIGNATURAS INSTRUMENTALES

Los alumnos que opten a la prueba de acceso deberan interpretar:

¢ Una obra de memoria que se adecue a las indicadas en el listado ofertado
por el centro, o en su defecto, una obra que contenga los contenidos
propios del curso anterior para el que se realiza la prueba.

¢ Repentizacion de un fragmento facilitado por el tribunal que contendra las

dificultades técnicas y musicales propias del curso anterior para el cual se
realiza la prueba.

5. Material Bibliografico

PERCUSION
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CURSO 1°
Elementary studies for snare drum........................ M. Peters
Kleine trommel..........ccccvviiiiiiii Keune
Stick coNntrol.........c.c..evviiiiiiiiieee e L. Stone
Accents and rebouns............ccccceeiiiiiiiiiiiii L. Stone
Primary handbook for timpani.............cccccceeeenenes G. H. Whaley
Fundamental studies for timpani.................c.......... G. H. Whaley
Multi-pitCh.......coorr e, Delp
Primary handbook for drum set............cccoceeeeenns Sheppard
Primary hanbook for mallets..............ccccooiininnneen. G. H. Whaley
Instructor Course for Xilophone.............cccveenee.e. G. H. Green
Solobook for vibraphone (vol. 1) .....ccccceeeiiinnnen. W. Schllter
Vibraphone technique................... D. Friedman
CURSO 2°
Intermediate studies for snare drum..................... M. Peters
Kleine trommel..........ccccoviiiii Keune
Stick control.............euiiiiie e L. Stone
Accents and rebouns............cccccvuviiiiiiiiiiiei L. Stone
Primary handbook for timpani...........c.cccceeeeennnes G. H. Whaley
Fundamental studies for timpani.................cc........ G. H. Whaley
Etuden fur timpani..............oooo i R. Hochrainer
Multi-pitCh......ccoori e, Delp
Studies in solo percussion............c.coeeeeeeeeien. M. Goldenberg
Primary handbook for drum set...........cccccceeeeennns Sheppard
Instructor Course for Xilophone...........cccccoeeeee. G. H. Green
Solobook for vibraphone (vol. 1).......ccceeviiiienen. W. Schllter
Vibraphone technique.........ccccccoiiiiiiiiini D. Friedman
Method of movement for marimba........................ L. H. Stevens
CURSO 3°
Methode de caisse-claire...........cccuuveevvieviieinieenennnne. J. Delécluse
Intermediate studies for snare drum..................... M. Peters
Developing dexterities. ..........ccocveeiieiniiiiiiieieeeeeen, Wilcoxon
Accents and rebouns............ccceei L. Stone
Etuden fur timpani...........cccoooeeiiiiiiiiiias R. Hochrainer
Studies in sOlo percussion............cccooeeeeeeieii. M. Goldenberg
SYNCopPation.......cooceiiiiiiiii T. Reed
Modern school for xilophone..............ccccccoeennnnnnes M. Goldenberg
Instructor Course for Xilophone...........cccccccoooe. G. H. Green
Solobook for vibraphone (Vol. 1).......ccccoeeviiiinnnen. W. Schllter
Vibraphone technique........................ D. Friedman
Les claviers du percussion...........cccccueeeeeeeeeeeeeennnn. E. Séjourné
Method of movement for marimba........................ L. H. Stevens
Marimba 1. X. Joaquin
CURS 4°
Methode de caisse-claire..........ccccuuveevvieviieiiieenennnne. J. Delécluse

Intermediate studies for snare drum...................... M. Peters
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Developing dexterities..........ccccccceeeiieeiiieeiiei, Wilcoxon
Accents and rebouns...........cccccciiiiiiiiiiie L. Stone
Etuden fur timpani............ocoooiiiiiiiiis R. Hochrainer
Studies in solo percussion...........ccceeeeeveeeieeeeeeeee, M. Goldenberg
SYNCOPALION.......eiiiiii i T. Reed
Modern school for xilophone............cccccceviiininnnee. M. Goldenberg
Instructor Course for Xilophone............cccccceeeeenn. G. H. Green
Solobook for vibraphone (vol. 1)........cccccvvvvinenee. W. Schluter
Vibraphone technique.........ccccoeeeviiieeiiiiiiin e, D. Friedman
Les claviers du percussion...........cccccveevveeeveeeeeeennn. E. Séjourné
Method of movement for marimba....................... L. H. Stevens
Marimba 1. X. Joaquin
CURSO 5°
Methode de caisse-claire.............cceevvieiiiciiieenenn.e. J. Delécluse
Advanced snare drum studies..............c.occeiiiiiennns M. Peters
Developing dexterities............cccveeeiiiriniiiiiiieeeeen, Wilcoxon
150 Rudimental soloS...........oooieiiiiiiiieiice Wilcoxon
Etuden fur timpani...........cocooiieiiiciiices R. Hochrainer
L oreille du timbalier............ccccoeeeeiiiiiiii e F. Dupin
Le pacours du timbalier..........ccccceeeiiiiiire. F. Dupin
Studies in solo percussion............cccooeeeeeeeeii. M. Goldenberg
Advanced technique for modern drummer............. J. Chapin
N FUNKY .o Ed Uribe
Modern school for xilophone............cccccceeeiinnnnnen. M. Goldenberg
Instructor Course for Xilophone...........cccccoeeeee. G. H. Green
Solobook for vibraphone (vol. 1).......ccceeviiiienen. W. Schluter
Vibraphone technique.........ccccccoiiiiiiiiini D. Friedman
Les claviers du percussion...........ccccceeeeveeeveeeeeenenn. E. Séjourné
Patterns for jazz.........cccccvvevvieiiiiieiiiiiieieeeeeeeeee Varios
The contemporany vibraphonist...........c......oeeeee. D. Samuels
Method of movement for marimba....................... L. H. Stevens
Marimbetudes.............ccoiii M. J. Burrit
CURSO 6°
Methode de caisse-claire........cccccceeeeeieeiiiiiciiiinnnnn. J. Delécluse
Advanced snare drum studies............cccuvevreeernnene. M. Peters
Developing dexterities..........cccccee e, Wilcoxon
150 Rudimental soloS..........coooieiiiiiiiiie Wilcoxon
Etuden fur timpani............ocoooiiiiiciis R. Hochrainer
L oreille du timbalier..........cccccovviviiiiiiiii F. Dupin
Le pacours du timbalier............cccccvveeivieiieeiiiiienenn... F. Dupin
Studies in solo PercusSsIoN..........cooovvveeevieenrieinee. M. Goldenberg
Advanced technique for modern drummer............. J. Chapin
N FUNKY .o Ed Uribe
Modern school for xilophone..............c.cccovvnnnnnns M. Goldenberg
Instructor Course for Xilophone............................ G. H. Green
Solobook for vibraphone (vol. 1).....ccccceeevininneenn. W. Schliter
Vibraphone technique..................... D. Friedman
Patterns for jazz...........cccoiiii s Varios

The contemporany vibraphonist...............c..conee D. Samuels
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B
Method of movement for marimba........................ L. H. Stevens
Marimbetudes.........cooouviiiiiiiie e M. J. Burrit
REPERTORIO PROPIO DEL INSTRUMENTO
3° EE.PP
HIGth flyer...c e M. Markovich
SCNEIZO. . M. Peters
B E. Séjourné
RaIN danCe......cooiii e A. Gémez
Three pieces for three mallets.................ocoiiiiiin, M. Peters
Suite N® 10 3:Prelude.......ccooooeeeeiiiiiieieeeeeee e, J. S. Bach
4° EE.PP
THE WINNET ... e e M. Markovich
SNAKE MVET ... e J. Beck
MOITIS ANCE. ... e W. Kraft
VINAIANA. . e W. Sclhiter
L] oo T. Huesgen
Scenes from MEXICO........uuevviiiiueiiieieeee e, A. Gémez
Yelow after the rain...........oooooeeiiiieiie e M. Peters
Suiten®1o3:Allemande...........cooviiiiiiiiiiiien J. S. Bach
5° EE.PP
QUINTANCE. ... W. Schinstine
Evocation NO ... W. Schinstine
SONAtINGA. ..., A. Ridout
French SUite.... ..o W. Kraft
Three dances for vibraphone....................oco S Kastuck
ReSHESS. ..o R. O'Meara
Suite n° 1 0 3: Courante-Menuet............cccoviviiiiiiiinnnn. J. S. Bach
6° EE.PP
10 1 1 =T [ 7S M. Markovich
TrommEl SUILE. .....viiiei e e S. Fink
ST o] = | = T J. Beck
English suite..... ..o W. Kraft
N AMANEES. . i L. Brouer
Blues for Gilbert...... .o M. Glentworth
FrOgS . e K. Abe
1Y, 1T o | K. Abe
Suite N°1 0 3: Bourre-Gigue.........o.oviviiiiiiii e J. S. Bach
Rhythmsong.......ccoiiii e P. Smadbeck
TROMBON

SELECCION DE OBRAS:
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1° CURSO:

- Cavatina, C. Saint-Saéns.

- Waltz, J. Brahms.

- Serenade, Delius.

- Romance, C. M. Weber.

- Sonatan®1, J. E. Galliard.

2° CURSO:

- Ave Maria, F. Schubert.

- Introduccién, tema y variaciones, G. Tibor.
- Concierto, N. R. Korsakov.

- Aria y polonesa, J. Jonguen.

- Romance, A. Jorguensen.

3° CURSO:

- Sonata n° 3, G. F. Haendel.

- Sonata n° 5, J. E. Galliard.

- Appels et mirage, J. Naulais.

- Morceau Symphonique, A. Guilmant.
- Morceau Symphonique, Ph. Gaubert.
- Concierto, E. Sachse.

- Sonata n® 1, A. Vivaldi.

- Sonata n° 5, A. Vivaldi.

4° CURSO:

- Pieza en Si b menor, J. G. Ropartz.

- Prelude and Dance, J. Mortimer.

- Impromptu, E. Bigot.

- Concierto en Fa menor, G. F. Haendel.
5° CURSO:

- Concertino, F. David.

- Sonatina, K. Serocki.

- Concertino, L. E. Larsson.

6° CURSO:

- Ballade, E. Bozza.

- Sonatine, J. Castérede.

- Sonata, S. Sulek

- Concertino de invierno, D. Milhaud.
METODOS:

PRIMER CURSO:

. LAFOSSE. “Methode Complete de Trombone a Coulisse” ( vol. I.).

. ARBAN'’S. “Método para Trombdn de Vara”
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. MILLIERE. “Exercices Sur Deux Octaves”.SEGUNDO CURSO.

SEGUNDO CURSO:

LAFOSSE. “Methode Complete de Trombone a Coulisse”. (vol. II).

NAULAIS. “Etides Variees sur Style et le Phrase” vol. 5-8-11.

G. MILLIERE. “12 études rythmo-mélodiques pour trimbone”

. ARBAN'’S. “Método para Trombdn de Vara”

TERCER CURSO:

. LAFOSSE. “Methode Complete de Trombone a Coulisse”. (vol. Il
. NAULAIS. “Etides Variees sur Style et le Phrase” vol. 5-8-11.

. G. MILLIERE. “12 études rythmo-mélodiques pour trimbone”
CUARTO CURSO

LAFOSSE. “Methode Complete de Trombone a Coulisse”. (vol. Il ).

. NAULAIS. “Etides Variees sur Style et le Phrase” vol. 5-8-11.
. G. MILLIERE. “12 études rythmo-mélodiques pour trimbone”
. ARBAN'’S. “Método para Trombén de Vara”

QUINTO CURSO

LAFOSSE. “Methode Complete de Trombone a Coulisse”. (vol. II').

. NAULAIS. “Etides Variees sur Style et le Phrase” vol. 5-8-11.
. G. MILLIERE. “12 études rythmo-mélodiques pour trimbone”
. ARBAN'S. “Método para Trombon de Vara”

SEXTO CURSO

LAFOSSE. “Methode Complete de Trombone a Coulisse”. (vol. Il ).
. NAULAIS. “Etides Variees sur Style et le Phrase” vol. 5-8-11.
. G. MILLIERE. “12 études rythmo-mélodiques pour trimbone”

. ARBAN'S. “Método para Trombdn de Vara”
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TROMPETA

1° EE.PP

Método de H. L. CLARKE ( Technical Studies )

Método de Andres/Alberola ( La trompeta. Su técnica actual )
Método de J. B. ARBAN ( Ed. Musica moderna )

Método de G. BALAY (Vol.Il)

Método de L. PICAVAIS

2° EE.PP Método de H. L. CLARKE ( Technical Studies )
Método de Andres/Alberola ( La trompeta. Su técnica actual )
Método de J. B. ARBAN ( Ed. Musica moderna )

Método de G. BALAY (Vol.Il)

Método de L. PICAVAIS

3° EE.PP

Método de H. L. CLARKE ( Technical Studies )

Método de Andres/Alberola ( La trompeta. Su técnica actual )
Método de J. B. ARBAN ( Ed. Musica moderna )

Método de G. BALAY (Vol.Il)

Método de BORDOGNI (24 vocalizaciones )

Veinticuatro Estudios Melddicos de Oscar Boehme

4° EE.PP

Método de H. L. CLARKE ( Technical Studies )

Método de Andres/Alberola ( La trompeta. Su técnica actual )
Método de J. B. ARBAN ( Ed. Musica moderna )

Método de G. BALAY (Vol.ll)

Método de BORDOGNI (24 vocalizaciones )

Veinticuatro Estudios Melddicos de Oscar Boehme

5° EE.PP

Método de H. L. CLARKE ( Caracteristic Studies )

Método de H. L. CLARKE ( Technical Studies )

Método de Andres/Alberola ( La trompeta. Su técnica actual )
Método de J. B. ARBAN ( Ed. Musica moderna )

Método de G. BALAY ( Vol. VIl)

Método de BORDOGNI (24 vocalizaciones )

Veinticuatro Estudios Melddicos de Oscar Boehme

6° EE.PP

Método de H. L. CLARKE ( Caracteristic Studies )

Método de H. L. CLARKE ( Technical Studies )

Método de Andres/Alberola ( La trompeta. Su técnica actual )
Método de J. B. ARBAN ( Ed. Musica moderna )

Método de BORDOGNI (24 vocalizaciones )

Método de H. CHAVANNE

Método de M. BITCH

REPERTORIO PROPIO DEL INSTRUMENTO.
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1° EE.PP
N S0NAA .. F. VERACINI
" BadiNage ... E. BOZZA
"Sonata en Fa ... G. F. HAENDEL
"The RetUN ™ ..o J. HARTMANN
"Sonataen SiBemol " ... J. B. LOEILLET
"Lied et SCherzo ... J. ALBRESPIC
2° EE.PP
"Sonata €N SID " ... VERACINI
"Andante et Allegro "........cueeiiiiii G. BALAY
" DIVertimento ... s S. BROTONS
S0 " e M. EMMANUEL
RS T - = TSRS LOEILLET
3° EE.PP
"Féte Joyeuse " ... H. DALLIER
"Gouttes D'eau " ......eiiiiie e ALEXANDRE S. PETIT
" Scherzo Ib&rico ™ .......ooooiiiee e, PAOLO LONGINOTTI
"Premier solo " ... GABRIEL PARES
" SoNata " e B. MARCELLO
"Réve D'amour " ( DER LIEBESTRAUM ).......... THEO HOHC
80Nata “eoe CORELLI
4° EE.PP
" PIIMEr SOI0 " e ———— G. PARES
"Sonata VI ..o A. CORELLI
S T - = PR J. HUBEAU
"RUSHQUES " e E. BOZZA
" CONCEIMPIECE " oo W. BRAND ( Op.12)
RS0 ] 4 - | = PP HANSEN
B 7= 1= o7= To [T A. VIZZUTI
5° EE.PP
B O] o711 o (o TR A. ARUTUNIAN
" CASCAAES” ... e A. VIZZUTI
N S0NAtA " . J. HUBEAU
S0NAtA " e HANSEN
"RUSHQUES " .. E. BOZZA
B ©7 0] o o711 o (o O UP J. HAYDN
T 0NAtA " .- P. HINDEMIT
6° EE.PP
" Concierto " ( Trompeta €n Sib )..cceoviiiiiiiiiiiieiiiiiieee e A. ARUTUNIAN
"Sonata" ( Trompeta en Sib )....cccooviiiiiiiiiiiii e P. HINDEMIT
" Concierto en Mib" ( Trompeta en Do/ Sib)......cccccevveeeeeen. J. HAYDN
"Intrada " ( Trompeta €N DO )......ocoviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeece s A. HONEGGER

" Slavische Fantasie " ( Trompetaen Sib ) ....ccccccceiiiniinnnn. CARL HOHNE
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B 0T 1= g o oSSR UPERP G.ENESCO
“Bist du bei MIr”....ovveiiieiiieeieeeeeeee e J.S.BACH
TUBA
Bibliografia:
1° EE.PP

Escalas mayores y menores (natural, armoénica, melddica, oriental) hasta cinco
alteraciones.

Flexibilidad (volumen 1).......cccccceiiiiiiiiine e M. Badia
Método completo.....ueeirecriiii J. B. Arban’s
Método “technical studies”............coooiiiieeeierrinnnnee. H. Clarke
Studiesinlegato...............cooiii, .R. H. Fink

70 estudios (volumen 1) ..o, V. Blazhevich
31 estudios brillantes...........cccccv i M. Bleger

2° EE.PP

Escalas mayores y menores (natural, arménica, melddica, oriental) hasta cinco
alteraciones.

Flexibilidad (volumen 1)......ccccccccoeviiiiinn. M. Badia
Método completo........eeveveceeiiiiiieiiecee e, J.B. Arban’s
Método “technical studies”..........cccccevviieiii. H. Clarke
Studiesinlegato.........c.coooiiiiiiiiiii, .R. H. Fink

70 estudios (volumen 1) .......oooiiiiiiiiiiiiie, V. Blazhevich
12 estudios MelodiCos........cccceevieiiicii, Busser

31 estudios brillantes..........cccccov i M. Bleger

3° EE.PP

Escalas mayores y menores (natural, armoénica, melddica, oriental) hasta siete
alteraciones.

Flexibilidad (volumen 1).......cccccoiiiiiiii M. Badia
Método completo.....ccvvveeriiiiii J. B. Arban’s
Método “technical studies”.......ccccccevvvvievnieinn. H. Clarke

10 CaprichOS.......cccoiiiii M. Bleger

40 estudios del bel canto................coooeieiiinne, M. Bordogni

4° EE.PP

Escalas mayores y menores (natural, arménica, melddica, oriental) hasta siete
alteraciones.

Flexibilidad (volumen 1).......cccccceiiiiiiiiine e M. Badia
Método completo.......uveveeeceiiiiiiieeeece e J.B. Arban’s
Método “technical studies”............ccocoiivieeeienrinnnnee H. Clarke

10 caprichoS......ccoei M. Bleger

40 estudios del bel canto.................coiiieni. M. Bordogni

5° EE.PP
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Escalas mayores y menores ( natural, arménica, melddica, oriental) hasta siete
alteraciones.

Flexibilidad (volumen 2)..........ccccoiiiiiiiiieeiie M. Badia
Metodo “technical studies”........................... .H. Clarke
Método completo........ccooviiiiiiiiii J. B. Arban’s
40 estudios del bel canto..........ccceeviiiiiiiiiiii e, M. Bordogni
Estudios completos..........oooooiiiiiiiiiiii, Kopprach
6° EE.PP

Escalas mayores y menores ( natural, armonica, melddica, oriental) hasta siete
alteraciones.

Flexibilidad (volumen 2)..........cccccoiiiiiiiiieie M. Badia
Metodo “technical studies”........................... .H. Clarke
Método completo........coooeiiiiiiii J. B. Arban’s
40 estudios del bel canto..........cc.ccevviveeiiiiiiciicineeee, M. Bordogni
Estudios completos.........oeeevcieiiiiiiiiiiciee, Kopprach

REPERTORIO PROPIO DEL INSTRUMENTO

CURSO 1°

Six litle tuba pieces ( Tuba) ........oooiiii i .G. Jacobs
Sonata N® 1 (TUDA) .. J.E. Galliard
Bassi la marioneta ( Tuba) ..o F.Ferran
Theme de concours ( Bombardingo) ..........ccccuvviuviieiiiiiiieeiieeeeee e R.Clerisse
Sonata n® 1 (BombardinO) .........cccoiiiiiiiiiiie e J.E. Galliard
Humoresca ( Bombardino) ..........cceuveiiiiiiiiii e J. Cano.
CURSO 2°

His Majesty the Tuba ( Tub@) ......c.cooiiiiiiiiii e R. Dowling
Suite tuba solo (Tuba) ..., W.S. Hartley
The Bombastic Bombardon ( Tuba) ........c.eeevveeiiiiiiiiiiieiiiiiieeieeeeeeeee E. Siebert
Variations on a temperance theme ( Bombardino) ..........ccc.ccc.co...... E.A. Pankhurst
CURSO 3°

Suite for Tuba ( Tuba) ...cooeiiiiiiiee e D. Haddad
Beelzebub ( Tuba) ...coooieeee e A. Catizzi
Concertpiece n° 1 for Tuba and piano ( Tuba) .........cccceeveiiiiiiiieenenn. R. Vaughan
Duc in Bassum ( Bombardino) ........ccccccevveiiiiiiiii J,. Vte. Asensi
Andante and Rondé ( Bombardino)

Sonata n® 3 ( Bombardino) .........ccooiviiiiiiiiiies e J. E. Galliard
CURSO 4°

Andante and Rondo ( Tuba)

AIrVarié (Tub@) ....eeeeeeiee e L.Montagne
SoNata ( TUDA) .oeeeeiee e B. Marcello
Sonata ( Bombarding) ..........oouviiviiiiiiiiiii e B. Marcello
Air Varié ( Bombardino) ... L. Montagne
Concierto ( Bombardino) .........coooeioiiiieiieeieeiiie e R. Korsakov
CURSO 5°

TWO SONGS (( TUD@) ..o R. A. Spillman

Sonata n®5 (Tub@) ....eeeeieiii J. E. Galliard
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Six studies in English Folk-Song ( Tuba) ........cccoeciiiiiiiiiici, R. V. Willians
Grand solo de Concert ( Bombardino) ........cccceeeeeviiiiienieeeeece J. Wattelle
Sonata en La m ( Bombardino) ..........cccoceeeviiiiiiiiiiiii e B. Marcello
Sonata for solo euphonium ( Bombardino) ..........cccceeveiiiiiiiienenennn. A. Frackenpol
CURSO 6°
Sonataen FaM (Tuba) ......oeueieiiiiiie e B. Marcello.
Concierto en un movimiento ( Tuba) ..........ccvevviiviieeiiiiiiiieeeeiieees A. Lebedeff
Sonata para tuba baja (Tuba) ... P. Hindhemit
Gran solo de Concurso ( Bombardino) .........cccccvvveiiiiiicicneeeee M. Yuste
Pantomime ( Bombardino) ... P. Sparke
Varied Mood ( Bombardino) ... R. Woodfleld
TROMPA
Bibliografia:
1° EE.PP
Método completo de trompa (volumen 1).......ccccooiiiiiiiiiiiiiiiiie, L. Thévet
200 estudios nuevos melddicos y progresivos (cuaderno 1)........... M. Alphonse
Método completo de trompa (volumen 1).......ccccooviiiiiiiiiieiinie, M. Falomir
50 primeros ejercicios para trompa...........ccoooeeeiii e, B. Tuckwell
Technicor (VOIUMEN 1).......uiiiiiiiiiiiee e D. Bourgue
2° EE.PP
Método completo de trompa (volumen 1).......ccccooviiiiiiiiiiiiiiiie, L. Thévet
200 estudios nuevos melédicos y progresivos (cuaderno 1)........... M. Alphonse
Método completo de trompa (volumen 1)......cccccooiiiiiieiiieiiniiee, M. Falomir
50 primeros ejercicios para trompa...........cccueeeeeeeeiiis i e B. Tuckwell
Technicor (VOIUMEN 1)......uuiiiiiiiiiiiee et D. Bourgue
3° EE.PP
Método completo de trompa (volumen 2)..........ccoooiiiiiiiiiniiinnen. L. Thévet
200 estudios nuevos melddicos y progresivos (cuaderno 2)........... M. Alphonse
50 primeros ejercicios para trompa..........cccooeeeiiiiiiiee e, B. Tuckwell
Technicor (VOIUMEN 1Y 2)....ciiiiiie e D. Bourgue
60 estudios seleccionados (volumen 1).............cccoeviiiiiiiiennnn. C. Kopprasch
4° EE.PP
Método completo de trompa (volumen 2).........ccccooociiiiiiiiiiiiinnnen. L. Thévet
200 estudios nuevos melddicos y progresivos (cuaderno 2)........... M. Alphonse
Technicor (VOIUMEN 1Y 2)....eiiiiiiiee e D. Bourgue
60 estudios seleccionados (volumen 1)...........ccooviiiinnnn. C. Kopprasch
El arte de tocar a trompa.........c..cee i P. Farkas
5° EE.PP
Método completo de trompa (volumen 2y 3).......cccooviiiiiiieninnins L. Thévet
200 estudios nuevos melddicos y progresivos (cuaderno 3)........... M. Alphonse

Technicor (VOIUMEN 1,2 ¥ 3).cciiiiiiiiee e D. Bourgue
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60 estudios seleccionados (volumen 2).............cccoeeviinnnn.. C. Kopprasch
El arte de tocar 1a trompa...........ceeeiiiiiiiieiccce e, P. Farkas
6° EE.PP
Método completo de trompa (volumen 3).......ccccooviiiiieiiiiiniiinee. L. Thévet
200 estudios nuevos melddicos y progresivos (cuaderno 4)........... M. Alphonse
Technicor (volumen 1,2 , 3 Y 4). ..o D. Bourgue
40 StUAIOS. ... ——————— H. Kling
El arte de tocar 1a trompa...........ceeeiiiiiiiieeccie e P. Farkas
REPERTORIO PROPIO DEL INSTRUMENTO
1° EE.PP
T [ =1 o T L= PSP E. Bozza
Fantasia breve ... J. Pernoo
VOCaliSE OP.34 .. o S. Rachmaninoff
2° EE.PP
Sonatan® 1 L. Cherubini
I\ o To3 (1] 4 o o TS RPRTRRR R. Gliere
=T o= o o [ Y M. Poot
3° EE.PP
RoNdO KV. 371 . e W. A. Mozart
Concierto N°1 KV. 412 ..o, W. A. Mozart
NOCEUINO OP. 7 e, F. Strauss
4° EE.PP
Fantasia op. 2. F. Strauss
(@7 0] o T = o i o TSSO G. Gabelles
SIXMEIOAIES. ..o C. Gounod
5° EE.PP
Tema y variaciones op. 13.. ..o e F. Strauss
Concierto N® 3 KV. 447 ... W. A. Mozart
Villanelle.....cooo e P. Dukas
Bagatelle......coooeee H. Neuling
Fantasia op. 88......ccoiiiiii M. Arnold
6° EE.PP
SonNata Op. 17 L. V. Beethoven
ConGIerto OP. 8., F. Strauss
Concierto N° 2 KV. 417 .. W. A. Mozart
(O] gTer=T4 o= Yo YR C. Saint-Saéns

[P TU o =1 (o J B. Krol
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VIOLI
Bibliografia:

_ Sevcik " escalas y arpegios”

_ Sevcik op 1 n°29

_ Sevcik op 1 parte lll

_ Sevcik op 1 parte IV

_ Ejercicios de Mecanismo - Bloch op 16

_ Sevcik op 2,parte Il

_"36 Estudios" Kayser

_ "42 Estudios"Kreutzer

_ Escuela de la doble cuerda.op 50 libro | de J.Bloch
_ Han-sitt op32

_ Sevcik op 7 parte |

_Sevcik op 2 parte |

_ 36 Estudios de Fiorillo

_Sevcikop 9

__Sevcik op 8

_ " Escuela del violin" cuaderno | de Schradeieck
__escalas y arpegios de Carl Flesch

_ 24 caprichos de Rode

_ caprichos de Dont

_ Estudios de Gaviniées

OBRAS

_ Chans et Morceaux" cuaderno V m.Crickboom

_ La preciense de Couperin-Kreisler

_ " Le tambourin" de Rameau-Kreisler

_"Aria"( de la suite en Re) de J.S. Bach

_"Airoso" y "I'Anglaise" de Fiocco.

_ "Reverie" de Schumann

_"Rondino sobre un tema de Beethove" De Kreisler.

_ "Polichinelle- Serenada" de Kreisler.

_ "Mallorca" y "Bercense" de Albeniz.

_ "Sarabanda y Allegro" de Corelli- Kreisler.

_"danzas espanolas" de Granados.

_ Sonatas del periodo barroco (Haendel, Corelli, Bach, Albinoni,)
_ "Doce fantasias para violin solo" de Telemann

_ Playera op.23 n°1 de Pablo Sarasate.

_ Concertino n°1 en la menor de J.B. Accolay

__"Sonatins" de Bartok.

_"Romanze", "la Gitana", "Malaguefia", "Liebsleid" de Kreisler
_ "Soneti de la Rosaday" y "Ave Maria" de Toldra

_Sonatas y conciertosdel periodo Clasico: Haydn, Mozart.

_ Sonatas del periodo romantico: Schumann

VIOLA
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Bibliografia:
Técnica y estudios:

Lifschey, S.(Schimmer).....Escalas y arpegios vol.2
Sevcik,O....0p.8

Hoffmann, R.....Estudios op.87

Mogill, E...Escalas y arpegios

Schradieck, H. Escuela de mecanismo para viola
Sevcik op.2 parte1

Kreutzer,r. 42 estudios

Sevcik op 2 parte 3

Sitt, H. Op32dobles cuerdas

Sitt, H. Op32 parte2

Berta Volmer

Sckradiek, H. Técnica de arco

Sevcik op.1 parte2

Campagnoli, B. 41 Caprichos op.22

Centurioni, P....La Viola

Hoffmeister, F.A. Viola studies

Fuchs, L. ....16 Estudios-fantasia

Repertorio:

Telemnn, G.P....Sonata en la menor
Telemann, G.p....Suite en Re

Eccles, H....Sonata en sol menor
Vivaldi, A.....Concierto en Sol menor
Fauré, G......Piece / Elegy / Pavane
Bach,J.S...Sonata n°1 en sol menor
Telemnn, G.P....Sonata en Sibemol Mayor
Glazunov,A.....Elegy

Haendel, G.P.....Concierto en si menor
Hummel, J.N....Fantasia

Bloch, E......Suite Hebraica
Stamitz,J......Concierto en Re Mayor
Bach, J.S...Suites Viola Sola

Bach, J.Ch....Concierto en do menor
Bruch, M.....Romanza

Vanhal, J.B....Sonata en Fa Mayor
Vieuxtemps......Elegy / Capriccio / Etude
Rolla, A........ Rondo en Sol

Enesco, G......Konzestucke

Sitt, H......Concertpiece

Schubert, F.....Sonata "Arpeggionne"
Hoffmeister, F.A.....Concierto en Re Mayor
Stamitz, C......... Concierto en Re Mayor
Schumann, R......Marchenbilder

VIOLONCEL

Bibliografia:
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Técnica y Estudios:

Paul Bazelaire- Gammes et Arpéges

Dotzauer- 113 estudios vol.2

Popper op.76- Preparatory to the High School of cello playing
Duport- 21 estudios

Introduction to thumb position

Sevcik 0p.3 40 variaciones

Franchomme capricen

Popper op.73 40 estudios

Dotzauer 113 estudios op.4

Repertorio:

Sonata Mi menor de Marcello

Sonata en si menor de Vivaldi

Suites n°1, 2, 3y 4 de Bach

Sanmartini

Sonata en Sol Mayor para Violoncello y piano

G.Faure- Elegia para cello y piano

Beethoven -sonata n°1 en Fa Mayor para cello y piano
Saint-Saéns- "Allegro apasionato” op.43

Beethoven- Sonata en Sol menor op5 n°2

Sain Saéns- Concierto en La menor 0p.33

Lalo- Concierto en Re meno

Gaspar Cassado- Serenata

Schumann- Fantadiestiicke

Boccherini. Concierto en Si bemol Mayor para violoncello solo
Granados-Cassado6- Intermezzo "Goyescas"

J. Haydn- Concierto en Do Mayor

Brahms- Sonata en Mi menor

Gaspar Cassado- "Requiebros”

Gaspar Cassado- Suite para cello solo, 1er movimiento

CONTRABAJO
ESTUDIOS Y OBRAS

METODOS: Simandl| 1 parte
Simandl 2 parte
Bille ( 5 partes)
Sturm( 2 partes)
Mengoli
Rabat
Caimi

OBRAS: Andante Dragonetti
Andante J. Haydn
Minuetto M.Haydn
Cancion de maria . Grignon
Concierto en fa mayor Antonio Capuzzi
Sonata de A. Corelli.
Sonata Teleman
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Apres un reve Faure

Una larme pour basse Rossini
Sonata Eccles

Cancion triste Koussevitzky
Koncert in e dur Dittersdorf
Concierto Dragonetti

PIANO COMPLEMENTARIO

Bibliografia:

CURSO PRIMERO

Perfecto Garcia Chornet: Piano curso primero.

A. Casero y Ma D. Costa: Piano Complementario.
E. Molina: Piano complementario 1° curso.

Bach: Album de Ana Magdalena.

Mozart: Pequefas piezas.

Bertini: Opus 100.

Haydn: Pequefias Piezas, danzas Alemanas.
Clementi: .Sonatina n°® 1.

Czermni: Opus 139, opus 599.

Bartok: Microcosmos 1.

Kabalevsky, Shostakovich, Kachaturian: Piezas para nifios.
Schumann: Album de la juventud.

CURSO SEGUNDO

A. Casero y Ma D. Costa: Piano Complementario.

E. Molina: Piano complementario 2° curso.

Bach: Album de Ana Magdalena.

Bach: Pequefos preludios y fuguetas.

Mozart: Sonatinas.

Bertini: Opus 100.

Clementi: Sonatinas op.36.

Bartok: Microcosmos 2.

Kabalevsky, Prokofieff, Shostakovich, Kachaturian: Piezas para nifios.
Schumann: Album de la juventud.

Grieg: Piezas Liricas.

Beethoven: Sonatina n°5. Pequenas piezas.

Partes pianisticas sencillas de obras propias del repertorio del instrumento del alumno.

CURSO TERCERO

E. Molina: Piano Complementario curso 3°.
Bach: Pequefios preludios y fuguetas.
Burgmidiller: Opus 100.

Bertini: Opus 299.
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Clementi: Sonatinas Op. 36.

Bartok: Microcosmos 2, 3. For Children.

Kabalevsky, Prokofieff, Shostakovich, Kachaturian: Piezas para nifios.
Schumann: Album de la Juventud.

Grieg: Piezas Liricas.

Beethoven: .Sonatina 6.

Albéniz: Espafia.

Mozart: Sonatinas.

Partes pianisticas de obras propias del repertorio del instrumento del alumno.

CURSO CUARTO

E. Molina: Piano Complementario curso 4°.
Beethoven: Sonatina 1, 2, 3, 4.
Beethoven: Sonata 19, 20.

Mozart: Sonata en Do M.

Bach: Invenciones.

Albéniz: Rumores de la Caleta, Espafia.
Debussy: 7he Children's corner.
Schubert: Momentos musicales.
Mendelsohnn: Romanzas sin palabras.
Bartok: Microcosmos.

Granados: Oriental.

LENGUAJE MUSICAL

BIBLIOGRAFIA DEL ALUMNO

- Ibafiez - Cursa, Cuadernos de Teoria. Grado Medio. Cursos 1°y 2°.
- J. M. Carbonell - C. Gimeno, Descubre la musica cantando a J. S. Bach,
volumen II.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

- Dionisio de Pedro, Teoria Completa de la Musica. Volumenes 1y 2.
- Molina, Emilio — La improvisacién en el lenguaje musical, diversos volumenes.
- Molina, Emilio — Armonia 1.
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