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BENVINGUTS AL 2024

Felic any 2024 i benvinguts a la primera revista del curs 2023-2024.

Amb I'any nou arriben sempre nous reptes per a tots. Fem balang de la nostra vida
durant els dltims 12 mesos i decidim (0 no) qué volem mantenir, canviar o
implementar en la nostra rutina. No sempre aconseguim el que ens proposem, pero
el simple fet de reflexionar i tenir objectius ens dona una energia renovada.

En un any dificil a nivell mundial com ha estat 2023 amb dos grans conflictes
bellics, volem que el conservatori es converteixi en un exemple de comunitat
educativa e inclusiva per tots. Per canviar el mon, hem de comengar per casa:

“Si les guerres neixen en la ment dels homes és en la ment dels homes on han
d'erigir-se els baluards de la pau”. (UNESCO)

Tras la marxa de la nostra benvolguda Cristina Tormo, professora d’harmonia que
va fer una gran labor amb la revista (gracies de nou Cristinal), hem necessitat un
temps per reorganitzar-nos. Perd no hem deixat mai de treballar. Gracies a tots els
que van fer possible la revista durant el passat curs escolar.

El balang que fem de la revista és sempre positiu. Gracies als alumnes i professors
per les seues collaboracions que enriqueixen el nostre dia a dia.

No volem canviar res, en tot cas afegir. Us convide a tots els professors i alumnes
d'ensenyaments professionals i elementals a participar. Sit Volem que els més
xicotets també puguin mostrar-nos la seva visié del conservatori i de la vida: pot ser

a través d'un article, una carta o un dibuix!

Ex-alumnes del conservatori, ens encantaria saber on sou, quée feu, com ha estat la
vostra experiéncia vital una vegada fora del centre.

Mares i pares, també volem conéixer la vostra visié des de fora.
Volem que la revista continui sent el reflexe de la nostra comunitat integrada per
tots vosaltres i dels nostres valors. No som perfectes, és per aixd que necessitem

I'ajuda de tots per aconseguir una revista el més completa i constructiva possible.

Volem aprendre i créixer amb tots vosaltres.

Gracies i fins molt aviat!

Gemma Goday Diaz Corralejo
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Homenatge a Jos¢ Maria Pérez

Santandreu. D.]

Bl
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PER ALICIA LLUQUET DOMENECH,

PROFESSORA DE CLARINET.

La vida esta plena de canvis i despedides.
Els dies 22 y 29 de gener, l'aula de
clarinet va realitzar les audicions dels
seus alumnes. Per tancar el segon dels
concerts, els professors i 'alumnac de
l’assignatura varem organitzar un xicotet
homenatge per recordar i honrar la
memoria del nostre company Jos¢ Maria

Pérez Santandreu.

La scua partida inesperada ens ha deixat
a tots en shock. Encara que jo nomes el
coneixia des de setembre, quan va arribar
al centre com a professor de clarinet, dir
que la seua presencia omplia espai amb

alegria i energia positiva.

A més de ser un excellent professional,
. 14
sempre actiu, també destacava per la

seua amabilitat i gencrositat.

Es dificil expressar amb paraules quant
estranyarem en el centre, el que si ¢s
, - .
segur ¢s que el recordarem amb afecte i
gratitud. Gracies company per aquests
mesos i fins sempre.
Va per tu José¢ Maria el “Celebrated Air “
from Suite n®3in D de J. S. Bach.

Moltes grbcies a tot 'alumnac i als meus
. !
companys Lara i Ines per la scua

.. .1 .
participacio en este emotiu acte.

Recordem sempre a José Maria pel seu
somriure:
heeps://youtu.be/NracgxXUgeM?

si=8RuriR-_fRpTKnVN
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CONSERTARIAT: EL VOLUNTARIAT
DEL CONSERVATORI

Per Nuria Tena Esteban, professora de
piano i cap d’estudis.

El passat mes de desembre vam posar en
marxa el “Consertariat”, el Voluntariat del
Conservatori.

Es tracta d’un projecte que vol acostar als
nostres alumnes a les persones amb
discapacitat, majors dependents o malalts
d’Alzheimer i altres demencies, a través de
la musica que estan aprenent i treballant
en el conservatori.

L'objectiu té una doble vessant: Per un
costat sensibilitzar als adolescents i joves
sobre les diferents realitats de les
persones més vulnerables de la nostra
societat, i que siguen conscients de com
poden ajudar, a través de la seua musica,
a la integracio i la inclusié social. Per altre
costat, acostar I’experiéncia musical a
estes persones que no sempre tenen
I’oportunitat d’assistir a un concert en un
auditori i gaudir d’ una interpretacié de
musica de cambra, amb instruments
variats i obres representatives de diversos
estils al llarg de la historia de la musica.



Des de I’equip directiu del Conservatori volem agrair a
tos els alumnes i professors que heu participat en el
projecte. A partir d’ara sou “Consertaris”: Voluntaris
del Conservatori, i heu pogut comprovar, de primera
ma, com la musica pot fer tant de bé i donar tanta
felicitat a les persones més vulnerables. El projecte
continua... I tu, vols ser també Consertari?
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Les actuacions van ser les seglents:
El dimarts 19 de desembre, en la residéncia d’
AFANIAD (Asosiaciéon de Familiares con Nifios y
Adultos Discapacitados), va actuar el duo de
MUsica de Cambra de la professora Nuria Tena
format per Aroa Sanz Diaz (oboé) i Amanda
Nicolas Tena (piano); aixi com els alumnes de
Creativitat i Musica: Sergio Gracia Segarra
(clarinet), Miguel Sanmartin Séanchez (tuba),
Marc Escuder Gadea (trompeta) i Hugo
Tortonda Baguena (piano), acompanyats i
dirigits pel seu professor Sergio Huerta.
El dijous 21 de desembre, en el Centre de Dia
La Plana Baixa, seu d’ AFA (Associacié de
Familiars de malalts d’'Alzheimer), actuaren el
duo de violoncel i piano format per Elena
Weishu Arnau Orenga i Lucia Adela Palacios
Chitu; aixi com el grup de cellos de I'Orquestra
de 1r i 2n d’Ensenyaments Professionals: Irene
Casino Carratald, Soffa Fajardo Manzanares,
Lara Guerra Peirats, Llum Martinez Rodriguez,
Vega Moya Dards, Victor Mufioz Herrera, Marina
Puig Peirats, Martina Rivera Castelld, Elsa Roma
Garcia, Noa Sebastia Sapifia i Uxue Segarra
Gonzalez, dirigits pel seu professor Salva
Sebastia.

L’experiéncia va ser meravellosa: els xiquets i
adults d’AFANIAD no sols escoltaren amb
entusiasme el concert, sind que participaren
activament de l'audicié cantant, i fins i tot,
ballant.

També els malalts d’ Alzheimer gaudiren del
seu concert, escoltant amb gran il-lusié el conte
musical interpretat pel grup de cellos, aixi com
la peca interpretada pel duo de piano i
violoncel.

Tant per part d’AFANIAD com per part d’AFA,
ens agrairen amb molta estima la preséncia
dels joves interprets en el seu centre, ja que
amb els seus instruments van portar, sense cap
dubte, molt més que musica, al cor de tots els
malalts que alli estaven.
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“LA unio FA LA
muaSlica”

Per Saray Martinez Goémez i Patricia Orenga Abad, prolfessores

de

“Un grupo de amigas habia decidido pasar el fin de
semana en una casa de campo conocida como la
casa encantada...” AixXi ¢s com comenca la narracio
amb piano del projecte dels alumnes de 1r d'EE PP
de I’ assignatura de conjunt que es va dur a terme el
23 de novembre del 2023.

Piano, literatura i dansa? I per que no? Cada cop son
mes els concerts de musica en que s'introdueixen un
altre tipus d'arts, i com a musics ¢s positiu obrir-nos
a nous camins. A més, tenim alumnes que fan un
altre tipus d'activitats a banda dels estudis del
conservatori. En aquest cas, dues de les nostres
alumnes també fan dansa, aixi que van aprofitar
l'oportunitat perque posessin en practica allo que
van aprendre en altres centres.

OE POBRE A RICO EN UNA
NOCHE

Historia narrada con piono

PARTICIPAN 23 de noviembre
Marta Flartinez 2023
17:45 salon de actos
Profesoros

Patricks Orenaga
Sargy Martinez

piano

"ENCANTADOS

Participantes:  Profesores:
Gisela Ribera Juan Francisco C.a'Sti!Io
Irene Rodriguez

\bril Fonfria ke -l
Valeria Roman " e
Marta Marf i he

Carla Garrido
Guillermo Moreno

Cartells dels projectes realitzats pels alumnes de 1r i
2n d’ EE PP.

Com a artistes, de vegades ens centrem molt a saber
fer i transmetre la musica, pero sens oblida 0 no es
treballa tant la importancia d'adquirir habilitats per
dur a terme la publicitat i captar I'atencio del public
amb l'objectiu que assisteixin als concerts. Pensar i
triar un titol, crear el cartell, escriure la narracio,
(riar les peces 1 aprendre-les, crear efectes
lluminosos amb els llums de l'escenari, i crear
efectes sonors usant tecniques esteses al piano, son
passos que han anat fent els participants per poder
portar als espectadors aquest “show”. T amb pocs
recursos i temps, han creat una funcio per a totes les
edats.

1



“Y desde ese instante nada volvio a ser igual.” T aixi
¢s com s'acaba la narracio de l'espectacle de 2n d'EE
PP. Desitgem (ue res no sigui igual que ahir, que la
musica dels nostres alumnes sigui nova, [resca,
viva, que puguin transmetre-la d'una manera
diferent a les persones, i acostin la musica des de
diferents perspectives per poder arribar a la gent
En resum, que puguin gaudir de la bellesa de Tart i
de la unio de la musica i els musics.
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“Y desde ese instante nada volvio a ser igual.” T aixi
¢s com s'acaba la narracio de l'espectacle de 2n d'EE
PP. Desitgem que res no sigui igual que ahir, que la
musica dels nostres alumnes sigui nova, [resca,
viva, que puguin (ransmetre-la d'una manera
diferent a les persones, i acostin la musica des de
diferents perspectives per poder arribar a la gent
En resum, que puguin gaudir de la bellesa de T'art i
de la unio de la musica i els musics.

Alumnes de 1r EE PP durant I’actuacio.

Alumnes de 2n d’ EE PP al finalitzar la historia

narrada amb piano.

17
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CLASSE MAGISTRAL DE FLAUTA TRAVESSERA

AMB EUGENIA MOLINER

Per Gemma Goday Diaz Corralejo, professora de flauta travessera

El passat 14 de desembre vam

tenir la sort de rebre al
conservatori a la flautista
Eugénia Moliner. Natural de

Borriana, Eugénia viu des de fa
més de vingt anys als Estats
Units d’Ameérica, on és
professora de flauta travessera i
muisica de cambra a |la
Universitat d’Illinois a Chicago.
A més, com a membre del
“Cavatina Duo”  junt al
guitarrista Denis Azabagic, ha
actuat en sales de concerts i
festivals en més de 30 paisos, a
Europa, Ameérica del Nord,
América del Sud i Asia. Han
gravat 13 CDs i han col-laborat
amb compositors estrenant les
seues obres. Des de 2018
organitza cada juliol el curs i
Festival de Mdasica "Juan Gual
Esteve" a Borriana.

La masterclass es va dividir en
tres torns per edats. Els més
grans van interpretar tots una
obra de la seva elecci6. Van ser
unes classes molt constructives
perqué Eugénia no va parlar
només de detalls interpretatius de
I’obra en concret, sind que va
aprofitar per tractar aspectes
técnics que caldria reforgar, tot i
ressaltant els punts forts de cada
alumne. Va quedar bastant
impressionada amb el nivell.
Enhorabona a tots!

Amb els alumnes dels tres primers
anys d'Ensenyaments
Professionals, es va centrar en el
treball de la técnica de la flauta
amb el famés llibre de Taffanel &
Gaubert.

Va ser especialment interessant
com va enfocar la classe dels més
xicotets, alumnes de 1° a 4°
d’Ensenyaments Elementals. Van
comencar tocant tots una nota i
van acabar tocant I'escala
sencera! Entre mig van parlar de
técnica: van repassar com s’ha de
produir el sé, com fer els canvis
d'octava i alguna digitacié. Va
aconseguir I’atencié i el treball de
tots els alumnes que es van
esforcar al maxim!

9

1
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https://www.eugeniamoliner.com/bio-espantildeol.html

Gracies a Eugénia per compartir
amb tots nosaltres el seu
coneixement i la seva experiéncia
i gracies als alumnes pel seu
esforc i treball diari. I com no,
gracies a I’AMPA per finangar
aquest esdeveniment que ajuda a
ampliar barreres i motivar als
musics, petits i grans, que estem
formant en el conservatori.

10
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PER L'EQUIP ERASMUS: TONO RUANO, PROFESSOR DE FAGOT & MAR PLEGUEZUELO,
PROFESSORA DE PIANO.

Erasmus +, un mon de
possibilitats

A l'octubre de 2023, una seleccié formada per 13

alumnes del conservatori Francesc Penarroja
partiren cap a la major aventura mai viscuda: el seu
primer Erasmus plus. Per davant, dues setmanes al
conservatori Luigi Canepa i Liceu Azuni, a Sassari, al
cor de la Sardenya. Dies de treball, esforg, classes,
assajos, noves experiencies i amistats, i sobre tot,

molta musica!

Al seu costat, un grup de professors en funcié d’
acompanyants, supervisors, tutors i ensenyants a
temps parcial, perd en tasques de mamas i papas a
temps complet, completaven I'expedicid.

11

Les primeres hores: nerviosisme,

expectacio, illusio, incertesa...

— | si no entenc el que em diuen..?

— | si no m'agrada el menjar...?

— | si els profes donen molta canya..?

— | si no conecte en la familia italiana...?

A les poques hores d'estar alli, tots els
temors quedaren arrere, i vam podem

disfrutar d'una experiéncia inoblidable.

17



Aquest es el quint any que Sassari ens rep amb els
bragos oberts; professorat i alumnat de lilla es
sumen a que l'aventura Erasmus dels nostres joves
siga rodona, de principi a fi. Els nostres centres
d’acollida, representats pels coordinadors Erasmus
Stefano i Gioele, ens ajuden a dissenyar les activitats
formatives i culturals al llarg de les dues setmanes
que dura I'estancia.

També el professorat d'acollida es suma
desinteressadament al projecte adoptant als/les
nostres alumnes com si foren un més dels seus
deixebles i fent-los particips de totes les activitats

del centre.

Dues setmanes intenses, que marcaran la vida dels
joves participants, i que si bé sén exigents per al
professorat, la recompensa emocional i vital és gran,
i cada cop tornem amb més energia per a seguir
proporcionant el nostre alumnat oportunitats
Erasmus que ajuden a obrir les seues ments i

transformar les seues vides.

12
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Des de I'equip Erasmus donem les gracies
pel suport que ens déna l'equip directiu i
a tot el claustre pel recolzament al
projecte, i no hem fet més que comengar
a explorar les possibilitats que Erasmus
ens proporciona. Per primera vegada, hem
pogut
especifiques de professorat. Aquest curs

disfrutar de formacions

contarem també amb  professorat

estranger, i la voluntat i determinacié
d'acollir alumnat i professorat de tota
Europa per dotar al conservatori de una
nova dimensié Europea. Apostar per
noves mobilitats pel claustre i I'alumnat,
ampliant les xarxes de conservatoris
europeus, €s la meta del proxim projecte

Erasmus.

1



CURS TORMACIO
FRASMUS A
BERLIN

Per Josep Vidal Arasa, professor de llenguatge
musical

L'agost de I'estiu passat vaig tenir la oportunitat de
visitar Berlin durant una setmana per a assistir al
curs “Public Intervention with Sound” (Intervencio a
I'espai public amb so). Encoratjat per I'equip
Erasmus+ i amb el recolzament de la directva del
Conservatori, que em van donar totes les facilitats
possibles.

El curs es va realitzar a la Universitat der Kiinste,
que és una Universitat d’Arts on s’'imparteixen
moltes disciplines artistiques. Vam aprendre sobre
el fet de “l’art sonor”, que és un concepte molt
ampli que relaciona art contemporani, escultura,
performances, tecnologia, i ens va fer refexionar
sobre el fet sonor en relaci6 amb I'espai i la
percepcio.

Després d’una Introducci6 on vam estudiar els
precedents existents sobre el concepte d’Art Sonor,
vam tenir una aproximacié a diferents artistes que
treballen sobre instal-lacions sonores en lI'espai
public, com Max Neuhaus o Brian Eno. Vam dissertar
sobre la relacié entre so/soroll/musica/silenci, i
com estos termes es barregen en les noves formes
d’art musical.

T 0 T
r ME

13
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Erem un grup de 12 alumnes de diferents
nacionalitats amb els quals vaig poder intercanviar
opinions i experiéncies molt interessants. Vaig tenir
que fer un parell de presentacions publiques (en
anglés ;)). L’artista que jo vaig triar per a exposar va
ser Laurie Spiegel. Una compositora nascuda a
Chicago el 1945, pionera en treballar sobre musica
algoritmica i electronica, i en I'is de les noves
tecnologies per a la creacidé musical. (Podeu ampliar
la informacié sobre aquesta i altres compositores al
documental “Sisters with transistors”.

El projecte fnal del curs era fer una exposicié al Hall
de I’estaci6 Central de trens de Berlin. La meva
instal-lacié la vaig titular “Synchronize or die (60
seconds in Berlin)”, al voltant de les idees de temps,
sincronitzacié, coincidir en el moment, arribar a
temps, que son les idees que em va suggerir I’espai.
En concret, vaig samplejar el so dels semafors de
Berlin (el popular Ampelmann), i vaig utlitzar aquest
so com una claqueta, com un metronom. En
quadrifonia (4 altaveus) vaig reproduir el metronom
en diferents tempos (60,59,58,57), de manera que
si et ficaves al mig tenies la sensacié de ritmes
diferents

GENER 2024 - N° 17

que anaven creant-se al teu voltant. Es parteix de la
quietud (la sincronitzacid), i poc a poc la asincronia
va generant un estat d’inquietud, de moviment, que
al cap d’'un minut exacte es torna a recompondre i
torna a I'estat inicial.

Aquesta breu pega em serveix per a reflexionar i
amalgamar tots els conceptes abans esmentats.

A més a més dels coneixements adquirits al curs,
m’emporto experiéencies i contactes d’arreu del mon,
una mirada més amplia del fet musical, i una visié
més europeista.

Per tot aix0 us encoratjo a participar en les
multiples accions Erasmus que s’organitzen al
centre.

14
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ERASMUS +,
UN MON DE
POSSIBILITATS

QUE HA SIGNIFICAT L'ERASMUS PER A TU?

¢QUE HA SIGNIFICADO EL ERASMUS PARA TI? Far Lk Camety dlumiz e
flauta.

Para mi, el Erasmus ha sido un
cambio total. Al estar fuera de
mi zona de confort, ademas de
hacerme creer mas en mi y
ganar confianza al no estar
dentro de mi circulo, ha hecho
que valore mas a mi entorno.
Aunque al principio de la
experiencia lo pasé mal porque
echaba mucho de menos a mi
familia, me acabé adaptando.
Para mi, el Erasmus ha
supuesto un cambio en mi
forma de pensar y de valorar las
cosas. Me ha ayudado
sobretodo a darme cuenta de
qué personas considero
importantes al haber estado sin
ellas durante unas semanas.
Ademads, a partir del viaje, los
companeros que participamos
en este programa hemos hecho
grupo, y la verdad es que es
muy guay tener un grupo en el
conservatorio.

Sin duda es una experiencia
inolvidable.

'-lﬂlllll[;mn i
e

Per Emma Sanchez, alumna de fagot.

El programa Erasmus ha sigut per a mi una experiéncia inoblidable. Durant 10 dies he tingut U'oportunitat d’estar amb
una familia en Sorso, en la que des del primer moment m’he sentit molt acollida.
Ha sigut una experiéncia Unica, on he pogut tocar el fagot amb estudiants i professors italians i aprendre del seu estil i
técnica.
A més, el canvi cultural em va permetre créixer com a persona, ja que em vaig enfrontar a situacions desconegudes:
vaig aprendre a adaptar-me a una nova rutina i estil de vida, i sorprenentment, me les vaig apanyar amb l'idioma.
També, m’ha donat l'oportunitat de tindre amistats amb persones d’un pais i una cultura diferents. Sens dubte, no ho
oblidaré mai. M"ha permeés créixer personalment i professionalment, millorant com a music i com a persona a cada
moment. Estic molt agraida per esta oportunitat i sempre portaré amb mi els records i els ensenyaments d’aquesta
inoblidable setmana a Sassari.
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Por Elena Arnau, alumna de violoncello.

Para mi el Erasmus ha sido una experiencia maravillosa, en la que he
podido aprender muchisimo tanto de los profesores implicados como
de mis companeros. He podido conocer otra cultura a la mia y gente
hermosa que ha marcado una huella muy profunda de miy que espero
tener siempre a mi lado. Ademas he podido aprender a ser mas
independiente y adulta: primero sentia que estaba perdida, pero
después he podido ver que por mi misma me valgo. Asi que el Erasmus
ha sido un gran aprendizaje tanto musical como personal.

Por Lucia Abad, alumna de clarinete.

Erasmus para mi ha significado conocer la felicidad de compartir
experiencias con gente que antes del viaje no significaba tanto para
mi como ahora. Esta experiencia ha simbolizado un oasis en medio de
mi vida, he aprendido a desenvolverme en un entorno completamente
diferente al mio, a conocer otra lengua, otra cultura, otra
gastronomia, otras personas. Otras personas que ahora lo son todo
para mi, que simbolizan la felicidad y son realidades de recuerdos que
me han hecho muy feliz durante unos dias que recordaré para
siempre.
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EXCEPCIONAL

Por Ana Martinez Gonzalez, alumna de

violonchelo.

Desde que inicié mis estudios de
vio|onche|o, encontrarme en el camino
con Amparo Martinez ha supuesto una
gran ayuda en mi evolucién. Ha sido
un pi|or fundamental para mi vy ha
sido clave en el hecho de que yo me
quiera dedicar a la musica. Para mi es
un placer poder hacer esta entrevista y
darla a conocer a los lectores.
Empezamos la entrevista
preguntdndole a Amparo a qué edad

empezd a tocar el violonchelo.

Nos comenta que comenzdé a fomar
sus primeras clases de musica como
alumna de solfeo a los 8 afios y como
alumna de violonchelo a los 11 affos.
Hoy en dia se considera esta edad
muy tardia, pero en aquel momento
(1977) era bastante habitual: la musica
no estaba tan profesionalizada como
hoy y se contemplaba como una

ensefianza innecesaria.

Seguidamente, nos desviamos al tema

de por qué eligié este instrumento.

Amparo no mostraba especio| interés
por los instrumentos de viento que
conocia en su entorno, ni tampoco por
el violin, que tuvo ocasién de
escucharlo por primera vez a los 10
afios. Le gustaba el solfeo, sin mds, y
no entendia la obligacién de escoger
un instrumento.

Finalmente, la banda quuirié dos
violonchelos y el director de la escuela
(Miguel Gorrea, oboista) le animé a
tomar una primera clase con el

violonchelista Salvador Novejarque. Le

gusté el violonchelo: su sonido encajé bien con su

personalidad.

- (;Cuc'mdo te diste cuenta que te querias dedicar a la

musica?

- No fue algo inmediato. Hubo alguna pista, alguna
sospecho... A los doce afios, la entrada al Conservatorio de
Valencia como alumna oficial de violonchelo en la clase de
Fernando Badia marcé un cambio en mi percepcién de la
musica. La exigencia de un estudio mds disciplinado me
oporfobo recursos técnicos y fortaleza persono|.

A los 14 afios formé parte de un grupo musical litdrgico
formado por citaras, salterios, o|guno guitarra, flautas
dulces y yo, al violonchelo. Tocdbamos en la Ermita de
Santa Bdrbara (Moncada) transcripciones de los corales
de Bach y otras veces adaptaciones del canto litirgico mds
popular. La sonoridad de aquel grupo quedaba muy
alejada de la sonoridad de la banda y el violonchelo
quedobo muy bien infegrodo. Aque”o fue una buena

experiencia musical.
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Otra buena experiencia fue la de tocar con
Antonio Basomba, podre de mi comparfiero
de violonchelo Daniel Basomba, que ademds
de médico es un excelente pianista vy
organista. En aquellos ensayos o veladas
musicales recuerdo haber experimentado el
gusto por la interpretacién musical. Sin
embargo, no recuerdo experiencias artisticas
en el conservatorio. No haciamos audiciones.
Sélo haciamos exdmenes con tribunal, pero
esto no es precisamente una experiencia
artistica.

A los 18 afios entré a estudiar a la facultad
de filosofia y todavia no dedicaba mucho
tiempo al violonchelo. A los 20, fui becada
por el ministerio de cultura para realizar un
cursillo de orquesta organizado por la joven
orquesta europea en Corfu destinado a
estudiantes griegos, portugueses y espafioles.
Este curso marcé un cambio de planes en mi
formacién y fue entonces cuando comencé a

dedicarme exclusivamente a la musica.

A continuacién, pregunté si tuvo dudas en
algtin momento sobre su futuro. Su respuesta
fue:

- Si, claro. La profesién se elige dentro de
unos mdrgenes. Quizds convendria relativizar
el concepto de vocacién: no sentirla como
una fuerza del destino, ni fampoco como un
estipido accidente de la vida. Algunas
personas tardan menos que otras en elegir,
pero generalmente lleva su tiempo; da cierto
veértigo descartar otras opciones y apostar
por la interpretacién musical. En musica, y
especialmente en musica cldsica, se penaliza
gravemente la mediocridad. Socialmente no
es una profesién respe‘rodo al nivel de ofras.
Solo a los buenos concertistas (o en su
defecto solistas de orquesta) se les perdona
socialmente el hecho de no haber estudiado
cuo|quier ofra carrera. Esto no sucede en
otras disciplinas cuyos graduados gozan de
mayor respeto social y profesional aunque
no lleguen a  desempefiar  puestos
destacados. Hay una presidn social negativa
(o|e desmerecimien‘ro) respecto a la
interpretacién  musical que aumenta la
inseguridad de los jévenes musicos a la hora

de tomar decisiones sobre su futuro.

Pese a todo esto, yo creo que los alumnos

que hemos escogido este camino lo sabemos
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ya que hemos tenido tiempo suficiente durante nuestra
formacion para darnos cuenta de ello, y por tanto no

supone un problema crucial en nuestras vidas.

El siguiente tema que focamos fue: si no se hubiera
dedicado a la musica, iqué hubiera hecho? Ella
contesto:

- Como he dicho antes, comencé a estudiar filosofia,
aunque yo venia de la rama de ciencias. Estuve tentada
de matricularme en la facultad de matemdticas,
alentada por algunos alumnos aventajados que me
aseguraban que iban a ser unas matemdticas diferentes
a las que se nos habia ensefiando en el instituto. Los
nimeros no se me daban especio|men‘re bien, pero
disfrutaba de la |c’>gic0 matemdtica (teoria de conjun‘ros)
y de la geometria.

Finalmente escogi una carrera de letras (filosofia)
porque me permitia funcionar de manera  mds
autodidacta que en una carrera cientifica. También
teniamos una asignatura de légica en filosofia, pero de
haber continuado en esta carrera creo que hubiera
escogido la  especialidad de antropologia. Otras
disciplinas que despiertan mi interés son la neurociencia

y la psiquiatria.

Cambiando de tema, ahora nos decantamos por sus
estudios:

- ¢iDénde te has formado?

- En los conservatorios superiores de Valencia y Madrid.
(Titulaciones de profesor superior de violonchelo y
musica de cdmara).

En el conservatorio profesional de Amaniel-Madrid
(profesor de solfeo).

En el Conservatorio Europeo de Paris (Diploma de
exce|encio)4

En el Liceo de Barcelona (profesor superior de canto).
En la facultad de filosofia de Valencia - departamento
de pedagogia (DEA. Filosofia, arte y creatividad. La

expresividad en la técnica del violonchelo).

superiorde i io superiorde  C Europeo de Liceo de Barcelona Facultad de filosofia de
Valencia Madrid Paris Valencia

Posteriormente, le planteé la cuestién de qué profesores
eran los que mds le habian influido.

- Los profesores que mds me han influido son aquellos
buenos violonchelistas con los que he pasado mds
tiempo: Salvador Novejarque (violonchelista de la
Orquesta de Valencia), Fernando Badia (catedrdtico
del conservatorio de Valencia), Enrique Correa (solista
de la Orquesta RTVE) y Radu Aldulescu (concertista y
profesor). También he realizado cursillos con Pedro
Corostola, Rafael Ramos, Joaquin Vidaechea, Dimitri

Furnajev y Janos Starker.
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Fuera del dmbito violonchelistico han influido en mi
formacién musical: Concha Sdnchez Ocafia (profesora
de piano en el conservatorio de Valencia), Luis Rego
(pianista, profesor de cdmara del Real Conservatorio de
Madrid), Rose Marie Meister (profesora de canto en el
Netchatel) y  Meritxell

(profesora de canto en el Liceo de Barcelona).

Conservatorio de Olaya

Amparo también nos comenta, en cuanto a su repertorio
preferido, que le gustan todos los tipos, aunque durante
su formacién trabajé mds en profundidad el clasicismo.
La musica francesa también encaja muy bien con ella.

- ¢En qué orquestas has tocado?

- Orquesta de Palma de Mallorca y Orquesta de
valencia

Teniendo la suerte de conocer en el terreno laboral la
faceta docente y la actividad musical profesioncﬂ como
miembro de una orquesta;

- ¢Cudl te resulta mds atractiva entre las dos?

Amparo nos muestra su mayor predisposicién hacia el
mundo docente. Por el hecho de que exige estar en
pleno contacto con los métodos de estudio y los procesos
de aprendizaje de diferentes alumnos. Esto para ella es
un verdadero privi|egio.

De la orquesta tiene buenos recuerdos de sus vivencias
con los compafieros, pero profesionalmente no
terminaba de disfrutar de la experiencia. Puede que
ahora haya cambiado, pero en aquel momento rara vez
te encontrabas con un director que se ocupara de hacer
trabajar a la orquesta aquello que no salia bien. Muchos
directores con los que trabajé ensayaban para ellos y no

para la orquesta, en detrimento del resultado final.

- (Cudntos afios llevas dando clases? (En qué afio
aprobaste las oposiciones?

- Si no he contado mal, llevo dando clases 33 afios (sin
contar este curso): 2 afios en Segovia, 1 afio en Avi|o, 1
en Salamanca, 9 en Madrid (Arturo Soria) y 20 afios en

La Vall d'Uixé. Aprobé las oposiciones en el afio 1993,

A partir de este momento de la entrevista, empezamos a

profundizor en el tema de dar clase.

Lo primero que le pregunté fue qué era lo que mds le
gustaba de dar clase.

- Como he dicho antes, me siento privilegiada de poder
estar en contacto con los procesos de oprendizoje de
diferentes alumnos. Es un trabajo sinérgico en el que
profesor y alumno salen reforzados. Por otra parte, sentir
que mi trabajo ayuda al alumno a mejorar es muy
Aqui papel
experiencia del profesor que permite ahorrar esfuerzos

gratificante. juega un importante la
infructuosos al alumno. Y como valor oﬁodido, si se

afronta la clase con creatividad, se puede disfrutar de lo
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imprevisible: ningtin alumno es totalmente
predecible por mucha experiencia que tenga
el profesor. Hay que estar muy atento a las
diferentes maneras de comprension y a los
diferentes ritmos de asimilacién. Encuentro un
hacer musica de

gran paralelismo  con

cdmara: se necesita una consftante
retroalimentacion (feedbock) entre las partes
y ademds nunca se toca igual cuando se
cambia de grupo, aunque sea la misma obra,
como tampoco se ensefia de igual manera
cambia de

una  misma obro CUOHCIO se

o|umno.

La siguiente pregunta fue cudl es el rango de
edad de los alumnos que prefieres para dar
clase. Ella me contesté que puede que sepa
desempefiar mejor su trabajo en la etapa
adolescente.

(Al menos, eso es lo que alguna vez le han
dicho). Pero no le gustaria encasillarse en un
unico rango de edad: tener alumnos de todas
las edades (entre 8 y 18 afios) le aportar una
visiéon mds completa sobre el aprendizaje vy la
dota de recursos para ser mds eficiente en su

labor docente.

Siguiendo la misma temdtica:
- ¢Cémo organizas tus clases?
- Organizo cada clase en funcién de la
necesidad mds inmediata que percibo en el
alumno.

prioridad  mds

Para escoger la

necesaria tengo en cuenta los

recursos afianzados hasta el

momento y el proyecto mds cercano

que el alumno tiene que abordar. Si no hay
fecha cercana de examen o audicién me
permito trabajar ampliamente la técnica, el
mecanismo y algin estudio. Cuando la
audicién estd mds cerca focalizo la clase en la
obra que se ha de interpretar.
la obra ha iniciada

Muchas sido

anteriormente en algunos de sus pasajes mds

veces

complicados  versionados convenientemente
para facilitar la comprension del texto musical
en cuanto a jerarquias arménico-melddicas y
ritmicas, la coordinacién del arco con la mano
mental.  Los

izquierda 'y la anticipacién

pasajes de mucha velocidad también son
iniciados con mayor antelacién porgue van a
necesitar mds tiempo de asimilacién. En
general, es raro que comience a trabajar una

ObI’O por orden secuencio|, SCI|VO que sea una
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obra de gran regularidad y moderacién
en sus dificultades técnicas.

Un elemento que aparece con
frecuencia como necesidad prioritaria
suele ser la lectura y comprensién
musical. Si el alumno es pequefio y estd
en iniciacion, frobojo mucho la imitacién
y la memoria al margen de las
partituras. Mds adelante suelo dedicar
parte de la clase a solfear lo que tienen
que tocar para que tengan interiorizado
el texto musical. Conforme adquieren
independencia en la lectura musical
vamos disponiendo de mds tiempo para
lo instrumental.

También hay otro elemento que se
presenta como necesidad prioritaria
desde el mismo momento en que se
pretende memorizar una obra: la
comprensién de la estructura de la obra
que descubre el sentido légico de la
narrativa musical. Esto es lo que permite
que memoricemos; es muy importante
para alcanzar una ejecucién precisa y
un nivel alto de conexién emocional.
Pero el momento ideal para empezar a
memorizar dependerd de la obra y del
alumno. La memorizacién de la obra es
un elemento importante, pero puede no
ser la prioridad en una fase inicial de
estudio, a no ser que el alumno muestre
una iniciativa muy teérica. Si el esfuerzo
de memorizar dificulta la ejecucion en
una fase inicial, puede que no sea el
momento y haya que esperar a que la
ejecuciéon se automatice un poco, pero si
la ejecucién estd estancada en un nivel
medio y no mejora, puede ser el
momento de ponerse a memorizar.. Hay
que valorarlo en funcién de la ayuda

que presta al alumno.

Por ultimo, hoy obviedades técnicas que
el alumno aventajado suele prescindir
de trabajar por considerarlas propias de
un nivel inferior, pero yo incido en ellas
sea cual sea el nivel académico puesto

que siempre optimizan el resultado.

Para finalizar la entrevista, le pregunté:
- ¢Cudl es tu filosofia con respecto a la

ensefianza?
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- Mas alléd de todos los detalles técnicos y fisioldgicos que
el profesor debe cuidar con esmero, procurando que el
alumno continte en el tfiempo con los entrenamientos fisico
instrumentales bdsicos que oprendié en sus inicios, se debe
perseguir el objetivo de que la musica aporte un desarrollo
cognitivo y procedimental en el alumno, porque esto
representa  un imporftante patrimonio intelectual aun

cuando el alumno acaba dedicédndose a otras o|iscip|inos.

Cuando separamos aspectos técnicos y musicales para
gestionar mejor el grado de dificultad acercamos la musica
al alumno.

Que el alumno sea el centro de atencién no tiene por qué
ser incompatible con un trabajo serio y respetuoso con
nuestra profesién musical. El alumno estd en su pleno
derecho de prefender que la musica le aporte no solo un
patrimonio artistico a su intelecto, sino un debido
reconocimiento por parte del colectivo docente, siempre
que trabaje con honestidad, es decir, evitando en lo posible
la mala praxis o el abandono del estudio que desvirtian la

virtud de la obra musical.

La preparacién escénica empieza por el reconocimiento
artistico del profesor hacia el alumno dentro de la clase. Se
trata de reconocimientos puntuales que no deben llegar
tarde, sino a su debido tiempo cuando el alumno ha
culminado convenientemente su esfuerzo en la linea de
evolucién p|on‘reoo|o por el profesor,

La musica debe servir a los intérpretes debidamente
formados para que puedan expresar su interpretacién.
Pensemos que si las inferpretaciones tuvieran que ser
exactas, sélo habria una unica y exclusiva interpretacion de
cada obra. Pero no es asi. Una obra musical es la suma de
muchas interpretaciones que van quedando en la memoria
del colectivo oyente y, por supuesto, siempre quedard una

dltima interpretacién pendiente.

Personalmente, me gusta mucho mds estudiar la
interpretacién de una obra que alcanzar la interpretacion
dltima. La interpretacion final de cuct|quier obra me resulta
mucho mds tolerable si pienso que no es la dltima y la voy
a seguir estudiando. Mis clases se pueden parecer bastante
a un taller sobre el estudio en el que la obra es a veces la
excusa para oprender a estudiar. Estamos, alumno y
profesor, debatiéndonos entre la terrenal ejecucién (que se
enfrenta a nuestras limitaciones) y el ideal de musica que
nos plantea la obra. El resultado de ese debate
consensuado con la oyudo del profesor es la interpretacion
cuyo concepto valdrd al alumno por un tiempo, pero no

serd inmutable.

La musica desde un pedesfo| o férreo ideal de excelencia

corre el riesgo de morir muda en las partituras.
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Necesita de los musicos que la revivan y para ello es necesario bojor|o del pedes’ro| y acercarla al intérprete. Se
hace mucha musica en clase durante la bisqueda de lo apropiado: podriamos llamarlo investigacién musical. Se
descartan opciones hasta llegar a una opcién compatible con la obra vy el intérprete (alumno). El profesor tiene

la responsabilidad de ayudar a que esta compatibilidad sea posible.

A modo de conclusién, me gustaria subrayar, que esta entrevista me ha permitido conocer aspectos del pasado
y trayectoria de Amparo, asi como su interés por el mundo pedagdgico y su manera de enfocar el aprendizaje.
Todo ello no ha hecho mds que aumentar mi admiracién hacia ella tanto a nivel profesional, como personal.

Espero que esta entrevista hoyo servido para acercaros a ella y oyudoros a conocerla un poco mejor.

UNAVIOLISTA EXCEPCIONAL

Por Mar Sdnchez Arias, alumna de viola.

En esta ocasién voy a entrevistar a Clotilde
Villanueva Vallés, una violista valenciana, la cual es
miembro de la orquesta del Palau de la Musica

desde hace mds de 15 afios.

Comencé preguntdndole cémo estaba, a lo que me
respondié que dltimamente habia estado bastante
ocupada preparando la  programacién para el
concierto navidefio que celebrard la orquesta del
Palau este diciembre, pero que se sentia muy

entusiasmada por comenzar con la entrevista.

Seguidamente quise indagar en su trayectoria y vida
musical, asi que procedié a comentarme cémo vy

porqué comenzé con la viola.

Ella me explicé que desde bien pequefia no le habia llamado la atencién el mundo de la musica, al contrario,
jamds pensaba que podria llegar a dedicarse a algo asi y mucho menos a la viola, un instrumento que para la

época en la que ella empezd, no estaba para nada en auge.

Sus padres fueron los precursores para que comenzara y no sabian si apuntarla a una academia de inglés o a
musica, cosa que a Clotilde le hace mucha gracia recordar ya que si no hubiera sido por ellos, jamds hubiera
descubierto la pasién de su vida y lo que seria su trabajo hoy en dia.

Asi que con 10-11 afios la apuntaron a la sociedad musical de su ciudad natal, Bufiol, donde también realizé el

grado medio en el Conservatorio Profesional de musica San Rafael.

En principio se decanté por elegir la flauta traversa ya que muchos de sus amigos tocaban instrumentos de viento y
ella queria pasdrselo bien con ellos, pero como no habian violas para formar la orquesta del conservatorio, decidié
escoger eso.

Al comenzar, cuenta que la sociedad musical no tenia el suficiente presupuesto como para comprar violas, asi que

comenzd fOCCII’]CIO con un ViOlfﬂ con CUQI’CIOS de ViO|O.

No tiene un muy buen recuerdo de su primer profesor, pero si de tener que buscar una profesora particular. Y esta

la motivé para seguir con el instrumento.
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Hablando del tema, le quise preguntar que si habia o|g(m miembro de su familia que fuera musico y ella me
respondié que su tio era un gran amante de la musica cldsica y que fue él quien le compré su primera viola y

que a dia de hoy le sigue estando muy agradecida por ello.

A continuacién, me exp|icé que sus afios de estudio en el superior se dividieron entre Valencia y Castellén. Su
profesor le recomendé ir a Castellén a cursar la carrera, ya que habia un profesor muy bueno con el que daria
clases cada semana; pero cuando llegé se dio cuenta que dicho profesor ya no impartia clases alli y quedé un
tanto decepcionada. Ademds se topd con que con el profesor actual solo tendria clase de Viola una vez por

mes. Al afio siguiente entrd una nueva profesoro, Caridad Zarzo, a la que Clotilde le tiene mucho carifio.

Asi pues, los dos primeros afios de carrera fueron en Castellén pero en el tercer curso decidié irse a Valencia,
donde ademds de estar mds cerca de su hogar, probaria con profesores nuevos.
Alli dio clases con Juan Carrascosa y Francesc Gaya, uno de los actuales profesores de este mismo conservatorio

a dia de hoy y con el que sigue teniendo una muy buena relacién.

Posteriormente quise preguntarle si habia algo de lo que se arrepintiera de haber hecho o no cuando era
estudiante. Ella me respondié que hubo o|gunos affos en los que se desmotivé con la viola y empezd o estudiar

menos. Pensaba que estaba en desventaja por haber empezado mds tarde que sus compafieros.

También me dijo que cuando estudiaba no se daba cuenta de los pequefios detalles al tocar y que, a lo largo
de los affos, se dio cuenta que eso le limitaba en ciertos aspectos. Ella piensa que si se hubiera esforzado mds y

hubiera estudiando mds y mejor, podria ser mucho mejor intérprete a dia de hoy.

Se arrepiente también de no haberse ido a hacer un mdster fuera de Espafia, porque piensa que le hubiera

opor‘rcdo muchas cosas positivas y la habria hecho mejorar mucho.

Seguidamente aproveché para preguntarle el porqué eligié la carrera de intérprete de orquesta y no otra, como
de profesora, a lo que su respuesta fue que ella hizo un grado para poder ser profesora y que de hecho, hubo
algunos afios en los que fue profesora en academias musicales para nifios, pero que sentia que era mucha

responsobi|idod tener en sus manos |O ensefianza o|e |OS o|umnos, no se CICObCIbO de ver capaz para QHO.

Entonces todo cambié cuando conocié a Santiago Cantd, solista de viola de la Orquesta de Valencia. Empezé
a dar clases porﬂcu|ores con él y este la supo guiar y ensefiar lo que realmente le gusfobo: la orquesta. Ella
nunca tuvo claro por cudl de las dos opciones decantarse, pero siempre dice, y cité textualmente, “a mi lo Unico

que me gustaba e importaba era tocar, tocar y tocar. Me daba igual con quien y donde”.

Quise indagar mds sobre el tema de la orquesta y le pregunté cémo fue y qué sintié al hacer las pruebas de

acceso a esta:

- El afio en el que yo me presenté habia muchas vacantes, ya que algunos musicos se habian jubilado. Estaba
entusiasmada y motivada por poder ‘rrobojor alli e hice lo mdximo y lo mejor que pude. Habia mucho nivel en
esas pruebas. Me sentia en desventaja ya que muchos de mis compafieros, los cuales se presentaban también,
habian estudiado en sitios muy prestigiosos o incluso fuera del pais, cosa que yo no habia tenido la oportunidad
de hacer.

Recuerdo que me acompafiaron mi madre y el que era mi pareja en oque| entonces. Yo estaba muy nerviosa y
mis nervios aumentaron atn mds al ver los resultados de la primera fase eliminatoria, que por suerte pasé.
Habia quedado de las dltimas en la lista y, sinceramente, me deprimi un poco. Por suerte, las siguientes fases
me salieron mejor y cuando me dieron la plaza definitivamente, me emocioné mucho.

Antes de hacer las pruebas ya habia estado meses tocando de refuerzo. Me llamaban una o dos veces por mes
para tocar durante una semana vy, claro, cuando vi que habian vacantes libres, no dudé en hacer las pruebas. -

dijo nostdlgica.

|nc|ogué en el tema y le quise preguntar que qué hubiera hecho si no hubiera entrado a la orquesta. Clotilde me
dijo que ella piensa que no se hubiera deprimido; al contrario, hubiera aprovechado y habria salido fuera de
Espafia para estudiar lo mdximo y lo mejor posible y asi superarse a si misma hasta que salieran ofras pruebas

de acceso y asi entrar.
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Su suefio era ’rrabojor allf y no habria porodo hasta conseguir|o. ‘Creo que simp|emen’re tuve suerte al entrar la
primera vez con una plaza fija y hoy en dia sigo estando tan ilusionada cada dia que voy a trabajar como hace

15 afos”.

En relacién con esto, me entré curiosidad y le pregunté si habia buen ambiente y relacién entre los miembros de
su seccién de orquesta, las violas. Ella me contestd que estaba muy ogrodecido de los compafieros que tenia.
Habia entablado buena relacién con la mayoria de ellos, pero que, en los 15 afios que ella lleva trabajando alli,
era normal que alguna vez hubiera sucedido algin que otro pequefio enfrentamiento. Pero que, en definitiva,
habia un ambiente de frobojo muy ogrodob|e no solo en su seccién , sino en la orquesta en genero|A "Todos se
respetan y admiran y eso para mi es primordio|, ya que sin un minimo respeto seria imposib|e ‘rrobojor y hacer

musica cémodamente”.

Continuando con el tema orques’ro|, le pedl' que me exp|icoro cémo era el funcionamiento interno de la orquesta.
Ello me comenté que cada semana tenian un programa de obras diferentes que tenian que preparar hasta el

dia del concierto semono|, el viernes.

- ¢Sientes que el mundo de la musica ha sufrido algin cambio desde que ti eras estudiante hasta ahora? - le
pregunté.

- Para mi, ha habido un gran aumento en el nivel de los musicos jévenes. Siento que también es porque cada
vez mds gente se dedica a la musica y se lo toman mds en serio. Cada vez hay menos plazas vacantes en las
orquestas y genfe que toca demasiado bien. Me o|egro mucho que también hoyo aumentado el nimero de
violistas, ya que para mi es un instrumento precioso que aun no tiene todo el protagonismo que merece. -

respondid.

También quise pregun’ror|e por o|guno experiencia o concierfo memorable.

- El que recuerdo mds reciente es el de este mismo sepfiembre, cuando fue la inauguracion del Palau de la
Musica, después de haber estado durando unos afios en obras. Los musicos extrafidbamos tocar ahi y fue muy
conmovedor. Ademds vimos a muchos espectadores usuales y fue un reencuentro muy bonito.

Otra experiencia que también se me ha quedodo marcada fue cuando vino la Orquesta Sinfénica del Teatro
Mariinski de San Pefersburgo, Recuerdo que su director dirigl’o con un p0|i||o en vez de con batuta y habia
veces que simplemente con las manos. Era un un hombre un tanto estricto y la verdad que todos estdbamos
bastante sorprendidos con su peculiar forma de dirigir. El concierto lo hicimos conjuntamente ambas orquestas y
en cada atril habia un musico de cada pais, un ruso y un espafiol. Fue muy divertido.

Por ultimo recuerdo mi primer concierto que hice con la orquesta. Tocamos la primera de Malher, el Titdn. Yo
aun estaba de interina y era la primera vez que me llamaban para tocar. Estaba muy muy muy ilusionada y a
la vez nerviosa y ansiosa. Estuve la semana entera practicando para que me saliera perfecto. Incluso recuerdo
que lo dirigié el director Yaron Traub. Es un recuerdo muy nostdlgico y la verdad que adn me emociono cuando

pienso en mi yo de esa época. - respondié un tanto conmovida.
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- Clotilde, ¢tienes alguna o algunas obras preferidas del repertorio orquestal que has interpretado hasta ahora?
- Pues la verdad que en general las obras de Malher me encantan. Disfruto mucho tocdndolas, incluso se me
ponen los pelos de punta. Quizds porque es la primera obra que toqué con la orquesta y eso hace que me dé
nostalgia y me emocione atin mds.

También disfruto mucho cuando vienen pianistas a tocar con nosotros y interpretan obras de Rachmaninov.

- ¢Y algin director que te haya marcado?
- Tengo varios, ya que han venido muchos a dirigirnos. Te diria Juanjo Mena, Gustavo Gimeno y Walter Weller.
Para finalizar, le pregunté que si recomendaria a los musicos indecisos y que no saben por qué rama musical

decantarse, e|egir la opcion de intérprete de orquesta.

Ella me dijo que, desde su perspectiva, opinién y experiencia, era una de las cosas mds satisfactorias que habia.
«El hecho de que la gente te aplauda por hacer tu trabajo es maravilloso. Ademds, personalmente, escuchar
como todas las personas de la sala se emocionan con la mdsica es o|go inexp|icob|e para la gente que no es
musico.»

«Es muy gratificante y emocionante ver como todos los musicos, sin importar sus diferencias, pueden crear algo
tan bonito en conjunto. En mi opinién, creo que no hay ningin musico al que no le emocione o guste tocar en
conjunto, ya sean grupos de cdmara u orquesta. Es imposib|e que no te emocione ser partfe de o1|go tfan gronde

como la musica y poder compartirla con gente a la que también le apasiona tanto como a H’.

Me ha encantado haber podido entrevistar a Clotilde y me ha emocionado mucho el hecho de que le de tanta
visibilidad a la viola. Su forma de vivir y senfir la musica me ha conmovido enormemente. Al ser yo también
violista, sus respuestas me han motivado muchisimo. Pienso que todos deberiamos pensar como ella. Ha sido un

gran placer charlar con Clotilde.

LA MUSICA LS UN DELS MILLORS
INVENTS QUE HA TET L’HOME.

ENTREVISTA A RICARD CASAN

Per David Sorribes Garcia, alumne de trompeta.

En aquesta entrevista podrem conéixer : els seus - Tenia clar que volia ser trompetista?

inicis en la musica, com ha vist ell el canvi en el

sistema d’ ensenyament al llarg dels anys, - L'eleccié de la trompeta va ser perquée en feia
diferencies respecte a altres paisos com és a falta una en la banda i el mestre va dir «a veure
Sassari (ltalia) on  fa poc va compartir si este xiquet que té oida i tal sagarra». Després
I'experiencia amb els alumnes del conservatori un dels trompetes de la banda va marxar a la mili
Francesc Pefiarroja de la Vall d'Uixo on fa classes i queda un altre que no funcionava.. aixi que amb
actualment, consells, etc. 10, o 11 anys ja estava tocant solos en la banda.

- A quina edat i en quina escola va comencar - Qui va ser el seu primer professor de trompeta i
vosté a estudiar musica? quins records guarda dell? | el seu primer
- Vaig comencar a estudiar musica als 8 anys, en professor de llenguatge musical?

la Societat musical d'Alboraia . Va ser decisié dels

meus pares ja que els dos eren musics i ens van - El meu primer professor de trompeta va ser
apuntar al meu germa i a mi. En la meua familia Francisco Ramos Rioja. No era trompetista, era
hi havia musics per un tub. El meu avi, els meus trombé solista de la banda de Valencia. Ell va ser

pares, oncles..
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el que em va portar des del principi, des que em
vaig posar la boqui”ct en la boca fins a acabar
superior. Encara que després em seguia donant
classes quan tenia que preparar oposicions,
concursos efc.

Francisco Ramos Rioja era com si fora mon pare.
Em feia classe tots els diumenges 2 o 3 hores. No
em cobrava res. Després menjavem juntes les dues
families. Era com si fora el meu segon pare: jo
tenia el meu pare o casa i un altre pare a nivell
musical.

Quan vaig comencar a destacar m'enviava a
bandes, era com el meu manager; era el meu tot.
| el meu mestre de llenguatge musical va ser
Miguel Ferrer (sobrenomenat Tarin) compositor i
a més tocava tots els instruments de la bondo,

una passada.
- Qui era el seu idol trompetista?

- Com li passava a quasi tots els trompetistes, el
meu idol era Maurice André. Recorde quan venia
a Madrid o Valéncia, feiem cua tota la nit a la

porta dels teatres per comprar les entrades.

En genero| m'ogrodoven tots els frompetistes
classics bons d'eixa epoca. Jo em comprava discos
i intercanvidvem musica entre els companys del
conservatori. Abans no teniem Spotify, ni Youtube
com vosaltres. Era com un mén, anavem alli els

friquis de la trompeta.

- En quins conservatoris va realitzar els seus
estudis?

- Vaig estudiar tota la meua carrera en el
conservatori de Valencia. Després vaig fer 2 anys
Nacional de

de superior en el Conservatori

Perpinya. | finalment vaig estar a [|'Escola

Cantorum de Basilea 3 anys.

- Quina diferencia troba en el sistema educatiu
actual en relacié al qual hi havia quan vosté

estudiava?

- El sistema anterior ens permetia cremar etapes.
Si et dedicaves a linstrument i estudiaves podies
anar molt més rapid: el que ara es fa en 6 anys
(Ensenyaments Professionals), abans es feia en 3.
Era tot molt més exigent, el que tenia condicions
tirava cap endavant i el que no, sanava quedant.
Practicament tots els que acabavem el grau
profesional, acabavem després el superior.

Abans, el titol professionoﬂ ens habilitava per a

treballar. Era un titol molt més exigent que ara.
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Ara es fa tot molt a poc a poc, tan didacticl, Va,
va, val .. Molta gent pot aguantar el carro, perod
10 per cent acaba

actualment ni un grau

professional, i molts no continuen al superior.

- Com va ser passar d'estudiant a inserir-se en la
vida laboral?

- Molt natural. Jo estava estudiant el superior a
Valencia, i el professor Vicent Prats va morir de
sobte, al febrer del 86. Van convocar la placa per
a cobrir la vacant, em vaig presentar, i vaig
entrar.

Vaig passar dalumne a professor sense haver
acabat el superior. L'any segiient ja si vaig
acabar el superior, vaig aprovar oposicions i vaig
continuar en el conservatori. Es a dir, amb 18 anys
vaig comengar a fer classes en el conservatori... i
fins ara.

Després, em vaig confinuar formant estudiant
trompeta natural a Basilea. Alla vaig acabar als
26 anys. Llavors vaig deixar un poc de costat la
trompeta moderna i em vaig especialitzar en eixe
instrument i porte fins ara fent carrera.. fins que

em retire.

- Ha aconseguit professionalment tot el que sha

proposat?

- Pense que he fingut una bona trajectoria.
Sempre es podria haver incrementat un poc més.
Amb 30 anys vaig tindre un problema en la
musculatura dels llavis. Els metges no sabien que
passava. No poclio tocar, vaig estar 3 o 4 mesos
parat. Els metges em van dir que havia de baixar
el nivell d’estudi. Jo estudiava tots els dies 8 hores.
A partir d'aci vaig comencar a treballar només
per projectes. Acabava de gravar un disc, estava
a un nivell altissim, perd vaig haver de renunciar a

eixa mena de treball tan exigent.

- Creu que actualment els joves ho tenen més
dificil per a poder dedicar- se a la musica? Quin

consell els donaria?

- La diferencia que he trobat és que fa 30 anys

no hi havia res en este pais. Es van crear

15 o 20

orquestres en tot l'estat. Aixd ens va facilitar

conservatori i del no-res es van fer

trobar un lloc de treball als de la nostra
generacié. Després ja no shan generat tantes
places, perd en 4 o 5 anys, s‘aniran jubilant els
d'eixa generacié i quedaran llocs lliures per les
noves generacions, no sols de frompeta, sind de

tots els instruments.
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Ara és més complicat, pero els espanyols el que
fem ¢és que no tenim fronteres: Europa esta p|eno
d'espanyols, Sud- america esta plena d'espanyols...
Aci a Espanya es genera molta qualitat i nivell i
cal donar-li eixida al producte tan bo que es fa en
este pais.

El consell que donaria als joves és preparar-se al
maxim, exigir-se al maxim, aprendre idiomes, llegir
molta literatura, escoltar molta musica (no sols de
trompeta) i estar megoim(ormofs pe| que puga
vindre en el futur. Aci hi ha treball, perdo cal
pensar que el music pot ser music en qualsevol lloc

del mén:

- Recentment hem estat d'Erasmus a ltalia i vosté
ha sigut un dels professors que ha compartit
I'experiencia amb nosaltres. Qué considera que ha

sigut el més enriquidor d'esta experiencia’?

- Pense que és conéixer a nivell musical i a nivell
huma altres cultures, paisos, professors, alumnes,

altres maneres de treballar...

- Quines diferéencies ha trobat entre el sistema
educatiu del nostre conservatori aci en la Vall d'

Uixo, i el de Sassari a ltalia?

- Hi havia alguns professors de vacances i alguns
ens van fer el favor d'atendre’ns i de transmetre’ns
lo seua manera de treballar.

En general, aci I'ensenyament esta tot molt reglat;
institut

minutatge, etc. Alld o Sassari és diferent, las

és tipus un collegi o amb  horaris,
classes amb els professors sén aleatories, iguo|
una setmana no tens classe i després una altra
setmana en tens dues, i després estds un mes
sistema.  Els

classes. Tenen wun altre

hOﬂ de

compleixen a demanda. Aixi poden fer concerts i

sense

professors comp|ir unes hores i les

fins i tot gires. Es un poc caodtic pels
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alumnes, perd és una altra manera de treballar.
Tot i aixi, aci a Espanya jo crec que es treballa

amb més exigencia que allag, com vam comprovar.

- La vida d'un music té o pot tindre diverses
facetes: music, professor... Quina li ha enriquit a
vosté més com a persona? | com a professional?

Per que?

- La vida de music, tot i que pense que les dues
facetes sén super importants: una no va sense
l'altra. Tu pots transmetre la teua experiencia en
les classes, pero per aixd has d'estar en actiu.

Fer classes et fa pensar, reflexionar i millorar la
teua labor d'interpret, perqué quan estas
interpretant poses en practica tot aixd0 que tu
penses i que treballes en les classes i al mateix
temps tenriqueixes transmitint eixa experiéncia als
teus alumnes.

Pense que lideal és que les classes que es donen a
un alumne, es donen en concordanca amb el nivell
de l'alumne. Per exemple, Rubén Marqués, solista
a I'Orquestra de la Comunitat Valenciana (Palau
de les Arts), és ideal per a transmetre eixe

ensenyament a alumnes d'un alt nivell.

- | finalment, com definiria vosté la mdsica?

- La musica és un dels millors invents que ha fet
'home. Es una cosa que tacompanya i que et
connecta amb la dividitat. Que et toca la fibro,
que et fa sentir i et fa gaudir. Es una meravella.
Es un llenguatge, i pels que vivim amb ella és la
nostra vida, és el nostre dia a dia i és una
meravella.

Al igual que Ricard, pense que la musica és un
dels millors invents que ha fet 'home i val la pena

vivir-la.
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CARMEN GONZALTZ MARTIN
PROTESORA Y MADRE

Por David Martinez Gonzdlez, alumno de violin.

Mis padres me iniciaron en el mundo de la musica desde una edad muy temprana. En el dmbito del violin, mi
madre fue la que me asentd todas las bases de lo que sé |'10y en dia. Ha sido un pi|or clave y fundamental en mi
manera de tocar. Su manera de ensefiar es el motivo por el cudl me hoyo p|c|r1’reoo|o ser musico y quiera intentar

llegar a serlo. Es un honor poder decir que esta profesora, ademds de profesora, es mi madre.

Inici¢ la entrevista preguntdndole a Carmen sobre sus inicios en la musica. Nos responde que ella no viene de una
familia de musicos. Recuerda que en el colegio, el profesor de musica llamé a sus padres para comentarles que
tenia muy buen oido musical y que pensobcl que podrl’o estudiar canto en el conservatorio. Fueron unos cuantos
alumnos de la clase a prepararse para el conservatorio. En esa época empezabas a estudiar lenguaje musical antes
que el instrumento. En el momento de elegir instrumento ella no sabia que elegir, pero finalmente se decanté por el
violin. Recuerda que su padre vio la orquesta y le dijo que lo mejor era tocar de lo que mds habia. «No me parecié
mal» - comenté Carmen.

1. {Cudles son tus prioridades al enseiiar violin?

Mis alumnos de violin suelen ser muy pequefios. A la hora de ensefiar violin intento que disfruten de la musica y
tengan ganas de tocar. Mi prioridad es que la posicién y la técnica del instrumento sea la correcta toquen
relajados y sin tensiones. Es importante que la relacién con el instrumento sea buena y sana desde los inicios.

2. ;Cémo ha sido la experiencia de ensefiar durante la pandemia?

La pandemia fue un golpe muy duro porque no estdbamos preparados para afrontar una situacién de ese calibre.

En menos de una semana tuvimos que reestfructurar toda la escuela y la infraestructura para poder realizar las

clases online. Habia profesores que no fenian conocimientos informdticos para llevar a cabo las clases a distancia.
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En cuanto a las clases de instrumento resulté muy comp|icoo|o odopforse porque en nuestro caso son alumnos muy
pequefios y es comp|icoo|o mantener la atencién y ’rrobojor los inicios con un instrumento sin la presencio|idod. De

deQS ]EOI'mOS a bClSe de eSFUerZO Y ganas COnSegUimOS SQCOrlO Ode'on*e4
3. {Qué planes tienes para el futuro?

En un futuro me gustaria que la escuela siga creciendo. Es muy enriquecedor trabajar con las familias y hacer que

los pequefios aprendan y disfruten de la musica.
4. {Cudl crees que es la mayor dificultad de los estudiantes con respecto a la rutina de estudio?

La mayor dificultad a la que se enfrentan muchos estudiantes en su rutina de estudio, particularmente en la era
actual, se relaciona con la gestién de distracciones omnipresentes. Con la cantidad de disposifivos electrénicos,
redes sociales y otras formas de entretenimiento en lineq, los estudiantes a menudo luchan para mantener la
concentracién en sus tareas académicas.

La constante disponibilidad de teléfonos inteligentes, notificaciones de redes sociales y contenido en linea
facilmente accesible puede inferrumpir y desviar la atencién de los estudiantes durante sus sesiones de estudio. La
dificultad radica en resistir a la tentacién de revisar mensajes, actualizar perfi|es en redes sociales o consumir
contenido no relacionado con los estudios. Estas distracciones digitales pueden resultar en una disminucién
significativa de la productividad y la calidad del tiempo dedicado al estudio.

Ademds, el entorno virtual de oprendizoje, comun en muchos programas educativos, también puede presentar
desafios, ya que los estudiantes pueden sentirse abrumados por la cantidad de informacién disponib|e en linea y la
presién de cumplir con plazos en un entorno digital.

En este contexto, la capacidad de los estudiantes para establecer limites claros, adoptar estrategias efectivas de
gestién del fiempo y crear entornos de estudio libres de distracciones se vuelve crucial. Desarrollar la oufodisciphno
para resistir las tentaciones digifo|es y fomentar un emtoque consciente durante el estudio son habilidades
esenciales para superar la dificultad de las distracciones actuales y optimizar el rendimiento académico Por ultimo,
hoy en dia nos estamos acostumbrando a querer las cosas rdpido y ya, y en la musica sobretodo esto no es posible;
dominar un instrumento requiere de muchas horas de estudio y la mejora no es prdcticamente visible hasta posodo

un tiempo.
5. (Cudl crees que es la parte de la ensefianza que mds disfrutas?

Me encanta introducir a los alumnos en el instrumento desde los inicios. Descubrir el instrumento y frobojor con
ellos y las familias. Desde muy pequefios empiezan a tocar en orquesta y eso les crea una relacién con el
instrumento y los compafieros muy especial desde muy pequefios.

También disfruto muchisimo las clases de los bebés y sus familias. En esas clases no trabajamos con un instrumento
en concreto, pero les introducimos a los diferentes instrumentos, frobojomos ritmos, canciones, juegos.. Y los podres
y madres se involucran de una manera muy especial en las clases. Es muy enriquecedor cuando ves las caritas de

disfrute de los peques y el vinculo familiar que se crea entre padres e hijos a través de musica.
6. {Cémo ha sido tu formacién en tus inicios como estudiante de violin?

Yo no tuve muy buena suerte en los inicios con el violin. Tuve una profesora encantadora pero con muchas
carencias técnicas a la hora de ensefiar. Eso hizo que fuviera que solucionar muchos aspectos técnicos a lo |orgo de
mi carrera, pero también que me interesase por la pedogogl’o. Realicé varios cursos con groncles pedogogos del
violin. Mi gran descubrimiento y la que me hizo descubrir mi pasién por la ensefianza del violin fue la pedagoga
Mimi Zweig, profesora de violin en la universidad de Indiana. Su visién de la ensefianza del instrumento y su forma

de ensefiar me marcé desde que la conoci y tuve claro desde entonces que era a lo que me queria dedicar.

7. (De qué manera sueles organizar las clases con nifios pequefios que todavia no tienen nociones
sobre el instrumento?

Empezamos con ejercicios para la toma del arco y del violin. Les coloco una «casita» para el dedo mefique que les
ayuda a una correcta toma del arco e intento realizar ejercicios que les resulten atractivos y divertidos y que
también puedan realizar en casa con sus padres. Nos pasamos un vaso de papel con el arco, ponemos marionetas

en la punta del arco o en el violin, siempre teniendo muy presente que la posicidon sea la correcta y sin fensiones.
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De todas formas me gusta que desde la primera clase ya empiecen a focar con el instrumento, o|gun ritmo sencillo
con cuerdas al aire y con o1|gL'm acompafiamiento en audio. Esto les encanta y se van con la sensacién de que ya
tocan y suena bien.

Para ello es importante que los padres se involucren en las clases, sobre todo al principio. Para mi es fundamental
que les ayuden a pasar el arco y a tocar y para ello los padres deben aprender también cémo poder ayudarles.
Durante las primeras sesiones los alumnos no tocan prdcticamente nada solos, los podres les oyudon a pasar el

arco y esto hace que en poco tiempo pasen el arco recto y sin tensiones.
8. i{Hay momentos en los que te has arrepentido de haber abierto una escuela de misica?

No, aunque siempre hay problemas que solucionar y momentos dificiles.. Con el tiempo te vas acostumbrando a

solucionar los problemas que van surgiendo y llevarlo todo mejor. Es una ensefianza de vida.
9. (Cudntas clases dais en la escuela?

En la escuela tenemos clases de bebés. De hecho, hemos abierto ahora un grupo de bebés nacidos en 2023, por lo
tanto, es un grupo en el que podrd haber alumnos que todavia no han nacido. Los bebés van en grupos por afios
de nacimiento. En estas clases los alumnos van acompafiados de uno o dos adultos, normalmente son los padres,
aunque en ocasiones vienen acompafiados de otros familiares. En estas clases se utiliza la musica como ayuda al
desarrollo emocional y social de los bebés, fomenta la imaginacién y la creatividad, desarrolla la capacidad de
oprendizoje y favorece la coordinacién. Un espacio para compartir juegos musicales, canciones, melodias, ritmos y

otras actividades enriquecedoros para su desarrollo evolutivo.

Se pretende sensibilizar y proporcionar capacidades que permitan a los mds pequefios disfrutar de la musica con
una escucha activa, a través de un aprendizaje ludico en compafiia de sus padres y asi fortalecer el vinculo afectivo.
A partir de 3 affos los alumnos ya enfran solos a las clases y hacen una asignatura que se llama «musica
movimiento». El objetivo principal de esta asignatura es el aprendizaje musical de manera ludica y a través del

movimiento y la expresién corporal.

Con la musica como base se desarrollardn elementos como la escucho, la creofividod, la atencidn, las copocidodes
expresivas y comunicativas...

Las clases se desarrollan de forma dindmica a través de la musica tradicional y cldsica, ejercicios de audicién,
actividades de ritmo y métrica, la improvisacién y el descubrimiento de los instrumentos musicales.

Como asignatura grupo| se fomenta la participacién y las relaciones con otros compafieros y con el grupo,
valorando la cooperacién y el respeto.

A partir de 5 afios realizan una asignatura colectiva llamada «educacién musical» y empiezan ya con la prdctica

individual del instrumento.

En «educacién musical» se pretende desarrollar una buena base de los fundamentos musicales que le preparard
para una ensefianza musical especifica mds adelante.

Las actividades estdn p|onfeodos para que este oprendizoje se realice de manera ladica y con material especffico
para que genere en los nifios una experiencia positiva que favorezca la participacién y la expresion a través de la
musica. Esta asignatura ofrece también un primer contacto con el Lenguaje Musical, adquiriendo nociones sobre

lectura de notas, teoria musical, signos musicales y su escritura.

Los instrumentos que ofrecemos en la escuela son violin, viola, violonchelo, guitarra o piano. Ya con 7 afios empieza
el lenguaje musical e instrumento con una formacién similar a la que se realiza en los conservatorios en grado

elemental.
10. ;(Cémo se llama la escuela?

La escuela se llama Escuela de musica Acordes y la abri en 2011 Estd en Valencia, cerca de centro comercia

Arena

11. ;Tiene orquesta la escuela?
La escuela tiene tres orquestas. La de los mds pequefios en la que los musicos empiezan cuando llevan un afio

tocando el instrumento. Suelen ser alumnos entre seis y diez afios.
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En la siguiente orquesta hoy alumnos de todas las edades, desde jovenes a adultos que llevan poco tiempo
tocando el instrumento.
La dltima orquesta estd integrada por alumnos y ex-alumnos: la mayoria han tenido en algin momento vinculacién

en la escue|o, pero en muchos casos han continuado sus estudios en otros centros

12. (De donde sale el logo que representa a la escuela?
El logo surge a partir de la idea de que la escuela iba a ser un centro en el //. \
que se centrara en el estudio de la musica desde la infancia y principo|menfe
con instrumentos de cuerda. El |ogo es una cuerda nueva enrollada antes de
ser utilizada. b’

13. ;Fue dificil elegir el lugar donde abrir la escuela? que tuvisteis en cuenta para ubicarla ahi?

Y

Siempre es dificil decidir el lugar idéneo donde colocar la escuela. Estuvimos tiempo buscando opciones de locales
en la webs e inmobiliarias. Un dia que iba en el metro se me ocurrié bajar en una parada que se llamaba
Machado. Nunca habia estado en esa zona y empecé a caminar. Resulté ser una zona que me gusté mucho. Eran
fincas nuevas con gente joven. De repente en una calle peatonal vi un cartel en el que se alquilaba un local, era
perfecto porque en la parte de arriba habia una zona comin con piscina y no habia finca directamente. Esto hace
que para insonorizar o no molestar sea muchisimo mejor. El hecho de que sea una calle peatonal hace que los
alumnos cuando acaben las clases puedan salir sin peligro y esperar si tienen mds tarde otra clase jugando con sus
amigos. Ademds, al estar a las afueras de Valencia no resulta muy complicado aparcar. Resulté ser el local

perfec‘roA
14. ;Cudntos profesores tiene la escuela?

En estos momentos somos trece profesores. Hemos llegado a ser mds, pero en estos momentos hay una plantilla
mds estable en la que hay profesores que vienen todos los dias de la semana.

Conclusién: Para finalizar, me gustaria comentar que me he sentido muy a gusto realizando esta entrevista a mi
madre, me ha encantado saber algunas anécdotas e historias que no conocia. Espero ademds que esta entrevista
también sirva para que tanto como la escuela como ella se den a conocer. La charla también ha hecho que la

admire mds, tanto a nivel profesional como humano.
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ENTREVISTA A JUAN MANUEL
DIAZ ONIEVA

PROFESOR DE GUITARRA DEL CONSERVATORI PROFESSTONAL DE
MUSICA FRANCESC PENARRO]JA.

Por Laura Giménez Planelles, alumna de de guitarra.

éA qué edad empezaste a estudiar miisica?
A estudiar en serio la guitarra empecé con 15

afios.

¢Dénde has estudiado?

Empecé en el Taller de musics de Barcelona,
luego estudi¢ en el Conservatorio Profesional
Adolfo Salazar de Madrid y luego ya pasé al
Real Conservatorio Superior de Madrid. Mds
tarde  hice

Badalona

Varios  cursos especiohzodos en

¢Fue siempre la guitarra tu primera opcién?
Si, la guitarra fue mi primera opcién. Ha sido mi

instrumento desde siempre.

¢Cudnto tiempo hace que estds enseiiando
guitarra?

Ya son 20 afios ensefiando guitarra.

¢Cémo crees que influye el estudio musical
en la educacién y crecimiento interno de
una persona?

Hay muchos estudios cientificos que hablan de
cémo influye  positivamente el tocar un
instrumento en el desarrollo del cerebro. Pero creo
que va mds alld del desarrollo de nuestro cerebro,
ya que ayuda a mejorar en muchas temas. Hay
cuestiones del enriquecimiento personal que son

muy imporftantes.

iCrees que el estudio de miisica se valora en
el sistema educativo espaiiol?

Por supuesto, aunque creo que deberia haber
centros integrados de musica para asi evitar
duplicidad y jornadas interminables. Si se estudia
simultdneamente en el mismo centro, se evita que
o|up|icc1r estudios

IOS ct|umnos erﬂgOﬂ que

acudiendo al conservatorio y al instituto.
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¢{Qué tipos de misica o estilos de guitarra
prefieres?

El tipo de musica que a mi personalmente mds
me gusta es el jazz. Antes de estudiar y centrarme
en la musica, yo era bastante roquero. Pero
realmente me gusta cualquier estilo de musica
bien interpretada vy, por supuesto, el flamenco, el

cldsico y la musica latina en general.

iCuales son las habilidades o conocimientos
fundamentales para que un estudiante de
guitarra desarrolle la interpretacién?

Lo mds importante es la técnica en general. Sin
técnica no hoy nada que hacer: es la habilidad
mds importante. La interpretacion es
fundamental, pero la técnica es el estudio. Una
técnica que caracteriza el estudio de la guitarra
es el trémolo. Es una técnica, un método y una
destreza imprescindible. El trémolo cldsico es una
sefia de identidad en la guitarra.

iPuedes algiin
principiantes

compartir consejo para

que estdn empezando a
aprender a tocar la guitarra?

El consejo mds importante, ya sea con la guitarra
o con cuo|quier otro instrumento es la constancia:
el practicar y no decaer en el hdbito de tocar. En
la guitarra, ademds, hay que superar la dificultad
de coordinar ambas manos. Cuesta, pero una vez
superodo es un instrumento muy ogrodecido: la
guitarra es un instrumento armdnico y es como
una pequefia orquesta que llevas encima. Y como

ya he dicho, el mejor consejo es la constancia.

{Qué aspecto de ser profesor de guitarra
encuentras mds gratificante?

Lo que mds me gusta como profesor es ver que el
alumno disfruta, ser testigo de cémo va teniendo

cada vez mds habilidad técnica y que tenga cierta

1



inquiefud por mejorar. Ser profesor es también

muy gratificante. Es una manera de seguir
aprendiendo all tener que estar al dia y compartir

con los alumnos sus inquietudes.

Valoracién final

En conclusién, la entrevista con el profesor Juan
Manuel Diaz Onieva me ha proporcionado una
visién profunda y enriquecedora de la vida y de la
perspectiva de un maestro de guitarra. Como
alumno, he ganado una apreciacién  mds
profunda de la importancia de la pasién, la
dedicacién y la constancia en el viaje musical. Las
educacién  musical, la

reﬂexiones sobre |0

ensefianza y la conexién
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entre maestro y alumno ofrecen valiosas lecciones
y recordatorios para cualquier estudiante de
musica que aspire a explorar las profundidades de

la guitarra y la musica en general

Entre todas las preguntas, ademds de lo que me
ha contado de sus experiencias, lo que mds me ha
interesado 'y me ha ayudado a ver esta
experiencia de una manera distinta, y por ello me
guardo como leccién, es lo siguiente: la
importancia que tiene la mdsica en el sistema
educativo y, como ya he dicho, la consideracion
que se debe tener con los alumnos que cursan
estudios profesionales de musica, ademds de ESO

o Bachillerato.

DELO DESCONOCIDO A LA
DEDICACION

ENTREVISTA A JOSE FRANCISCO NICOLAS ALONSO, PROFESOR DI

Por Maria Borja Ferndndez, alumna de oboe.

La musica es de esas artes de las que sabes poco, pero, cuando entras en su mundo, no quieres separarte de ella
nunca. La mayoria de las veces acabas en este mundo por pura casualidad, porque en muchos casos eres un nifio o
una nifia cuando empiezas con las primeras clases de musica. Como he dicho, esto es la mayoria, pero también hay
personas que tienen claro desde un principio que se quieren dedicar a la musica y quieren estar |igoo|os a ella para

siempre.

Para la elaboracién de este articulo, he contado con la presencia de José Francisco Nicolds Alonso, profesor de la
especialidad de oboe en el Conservatorio Profesional de Musica Francesc Pefiarroja en la localidad de La Vall de

Uxé. Me ha contado muchos detalles de su vida, con relacién a la musica, desde sus incios hasta llegar a lo que se

dedica hoy en dia.

OBOE.

Conservatorio de Musica Francesc Pefiarroja, La Vall d'Uixé.
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Nicolds, que es como habitualmente le llaman, me cuenta que su eleccién por la musica no vino por decisién propia.
Era muy pequefio, unos 7 afios de edad, cuando sus padres le quisieron apuntar a clases de musica porque tenia
buena voz y ademds a ambos les gustaba la musica. Me relata que es asi como la mayoria de veces empiezan las
cosas. La musica viene de familia ya que su abuelo, concretamente el padre de su padre, era musico amateur que
tocaba el bombardino en la banda del pueb|o, y con esfo también se podrl’o corroborar la expectativa que tenian

sus padres con é| para que se formara en la musica.
“No sabia ni siquiera qué era el oboe”

En mencién a su formacién, me ha contado que durante los primeros afios se formé en la banda del pueb|o, donde
aprendia solfeo y oboe. Con respecto a la eleccién del instrumento, fue una decisién tomada por sus padres porque
él no sabia siquiera lo que era y mds en aquellos tiempos donde habia pocos musicos que se dedicaban a este
instrumento. A posteriori, realizé tanto el grado Profesional como el Superior en el Conservatorio de Valencia con
Don Francisco Salanova. Ademds, realizé cursos de piano para tener mds formacion Yy Cursos de oboe con oboistas

de gran reconocimiento.

Continuamos hablando sobre sus afios como docente: se sacé las oposiciones para convertirse en profesor en el afio
1991, hace alrededor de unos 32 afios. Aunque también, de forma no profesional, ha dado clases a algunos

compafieros que le pedian que les ensefiara oboe o piano.
“Lo que quiero que mis alumnos consigan cuando acaben es dominar la técnica del oboe”

Con relacién a su labor de docente, le pregunté en qué criterios se basaba para que un alumno/a progresara de la
mejor manera. Me comenté que eso es muy subjetivo, ya que depende de cudntas horas le dedica o cudnto de
imp|icoo|o estd el alumno. El no puede actuar como un jefe diciéndoles a todos cuando y cémo deben hacerlo. Es
un ’rrobojo que el alumno/a tiene que asimilar en clase para poder poner|o en prdctica cuando ||egue a casa. Sobre
todo, lo que quiere que consigan todos los alumnos una vez lleguen a terminar 6° de Profesional es el dominio del
instrumento, es decir, el control tanto de la parte técnica como de la parte que no se ve como la respiracion, la
presion para ejecutar cada nota, etc. Para él, lo mds imporftante es el aparafo que no se ve, porque es lo que nos
caracterizard siempre. La técnica siempre se puede practicar y no se necesita fanfto tiempo de ensayo como, por

ejemplo, para saber sacar un sonido mucho mds amplio y bonito.
“Nunca pensé que me dedicaria a esto”

Decidié que la musica era su verdadera vocacién cuando ya era mayor. Empezé yendo a las clases de solfeo y de
instrumento y le iba gustando, pero no pensaba que seria la forma en la que se ganaria la vida hasta que se hizo
mayor (fendrfo unos 16 6 17 afios) y tuvo que decidir. Era una cosa que le gus’robo y que no se le daba mal, pero

hasta ese momento no lo habia tenido claro.

A la pregunta del nombre de las piezas para oboe que mds habia
disfrutado tocando a lo |orgo de su carrera, me contesté que tenia
muchas favoritas, pero que en general le gustaba mucho tocar
obras del estilo cldsico y barroco. Dentro del estilo cldsico, las obras
de Mozart eran las que mds le gustaban, a pesar de la delicadeza
que habia en ellas, y del estilo barroco, piezas de Vivaldi, Haendel o

Telemann.

En cuanto a su compositor favorito para piezas de oboe, me ha
comentado que tendria que perfenecer al barroco ya que fue la
época dorada del oboe. Hay muchas obras, pero de las que él
considera favoritas y de compositores que tengan varias piezas
para oboe serian Vivaldi, Telemann o Haendel. Después, durante el
periodo cldsico, también hay varios compositores que le gustan
como es el caso de Lebrun, que ademds de componer también era

oboista. Y también me ha comentado que habia compositores que

componian para otros instrumentos, pero también ocasionalmente
para el oboe; Vivaldi, uno de los compositores con mds piezas para oboe.
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sin embargo, insistié en que los principales compositores de piezas para oboe eran entre otros Vivaldi, Haendel,
Telemann y Lebrun.
“Heinz Holliger fue una figura que me marcé”

Continué preguntando sobre su oboista favorito, el que considera mds importante. Me dijo que se trataba de Heinz
Holliger: fue una figura que le marcé mucho porque le intentaba imitar escuchando discos de ¢l cuando estudiaba.
Decia que antes no era lo mismo que ahora , ya que hoy en dia tenemos miles de versiones de piezas en distintas
plataformas para escuchar a diferentes oboistas que tocan muy bien. Heinz lo tenia todo grabado y eso hacia que
fuera todo bastante accesible. Nicolds se compraba los discos y se los escuchaba. Segun ¢él, Heinz tenia una
musicalidad y flexibilidad increibles; ¢l lo que hacia era intentar imitarlo en estos dmbitos e intentar tocar como él.

Esto hacia que él se motivara y le ayudara a tocar mejor.

Heinz Holliger tocando el oboe.

“La musica te cambia la forma de vida, la forma de ser”

|_|egoo|o ala parte final de la entrevista, le lancé una pregunta, ya mds relacionada con su propia experiencia:
icémo piensas que puede llegar a influir la musica sobre las personas? Me contesté que él no puede hablar sobre
los demds, ya que a cada uno le puede transmitir o generar sentimientos diferentes. Opina que es algo muy
personal, pero en su experiencia personal, la musica le hizo cuestionarse todo: desde su forma de ver la vida y de
ser, hasta pensar en lo sacrificado que era dedicarse a esta disciplina y en la forma de socializarse con otras
personas. La musica le generd mucha autoexigencia porque si quieres dedicarte a esto tienes que dedicarle muchas
horas.

“El oboe, para mi, es lo mismo que cuando te conviertes en padre, te cambia la vida”

Y la dltima pregunta, trataba sobre su especio|id0d, el oboe. Le pregunté qué represenfcbo este instfrumento para
él. Me comenté que el oboe le habia condicionado toda su vida: “el oboe para mi es lo mismo que cuando te
conviertes en padre que te cambia la vida para siempre”. El oboe le marcé, era una prioridad que tenia sobre todo
el sacrificio que supone como lo de ensayar todos los dias, estudiar o prepararse las cafias. Al oboe hay que
dedicarle muchas horas no solo en el estudio sino también, lo dicho antes, con todo proceso previo como la
elaboracién de cafias.

Para Nicolds, el oboe le cambié en muchos dmbitos y por eso, a pesar de que cuando era pequefio no sabia ni lo
que eraq, ahora se dedica a ello todos los dias brindando siempre a sus alumnos todos los conocimientos y

ensefianzas que ha adquirido a lo largo de los afios.

Opinién Personal:

Mi reflexién final sobre esta entrevista es que me ha llevado a pensar en muchas cosas, pero sobre todo en cuanto
de sacrificado es llevar a adelante o|go que tu quieres. Da iguo| de lo que se trate, siempre hoy que luchar para
conseguirlo. Habrd veces que tendrds que recorrer caminos mds largos o mds cortos pero, al final del recorrido, te
esperard lo que siempre has querido: la recompensa de hacer lo que te gusta.

En cuanto a la entrevista en si, me ha parecido muy interesante y muy gratificante. He podido conocer muchos
detalles de la vida de mi profesor que desconocia y que me han ayudado a reflexionar sobre lo que he comentado
en el anterior pdrrafo. El esfuerzo y la constancia siempre te llevardn a conseguir tus objetivos. También me he
podido informar de temas relacionados con las piezas para oboe y sobre los compositores que hay para ellas.
Tengo ahora verdadera curiosidad por saber mds sobre Lebrun y su music,a ya que no lo conocia.

Querria por ultimo agradecer a Nicolds la oportunidad que me ha dado de poder hacerle esta entrevista y de ser

tan paciente, ya que me ha respondido a todas las preguntas que le hacia sin ninguna objecién.
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50° Aniversario de
la muerte de Pau
Casals

POR NOELIA GONZALEZ MOLLA, PROFESORA
DE VIOLONCELLO.

Pau Casals ha sido una de las personalidades
musicales mas importantes del siglo XX. Ha pasado a
la historia como uno de los mayores virtuosos del
violoncello; introdujo avances muy significativos que
rompieron las reglas técnicas del instrumento y han
servido como introduccion a la técnica que
utilizamos hoy en dia. También realizé una labor
importantisima con la recuperacion de las Suites

para cello solo de J.S.Bach.

Tras estudiar en Madrid y en Barcelona, en 1901 hizo
su primera gira por Estados Unidos. Posteriormente,
se uniria al famoso violinista francés Jacques
Thibaud y al pianista suizo Alfred Cortot con los que
formo un trio legendario. Mas tarde, Casals pasé a
ser profesor en la Ecole Normale de Musique en

Parfs.

Pero ademas, Casals fue una persona de principios y
un demodcrata comprometido con su pais. Tras la
Guerra Civil Espafiola y la victoria de Franco, decidié
instalarse definitivamente en Francia.

En 1945, decepcionado por la falta de apoyo
internacional y como acto de protesta, decidié que
no volveria a tocar nunca mas en publico hasta que
se restableciese la democracia en Espafa. Ese
mismo afo, las universidades de Cambridge vy
Oxford, decidieron nombrar Doctor Honoris Causa a

Pau Casals, pero él decliné dichos reconocimientos.

Por su labor en favor de los derechos humanos, en
1958 fue propuesto para el premio Nobel de la Paz.
También ese afio, fue invitado para hablar en la sede
de las Naciones Unidas. Le otorgaron la medalla de la
Paz de la ONU, y fue fundador de la Asociacion
Obrera de Conciertos, para acercar la musica a los
trabajadores. Sin embargo, en Espafa fue una
persona silenciada en vida; sélo recibid
reconocimientos a titulo péstumo, porque nunca

abandond su activismo antifascista.
35

GENER 2024 - N°

En 1959, la le hizo una

revista TIME
entrevista donde explicaba todas estas
dicha
retirada de todos los kioskos.

razones. En Espanfia, revista fue

El 13 de noviembre de 1961 acontecié un
hecho histdrico: fue invitado por el
presidente de los Estados Unidos, John F.
Kennedy, a dar un concierto en la Casa
Blanca . Costé mucho convercerlo para
que tocase en EEUU, pero finalmente
decidi6 aceptar, pensando en |la
repercusion que aquel recital privado iba
a tener para su activismo. Y asi fue. Al final
del concierto, y fuera de programa,
interpretd El cant dels ocells, una melodia
popular catalana que para él representaba
la afioranza y la libertad de su pueblo. La
melodia se ha convertido en todo un

simbolo por la paz.

Este afio se cumplen 50 afios de su
muerte. El 22 de octubre de 1973 fallecié,
a la edad de 96 en su exilio de San Juan
de Puerto Rico, a consecuencia de un
infarto. Aquel afio, murieron tres grandes
Pablos; Pablo Picasso, Pablo Neruda y Pau
Casals, y como dice la canciéon de Alberto
Cortez, "aquel afio nos quedamos sin
Pablos en el mundo y lo bello, sin ellos,

moribundo...”
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PAGANINI, EL “DUE MERVEILLE”™

POR JAVIER CARRAU MELLADO, PROFESOR DE VIOLIN

Conocido tradicionalmente como Due
Merveille, se ha descrito también
como «Duo pour violon seul»,
«Merveille de Paganini: duetto pour un
seul violon», o simplemente la Sonata
para violin solo en Do mayor M.S. 6,
fue compuesta en 1809, y editada por
primera vez en 1829 por Schott Music.
(Las siglas M.S. hacen referencia al
«Catalogo tematico delle musiche di
Niccold Paganini» realizado en 1982
por Maria Rosa Moretti y Anna
Sorrento. Las dos letras corresponden
a las iniciales de los apellidos de las
autoras y se usa para todas las obras
del compositor.)

Se trata de una pieza muy breve en Do
Mayor, dedicada a Elisa Baciocchi, y
formada por una introduccion en
Adagio de 16 compases en compas de
3/4, seguida de un Allegro Molto de 30
compases en compas de 4/4.

La particularidad de la obra reside en
gque se encuentra escrita en dos
pentagramas, interpretandose el
primero de manera normal con el arco,
y el segundo simultdneamente a base
de Pizzicatos de mano izquierda. El
efecto es el de wuna melodia
acompafada de otro instrumento de

cuerda pulsada que realiza una
segunda voz.

Las dificultades son varias, ya que
como sabemos, para el Pizzicato
necesitamos un dedo que pulse la
cuerda, y otro que pise la nota si ésta
no es cuerda al aire; ademas esta el
dedo que toca la melodia que
corresponde al arco, con lo cual a
veces lo complicado es conseguir
averiguar qué dedo hace cada cosa
ademas de la dificultad que implica su

realizacion.

Algunas ediciones nos ayudan
especificando toda la informacidn
necesaria sobre las digitaciones, pero

aun asi es técnicamente muy
complicado por el problema que
supone pulsar algunas notas en

posiciones forzadas con dedos poco
habituados a ello. En ocasiones,
ademas, hay notas cambiantes en
Tempo vivo en el acompanamiento
que complican la situacion.

La obra se inicia con una entrada a
modo de introduccion de dos
compases, antes de comenzar con la
melodia propiamente dicha, que

incluird un acompanamiento tipo bajo
Alberti.

Ejemplo1 .
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Como vemos en el ejemplo anterior, aunque sabemos qué dedo toca la melodia,
cual pisa el acompafamiento y cual lo pulsa, es dificil atender a todo
simultaneamente, y la cosa se complica cuando el movimiento se hace mas ligero.
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En los ultimos seis compases, el acompafiamiento pasa a hacer fusas, y continuan
los juegos de sincopas entre las dos voces que ya habian aparecido antes.
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El Allegro Molto es algo mas sencillo, porque generalmente se repiten las notas
del acompanamiento y suelen aprovechar una nota larga en la melodia que
permite realizar los Pizzicatos con algo mas de comodidad.

Allegro molto,
)
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También se emplean sincopas y contratiempos entre las dos voces, que es un

recurso que da mucho juego y crea una variedad ritmica muy interesante; es sobre
todo en el final donde podemos apreciar mejor este recurso.

Ej.5

(7]

b -]
HS

g

(]

v

o+

-

o
_",.,\

u
L1
y
)
I
Pl
Ly
.
L

b

37

1



GENER 2024 - N°

Salvando la curiosidad que representa el recurso de las dos voces a base de
Pizzicatos y arco, la obra en si no deja de ser un divertimento muy simple y
musicalmente muy basico.

Presentamos a continuacion la obra completa para poder apreciar lo notable de la
escritura a dos voces, que simula estar escrita para dos instrumentos.

52 :
Duo.
DUET FOR ONE VIOLIN.

This duet for one violin, also excellently adapted for public performance, is exceptionally diffienlt owing to its
pizzicato accompaniment to the melody. If well performed, it should sound as though played by two violins,

Part II of my Violin School contains special exercises for this partieular technical difficulty and use of same
as preparatory material for this Duo will be found very beneficial.

Adagio, 5 pd 'Ez ~ L n 5 Y
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N©26. ol ——
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#) 3P, 4 P, indicates: The pizzicuto is played with the ad or 4“,‘ finger.
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LAS REDES SOCIALES AL SERVICIO DE
LAS ASIGNATURAS TEORICAS DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA. UNA

PROPULESTA DIDACTICA.

Por Alejandro Escuder Gonzdlez, profesor de fundamentos de composicion

www.alejandroescuder.com

Seqguro que si piensas en el binomio <adolescente® mads
<redes sociales® te imaginas a una persona de entre 12
y 18 anos perdiendo el tiempo mientras hace scrolling
en Instagram o TikTok, mirando videos de bailes, fotos
de amigos, memes y demds. Al final del dia, si le miraras
las estadisticas del movil, descubririas que se ha usado

seis u ocho horas.

En el mundo en el que vivimos actualmente, es dificil
escapar de estas tendencias, mds aun para  un
adolescente. /Qué pensarias si parte de ese tiempo
estuviera repasando contenido de clase y aprendiendo

Cosas nuevas?

Eso es lo que el proyecto "NoSoloNotas® busca estudiar.
El objetivo del proyecto es investigar si la difusion de
contenido relacionado con las asignaturas teoricas del
conservatorio fomenta el interés, la comprension, la
asimilacion 'y el desempefio académico. Estas
asignaturas son, en especial, Armonia, Andlisis, Teoria
musical e Historia de la musica. Mediante una cuenta de
llomada  “nosolonotas® se

Instagram compartird

contenido de dichas materias, de una forma
esquematizada, visual, mediante videos y stories que

inviten al alumnado a interactuar con ella.

¢Por qué nos interesa?

La ensefianza de las asignaturas tedricas en el
conservatorio de musica desempefia  un  papel
fundamental en la formacion integral de los musicos,
proporciondndoles  las  bases  necesarias  para
comprender y apreciar la complejidad del arte musical.
En un mundo cada vez mds permeado por la tecnologia,
la introduccion de las redes socidles en el dmbito

educativo presenta una oportunidad Unica para fomen-

tar lo participacion activa, la  colaboracion  entre
estudiantes y la interaccion directa con el material
teodrico. A través de esta propuesta diddctica, buscamos
no solo explorar la viabilidad de la integracion de las
redes socidles en lo ensefanza tedrica musical, sino
también analizar sus posibles impactos en el
rendimiento académico y la experiencia de aprendizaje

de los estudiantes en el conservatorio.

Nuestro objetivo es integrar contenidos en un formato
amigable, de aparicion frecuente en el dia a dia de los
estudiantes y de llamada a la interaccion en redes
sociales como Instagram con el objetivo de incentivar el
interés por la materia e intentar mejorar tanto su
comprension, asimilacion, rendimiento académico e

incluso qusto por la materia.

Es interesante también resaltar que los algoritmos de
estas plataformas sugieren contenido relacionado con lo
que mds ven o interactlan los usuarios. Esto podria ser,
por tanto, doblemente beneficioso. Cuanto mds
contenido de calidad consuman, mds le serd sugerido,
entrando poco a poco en un bucle de aportaciones
beneficiosas. La contrapartida, en cambio, es el peligro,
pues el algoritmo también le sugerird continuar con mds
de ese contenido, a priori, no tan beneficioso en

términos cognitivos y altamente adictivo.

¢Funcionara? Existen motivos para pensar que si.

En la actualidad, existen investigaciones que emplean
los redes sociales como herramientas educativas,
buscando transformar la educacion presente y futura
(Antonio, 2022). El estudio de Berkeley (2021) propone
combinar la gamificacion diddctica y los redes sociales

con el fin de mejorar la educacion, destacando la impor-
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tancia importancia de la interaccion y el feedback. La
familiaridad con la tarea, segun Schmidt y Lee (2013),
también se revela como un factor relevante en el
aprendizaje, sugiriendo que elementos familiares, como
los redes sociales,

pueden beneficiar el proceso

educativo.

En el mundo en el que vivimos actualmente, es dificil

escapar de estas tendencias, mds aun para  un
adolescente. /Qué pensarias si parte de ese tiempo
estuviera repasando contenido de clase y aprendiendo

Ccosas nuevas?

Investigaciones previas resaltan la importancia de la
tecnologia en la educacion musical, enriqueciendo la
experiencia de aprendizaje y ofreciendo herramientas
innovadoras. En asignaturas teodricas, varios estudios
exploran la eficacia de las plataformas digitales para
consolidar fomentar la

conceptos musicales y

participacion activa.

La integracion de redes sociales en la educacion ha
sido estudiada, mostrando que estas plataformas
fomentan la colaboracion entre estudiantes, discusiones
en tiempo real y acceso a recursos educativos
compartidos. Aungque pueden tener un impacto positivo
al proporcionar informacion y fomentar la colaboracion
(Kirschner y Karpinski, 2010), también se ha sefidlado su
capacidad para distraer y socavar la calidad educativa
(Ravipass y Cheung, 2018). Proyectos como Facebook
for Education (Chou et al, 2014) han demostrado
mejoras significativas en el rendimiento académico vy la
satisfaccion del estudionte al utilizar Facebook como

plataforma de colaboracion.

Llegados a este punto, podemos afirmar que existe
suficiente evidencia de que el uso bien readlizado de las
redes sociadles como complemento educativo puede

tener numerosos beneficios.

Es por ello que este proyecto quiere centrarse en
explorar esta via en una materia como la teoria musical y
los asignaturas que derivan de ella, algo novedoso y que
podria arrojar luz sobre como beneficiar al aprendizaje

del alumnado utilizando una plataforma que usan de ma-
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nera continua, familior y con la que se sienten

conectados.
Pongdmoslo en prdctica.
creacion de

El enfoque metodologico es simple:

contenido, medicion de estadisticas, encuesta al

alumnado y extraccion de conclusiones.
Para ello contaremos con la colaboracion de varios
profesores de conservatorio que compartirdn la cuenta
de Instogram con su alumnado, totalmente de forma
anénima. Se motivard a los estudiantes a visualizar el
contenido e interactuar con él, aunque serd totalmente

voluntario.

El contenido serd variado en cuanto a formato (posts,
carrousel, reels, stories..) y contenido (acordes, reglas
de armonia, cifrados, consejos musicales, trucos para el
cdlculo de intervalos, y otros).

Tras varios meses de exploracion, pasaremos d
encuestar al alumnado participante, evaluando los

resultados entre dos variables  fundomentales:

interaccion y rendimiento.

La interaccion contiene los pardmetros como el tiempo
empleado y la cantidad de interaccion semanal; y el
rendimiento recogerd los datos sobre su mejora en las
notas, su sensacion de motivacion o su sensacion de

comprension de la materia.

Me parece interesante y quiero saber mads.

Estamos muy emocionados ante el inicio de este
proyecto tan innovador y del que esperamos buenas
noticias para el mundo de la diddctica y la pedagogia. Al
final del presente curso compartiremos los resultados
obtenidos. Si te interesa el proyecto o quieres
compartirlo con otros docentes o alumnos de musica, el
NoSoloNotas  se encontrar en

proyecto puede

Instagram.

Contacto: nosolonotas@gmail.com
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15/01/24 , 17h, salo d’actes: AUDICIO DE TROMPETA T TROMBO

15/01/24, 19N, sald ’actes: AUDICIO DI TUBA

18/01/24, 17h30, sald d’actes: AUDICIO DI PERCUSSIO

22/01/24, 17N, salo d’actes: AUDICIO DE CLARINET (I)

22/01/24, 18130, salo d’actes: AUDICIO DE CLARINET (IT)

23/01/24. 17h30, salo d’actes: AUDICIO DE TUBA

24/01/24, 17h, salo d’actes: AUDICIO DE SAXO (1)

24/01/24, 18h, sal d’actes: AUDICIO DE SAXO (11)

29/01/24, 17h, salo d’actes: AUDICIO DE CLARINET (I)

29/01/24, 18h30, salo d’actes: AUDICIO DE CLARINET (11)

31/01/24, 19h, Teatre Municipal: CONCERT DE LA BANDA DE 3er A 6¢ d’E.L.
p.p

01/02/24, 17h, salo d’actes: AUDICIO CONJUNT DE PIANO (1)

01,02 24,18]ﬂ30,Sakﬁ(Yaclesukti)ﬂﬁﬂﬁ(X)\JLT\I‘lePL\\()(ID

05/02/24, 18h, salo d’actes: AUDICIO DE FLAUTA

06/02/24, 17h, 18h, 19h, sald d’actes: AUDICIO DI PIANO COMPLEMENTARI
()

07/02/24, 19h, sal d’actes: AUDICIO DE TROMPA

08/02/24 (18:00) salo d’actes: AUDICIO D’AULA DI PIANO

12/02/24 170, 18h, 1 19h, sald d’actes: AUDICIONS DI PIANO
COMPLEMENTARI (1)

13/02/24, 18h, sald d’actes: AUDICIO DE FLAUTA

14/02/24, 17h i 18h30, sald d’actes: AUDICIO DI SAXO (1) (IT)

15/02/24, 18h, sald d’actes: AUDICIO DE VIOLA

16/02/24, 20h, Auditori municipal: CONCERT BANDA DE 3R A 6L LL. PP
(DINS DE I’ACTIVITAT “LLA MUJER EN EGIPTO™)

19/02/24, 17h30, salo d’actes: AUDICIO D’OBOL

20/02/24, 17h30 1 19N, salo d’actes: AUDICIO DE CELLO T CONTRABAIX (1)
(1)

21/02/24, 18h, sald d’actes: PREMIS FRANCESC PENARROJA Ensenyaments
Elementals

22/02/24, 18h, salo d’actes: PREMIS FRANCESC PENARR( )JA Ensenyaments
Professionals

23/02/24, 17h30, salo d’actes: AUDICIO PIANO COMPLEMENTARI I
ENSENYAMENTS ELEMENTALS

26/02/24, 17h, 18h i 19h, sald d’actes: AUDICIONS MUSICA DI CAMBRA (1)
(1) (111)

27/02/24, 17h, 18h i 19h, salo d’acctes: AUDICIONS MUSICA DE CAMBRA (1)

(11 (111)
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28/02/24. 18N, salo d’actes: AUDICIO D’AULA DE PIANO

8/02/24, 19h30, sald d’actes: AUDICIO D’AULA DE VIOL]

29/02/24, 17h301 19h, salo d’actes: AUDICIO DE VIOLI (I) (1)

01/03/24, 17h, salo d’actes: AUDICIO D’AULA DE PIANO

04/03/24, 17h30, sald d’actes: AUDICIO DE FAGOT (1)

04/03/24, 19h, salo d’actes: AUDICIO DE CANT

05/03/24, 16h30, biblioteca: MASTERCILASS DE CELLO

05/03/24, 17:30, salo d’actes: AUDICIO DI GUITARRA

05/03/24, 19N, salo d’actes; CONCERT DIDACTIC DI CELLO T PIANO Mireia I'rei i
Saray Martinez

08/03/24, 16h, aula de cor: MASTERCLASS DE TROMPETA

08/03/24, 17130, salo d’actes; CONCIERT PEDAGOGIC COMPOSITORES
13/03/24, 17h30, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE VENT METALL
13/03/24, 19h, sal d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE PERCUSSIO
14/03/24, 17130, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE VENT FUSTA
Ensenyaments Professionals

14/03/24, 19N, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE VENT FUSTA
Insenyaments Flementals

20/03/24, 17h, 18h 1 19, salo d’actes: AUDICIONS DEPARTAMENT DE PIANO (1)
(1) (111)

21/03/24, 17130, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE CORDA,
I'nsenyaments Professionals.

21/03/24, 19h, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE CORDA, Ensenyaments
Elementals

26/03/24, 18h, Auditori municipal: APLEC DE BANDES DE MUSICA

27/03/24, 16h30, salo d’actes: AUDICIO DE TROMPETA: CONCURS I’ATACS
27/03/24, 18h30, salo d’actes: CONCERT DE PROFESSORS

10/04/24, 19N, salo d’actes: RECITAL MUSICA DI CAMBRA INTERNACIONAL
11/04/24, 16h30, salo d’actes: AUDICIO ANALIST (VIOLE T PIANO)

11/04/24, 17h30, salo d’actes: JORNADA DI PORTES OBERTLES PROVES ACCES
(Per a alumnat no matriculat al centre)

15/04/24, 17h i 18130, salo d’actes: AUDICIO DE CLARINET (I) (I1)

16/04/24, 18h30, Conservatori Professional de Castello: INTERCANVI PIANO
17/04/24, sald d’actes: TALLER PRACTIC DE CONSTRUCCIO I MANTENIMENT
D’INSTRUMENTS DE VENT

17/04/24, salo d’actes: TALLER PRACTIC SOBRE 1TVOLUCIO DEL PIANO
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18/04/24, 18h30, salo d’actes: RECITAL MUSICA DI CAMBRA
CONSERVATORI SUPERIOR DE VALENCIA

22/04/24, 17h i 1830, salo d’actes: AUDICIO DE CLARINET (1) (11)
23/04/24, 18N, salo d’actes: AUDICIO DONES COMPOSITORES

24/04/24, 16130, salo d’actes: XARRADA COMPOSSICIO CONSERVATORI
SUPERIOR DE VALENCIA

24/04/24, 18130, salo d’actes: CONFERENCIA-CONCERT CLARINET ESMAR
(Escola Superior de Musica d’Alt Rendiment)

25/04/24, 17h30 i 18h30, salo d’actes: AUDICIO CONJUNT DI PIANO (I) (IT)
29/04/24, 17h, salo d’actes: RECITAL SAXO 61

29/04/24, 19h, sald d’actes: AUDICIO DE TUBA (1)

30/04/24, 17130, salo d’actes: AUDICIO DI TUBA (I1)

300424, 19h30, salo d’actes: CONCERT ORQUESTRA T CONJUNT
020524, 17h30, , salo d’actes: AUDICIO DE VIOLA

09/05/24, 1730, salo d’actes: AUDICIO D’AULA DI PIANO

09/05/24, 19N, salo d’actes: RECITAL DI PIANO 4T 161

13/05/24, 17h, 18h i 19N, salo d’actes; AUDICIO DE PIANO
COMPLEMENTARI (I)

14/05/24, 17h, 18h i 19h, sald d’actes: AUDICIO DE PIANO
COMPLEMENTARI (1)

15/03/24, 17h, sald d’actes: AUDICIO D’OBOTL:

15/05/24, 19h, sald d’actes: AUDICIO DE TROMPETA

16/03/24, 17h, salo d’actes: AUDICIO D’AULA DE PIANO

16/03/24, 18, salo d’actes: AUDICIO ALUMNES FI DI GRAU

16/05/24, 18h, aula d’orquestra: AUDICIO D’AULA DI VIOL]
20/05/24,17h, AUDICIO DE SAXO

20/05/24, 18h30, salo d’actes: AUDICIO DE FLAUTA

21/05/24, 17h30 i 19N, salo d’actes: AUDICIO DE CELLO T CONTRABAIX (1)
(1)

22/05/24, 17h, salo d’actes; AUDICIO DE SAXO

22/05/24, 19h, sald d’actes: AUDICIO DE TROMPA

23/03/24, 17h30 i 19N, salo d’actesAUDICIO DI VIOLI (I) (IT)

27/05/24, 17h30, sald d’actes: AUDICIO DE FAGOT

27/05/24, 19h, salo d’actes: AUDICIO DE CANT

28/03/24, 16130, salo d’actes: MASTERCLASS PIANO (ALBINIZ)
28/05/24, 18h, salo d’actes: AUDICIO DE TLAUTA

29/05/24, 19h, Auditori municipal: MUSICAL “EN CALU DE PAU”

Conservatori + IES Benigaslo, Botanic Cavanilles i Honori Garcia
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06/06/24, 17130, salo d’actes: AUDICIO DE GUITARRA

10/06/24, 17h30, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE VENT FUSTA,
Ensenyaments Professionals

10/06/24, 19N, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE VENT FUSTA,
Ensenyaments Elementals

11/06/24, 17h, 18h i 19h, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE PIANO
(1) (1) (111)

12/06/24, 1730, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE VENT METALL
12/06/24, 19N, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE PERCUSSIO
12/06/24, 19h, Paiiau de Vivel: AUDICIO TEMATICA PIANO

13/06/24, 17130, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DI CORDA,
Ensenyaments Professionals

13/06/24, 19N, salo d’actes: AUDICIO DEPARTAMENT DE CORDA,
Insenyaments Flementals

17/06/24, 17h, 19h i 19h, sald d’actes: AUDICIO MUSICA DI CAMBRA (1) (11)
(I11)

18/06/24, 17h, 18h i 19, sald d’actes: AUDICIO MUSICA DE CAMBRA (1) (11)
(I11)

19/06/24, salo d’actes i Jardi del Conservatori: CONCERT i DE CURS
18h Cor
19h Orquestra
20h Banda

21h Sopar families

Vos esperem!
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