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ENSENANZA ELEMENTAL

Estas programaciones didacticas se adaptaran a las circunstancias excepcionales de los cursos
2020-2021 y 2021-2022, y a las medidas necesarias de atencidn a la diversidad, individuales o
grupales, orientadas a responder a las necesidades educativas concretas del alumnado y a la
consecucién de los resultados de aprendizaje vinculados a los aprendizajes imprescindibles que
la situacidon excepcional haya dificultado adquirir.

Segun articulo 48, punto 1, del Capitulo VI de la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educaciodn, las ensefianzas elementales de musica tienen como objetivo contribuir a desarrollar
en los alumnos y alumnos capacitados generales y los valores civicos propios del sistema
educativo y, ademas, las capacidades siguientes:

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y como medio de expresién
cultural de los pueblos y de las personas.

b) Adquirir y desarrollar la sensibilidad musical a través de la interpretacion y del goce de la
musica de las diferentes épocas, géneros y estilos, para enriquecer las posibilidades de
comunicacion y e realizacién personal.

c) Interpretar en publico con la suficiente seguridad en si mismo, para comprender la funcién
comunicativa de la interpretaciéon musical.

d) Interpretar musica en grupo y habituarse a escuchar otras voces o instrumentos,
adaptandose al equilibrio del conjunto.

e) Ser consciente de la importancia del trabajo individual y adquirir las técnicas de estudio que
permitiran la autonomia en el trabajo y la valoracién de este.

f) Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracidn, la
audicion interna y el pensamiento musical, asi como su funcidn expresiva en el discurso
musical.

g) Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la Comunidad Valenciana, asi como
sus caracteristicas y manifestaciones mas importantes.

h) Adquirir la autonomia adecuada, en el ambito de la audicion, comprensidn y expresion
musical.

y) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento, de acuerdo con las exigencias de las obras.

Los cuatro cursos que componen la ensefianza elemental, configuran una etapa muy
importante para el desarrollo del futuro instrumentista, puesto que en este periodo tienen que
establecerse las bases de una técnica correcta y eficaz, y también de unos conceptos musicales
gue cristalizan una autentica conciencia de intérprete.

La tarea del futuro intérprete consiste en:



1- aprender a leer correctamente la partitura.

2-incidir después, a través de la lectura, en el sentido del escrito para poder apreciar su valor
estético.

3- desarrollar la destreza necesaria en el manejo de un instrumento porque la ejecucién de ese
texto musical adquiera su plena dimensién de mensaje expresivo y significativo.

Ademas de adiestrar al alumno en el manejo de los recursos del instrumento elegido (el que
de manera mds o menos apropiada decimos "técnica"), es necesario encaminar la conciencia
del alumno hacia una comprensién mas profunda del fenémeno musical y de las exigencias
gue plantea su interpretacién. Para lo cual hay que empezar a hacerle observar los elementos
sintacticos de la estructura musical: dindmica, agdgica, percepcién de los componentes
formales.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista aprenda a
valorar la importancia que la memoria (el desarrollo de esta esencial facultad intelectual) tiene
en su formacién como ejecutante y como intérprete.,

Para conseguir estos objetivos, el instrumentista tiene que llegar a desarrollar las capacidades

especificas que le permiten conseguir el maximo dominio de las posibilidades que le brinda el
instrumento de su eleccién, atendiendo constantemente el peligro que estas capacidades
guedan reducidas a una mera ejercitacion gimnastica.

1.- OBJETIVOS, CONTENIDOS Y CRITERIOS DE
EVALUACION ESPECIFICOSOBJETIVOS

1. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la practica del
instrumento en la resolucion de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del
nivel.

2. Descubrir las caracteristicas de todos los instrumentos que constituyen la familia de la
percusién y sus posibilidades sonoras para utilizarlas dentro de las exigencias del nivel, tanto
en la interpretacidn individual como en la colectiva.

3. Desarrollar la sensibilidad auditiva y los reflejos necesarios para corregir de manera
automatica la afinacién de las notas y la calidad del sonido.

4. Desarrollar la precision y los reflejos necesarios para ajustar sus actuaciones con las de los
otros instrumentos del conjunto.

5. Interpretar obras de acuerdo con los contenidos y objetivos propios de cada nivel de forma
gue el alumno formo su repertorio.

CONTENIDOS



1. Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de ambas.

2. Desarrollo de la versatilidad necesaria para tocar simultdnea o sucesivamente
diferentes instrumentos.

3. Conocimientos basicos de la forma de produccién del sonido en cada instrumento
(diferentes tipos de baquetas, dedos, manos, etc.).

4. Principios generales sobre los cambios de manos.
5. Aprendizaje de las varias maneras de ataque.
6. Estudio de los instrumentos de «pequefia percusidn», con especial hincapié en todos

aquellos que se puedan tocar directamente con la mano (**bongdes, pandero, **tumbadoras,
etc.).

7. Aprendizaje elemental de caja, xilé6fono y timbales como instrumentos bdsicos para el
desarrollo ritmico, melddico y auditivo (afinacién); estudios de dificultad progresiva en estos
instrumentos.

8. Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de percusién que retnan una
gamma amplia y variada de instrumentos con intercambio sistematico de los varios
instrumentos que integran el conjunto.

9. Desarrollo de la practica de conjunto como medio indispensable para adquirir la
percepcién simultanea de la diversidad timbrica caracteristica de la percusion.

CONTENIDOS CONCEPTUALES

1. Conocimientos basicos de la manera de producir sonidos en cada instrumento
(baquetas de diferentes tipos, manos, pias. etc.,)

2. Desarrollo de la habilidad de cada mano y la coordinacion de ambas.

3. Principios generales sobre los cambios de manos.

4. Aprendizaje de las varias maneras de ataque y articulacion.

5. Desarrollo de la sensibilidad auditiva para conocer, valorara y aplicar la gamma timbrica

de cada instrumento.

6. Desarrollo de la coordinacién motriz necesaria para tocar aperturas instrumentos
sucesiva o simultaneamente.

7. Estudio de los instrumentos de pequefia percusion.

8. Aprendizaje elemental de caja, ldaminas y timbales como instrumentos basicos para el
desarrollo ritmico, melddico y auditivo (afinacién). Estudios de dificultad progresiva en estos
instrumentos.

9. Desarrollo de la préctica de conjunto como medio indispensable para adquirir la
percepcién simultanea de la diversidad timbrica caracteristica de la percusion.



10. Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de percusién que reldnan una
gamma amplia y variada de instrumentos.

11. Adquisicién de habitos de estudios correctos y eficaces.

12. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria y su repercusion en la
interpretacion.

13. Practica de la improvisacion en grupo.
14. Practica de la lectura a vista, adaptada a las caracteristicas de escritura para los varios
instrumentos.

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES
1. Ejercicios de ritmica corporal general, para coordinacién y control motriz.

2. Ejercicios ritmicos con manso, palmas, rodillas y pies, para coordinacion y movimientos
de extremidades.

3. Utilizar el propio cuerpo humano como instrumento de percusién produciendo
diferentes tipos de sonidos.

4, Hacer combinaciones con pies y manos para el desarrollo de la independencia
necesaria emplear varios instrumentos al mismo tiempo.

5. Desarrollo y flexibilidad de la mufieca.

6. Entrenamiento de la memoria.

7. Desarrollo de la parte superior e inferior del cuerpo.

8. Desarrollo del movimiento continuo.

9. Introduccidon de instrumentos de pequefia percusion tocados directamente con las

manos (panderos, panderetas, bongos, tumbadoras).

10. Imitar e improvisar formas ritmicas elementales.
11. Introduccion de baquetas: juegos y ejercicios para asimilacion de baquetas.
12. Introduccion de instrumentos de pequena percusidn tocados con baquetas (triangulo,

cencerro, wood bloques, toms, etc.)

13. Ejercicios ritmicos con baquetas y varios instrumentos: preguntas-respondidas,
improvisacion.

14. Introduccion de instrumentos de ldminas: ejercicios melddicos con escalas
pentatdnicas, ostinatos e improvisacion en grupo.

15. Lectura de ritmos y melodias faciles.

16. Obras faciles para grupo con diferentes instrumentos de percusion.



17. Ejercicios de la caja de golpe simple y diferentes combinaciones.

18. Ejercicios ritmicos corporales para el desarrollo de la habilidad de cada mano y la
combinacidn de ambas.

19. Iniciar al alumno en la lectura de estudios y ejercicios para instrumentos de [dminas y
membranas.

20. Iniciar al alumno en el estudio elemental del redoble del timbal.

21. Ejercicios de acentos y redobles cortos para caja.

22. Practicar figuras ritmicas utilizando diferentes matices.

23. Visualizacion de las baquetas para el trabajo posterior de las escalas en la marimba.
24. Trabajos de escalas y arpegios con diferentes tipos de articulaciones y figuras ritmicas.
25. Trabajo de las dobles notas de la forma paralela y alternada.

26. Utilizacidn del up lateral en cuanto a preparacién de notas.

CONTENIDOS ACTITUDINALES

1. Aceptacion y cumplimiento de las normas que rigen la interpretacién en grupo.
2. Participar con interés e ilusién dentro del grupo, aportando ideas musicales.
3. Sensibilidad ante la musica de diferentes estilos, épocas y autores, tendiendo a

desarrollar criterios propios de seleccién y valoracion.

4. Interés y deseo para expresar las propias ideas y sentimientos mediante la
interpretacion musical.

5. Valoracién de la importancia de tener un equilibrio fisico y mental en la hora de realizar
cualquier actividad humana.

6. Adquirir normas de responsabilidad en la cura de los instrumentos, porque es un bien
personal y del resto de los compaiieros.

7. Concienciar al alumno que un estudio lento, metddico y organizado aporta altos
rendimientos y un progreso rapido.

8. Aprender a expresar con claridad las ideas, los pensamientos, las palabras igual que las
ideas musicales con el fin de ser muy entendido.

9. Valoracién de la memoria como facultad mental imprescindible para el desarrollo
personal y musical.

10. Despertar el interés del alumno por el conocimiento de su propio cuerpo; el sistema
muscular, las articulaciones, etc. para obtener mayor rendimiento fisico y asi evitar posibles
lesiones.



11. Concienciar al alumno de la importancia de "saber escuchar" otra persona, ya sea en la
hora de interpretar musica o trabajar en grupo o cualquier otra actividad.

12. Descubrir el placer de tocar en publico como forma de realizacién personal del musico.
13. Valorar la lectura a primera vista, como medio para agilizar y disfrutar de la practica
musical.

14. Concienciar al alumno de la importancia de la constancia y organizacion en su estudio

para conseguir resultados dptimos.

15. Interés en el conocimiento de todos los instrumentos de percusion.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Interpretar con fluidez fragmentos de obras musicales a primera vista.

Este criterio le servira al profesor para comprobar la capacidad de lectura y lo domino del
instrumento, de acuerdo con los contenidos propios del nivel.

2. Interpretar fragmentos musicales empleando la medida, afinacidn, articulacién y fraseo
adecuado.

Este criterio de evaluaciéon pretende comprobar la correcta asimilacion y aplicacién de los
citados principios de lenguaje musical de acuerdo con el nivel correspondiente.
3. Interpretar obras de estilos diferentes.

Con este criterio de evaluacidn se pretende detectar la madurez interpretativa del alumno
frente a la variedad de obras y de estilos.

4. Interpretar en publico, como solista y de memoria, fragmentos y obras representativas de su
nivel de instrumento.

Este criterio de evaluacion trata de comprobar la capacidad de memoria y ejecucion de las
obras, de acuerdo con los objetivos y contenidos propios de cada curso y la motivacion del
alumno en el estudio de la musica.

5. Interpretar fragmentos, estudios y obras de acuerdo con la visidn de los contenidos
expuestos por el profesor.

Este criterio de evaluacion pretende verificar la capacidad del alumno para asimilar las pautas
de trabajo que se le marcan.

6. Crear improvisaciones en el ambito ritmico y tonal que se le sefialo.

Este criterio de evaluacién intenta evaluar la habilidad del estudiante para improvisar, con el
instrumento, sobre los pardmetros ritmicos y melddicos dados, con autonomia y creatividad.



7. Actuar como miembro de un grupo y ajustar su actuacion a la de los otros instrumentos.

Este criterio de evaluacidn pretende valorar el sentido de colaboracién e interdependencia
entre los miembros del grupo.

8. Demostrar capacidad para tocar o cantar su propia voz al mismo tiempo que se acopla a las
de los otros.

Este criterio comprueba la capacidad del alumno para adaptar la afinacidn, precisién ritmicay
dinamica a la de los otros musicos en su trabajo comun.

9. Descubrir los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas en las audiciones.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para percibir los aspectos esenciales de
una obra y relacionarlos con los conocimientos adquiridos aunque no los interpreto para ser
nuevos para él o representar dificultades superiores a su capacidad.

10. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para comunicar a
los otros juicios personales sobre las obras estudiadas en este nivel.

Este criterio evalua la asimilacion de los términos y conceptos del lenguaje musical utilizados
en la comunicacién sobre la musica, tanto en los aspectos docentes, como criticos y
coloquiales. Esto acreditara el conocimiento del cddigo del lenguaje musical.

11. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

Este criterio de evaluacién pretende verificar que los alumnos son capaces de aplicar en su
estudio las indicaciones del profesor y, con ellas, desarrollar una autonomia progresiva de
trabajo que le permita valorar correctamente su rendimiento.

Teniendo estos en cuenta, podemos formular los siguientes OBJETIVOS, CONTENIDOS Y
CRITERIOS De EVALUACION ESPECIFICOS para cada curso de la Ensefianza Elemental en |a
ensefianza de PERCUSION:

2- SECUENCIACION POR CURSOS

2.1-1.2CURSO

OBIJETIVOS

1. Despertar y desarrollar las facultades musicales que cada alumno posee (ritmica, oido,
coordinacion, psicomotriz, practica instrumental...).

2. Conocer las posibilidades sonoras del propio cuerpo como instrumento de percusion
corporal.

3. Conocer las caracteristicas y las posibilidades sonoras de los instrumentos de pequefia
percusién, tocados con manos y baquetas.



4. Utilizar los conocimientos de los objetivos anteriores para interpretar de forma muy
elemental, individualmente y en grupo

5. Desarrollar la sensibilidad auditiva para valorar la exigencia de la calidad sonora de los
instrumentos conocidos.

6. Disfrutar, valorar y respetar las elaboraciones propias y ajenas.

CONTENIDOS

ler Trimestre

Conocimiento de la caja, sus diferentes partes y funciones

Conocer la manera de coger las baquetas.

Como utilizar la mufeca, dngulo positivo, angulo negativo.

Colocacidén y coordinacion de la mufieca en relacién con el resto del brazo.
Principios fundamentales de relajacion.

Adaptacion del cuerpo a la caja; posicion sentada y de pie.

2.2 Trimestre

10.

11.

Distinguir diferentes tipos y sonidos en la caja.

Introducir el concepto de movimiento continuo; imitacion del movimiento de pelota.
Introduccion del golpe simple con diferentes figuras ritmicas en manos separadas.
Comprender ritmicas diferentes utilizando ambas manos.

Concienciar y demostrar al alumno la relacién entre altura y dinamica.

3er Trimestre

12.

13.

14.

Diferenciacion entre las articulaciones: picado y ligado.
Conocer los principios generales de la articulacién.

Distinguir entre una buena y mala calidad de sonido y saber cuales son las causas

principales que influyen en uno u otro sentido.

15.

16.

Ensefiar a cuidar, limpiar y mantener en buen estado el instrumento.

Introduccion en la técnica base de marimba.

CRITERIOS DE EVALUACION

Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.



2. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo tiempo
gue escucha y se adapta al resto.

3. Continuidad en el trabajo diario.

4. Disponer del material necesario para la asignatura y demostrar cuenta con estey con el
instrumental del aula.

5. Asistencia y buen comportamiento.

REPERTORIO Y MATERIAL DIDACTICO

Método de Percusion 1, M. Jansen

La Percusion: 1-Grado Elemental, J. Pons

10 Beginning Studies For Multi-Percussion, N. Rosauro
Bravo! Percussion 1, Vallado, C.

Los Claviers De Percussion (1), E. Sejourné

Método Elemental de Caja, M. Peters

Fundamental Studies For Mallet, G. Whaley

2.22.2CURSO
OBIJETIVOS

1. Aplicar el conocimiento sobre las caracteristicas y posibilidades sonoras de los
instrumentos de pequefia percusion.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras de caja, laminas (xil6fono) y
timbales, y sus baquetas.

3. Utilizar este conocimiento para interpretar individualmente y en grupo.

4, Aplicar la sensibilidad auditiva valorando la exigencia de la calidad-sonora en los
instrumentos conocidos.

5. Leer a primera vista ejercicios sencillos.



6. Interpretar un repertorio de conjunto, de diferentes estilos, adecuado a las dificultades
de este nivel.

7. Disfrutar, valorar y respetar las elaboraciones propias y ajenas.

CONTENIDOS

ler Trimestre

1. Ampliar los conocimientos de las diferentes partes del instrumento.

2. Conocimiento completo de la sujecidn de las baquetas.

3. Desarrollo de la habilidad de las mufiecas.

4. Conocimiento de la importancia del brazo.

5. Profundizar en las pautas de relajacién corporal.

6. Desarrollo del concepto de movimiento continuo.

7. Introduccion a los diferentes tipos de movimiento: down, full y up.

8. Utilizacién de los tres movimientos en diferentes figuraciones ritmicas.

2.2 Trimestre
9. Conocimiento basico de los matices.

10. Mejorar la distincion entre picado y ligado e interpretar ejercicios en que se mezclan
ambas articulaciones.

11. Prestar especial atencidn a la velocidad de la mufieca para producir una buena
articulacion.

12. Empezar a desarrollar un autocontrol sobre los elementos fisicos que contribuyen a
una buena o mala percusién del sonido.

13. Introduccidn a la acentuacidon musical.

14. Introduccion al doble golpe, paradidle y mordentes de una nota.

15. Manera de coger las baquetas en la marimba.

16. Conocimiento y funcion de la parte inferior del cuerpo.

17. Conocer la zona de la ldmina con mayor calidad de sonido.

18. Explicacién de la realizacion de figuras geométricas y su aplicacion en la marimba,

(cuadrado, rectangulo y triangulo).

3er Trimestre



19. Conocimientos de los movimientos lateral, oblicuo y vertical y su aplicacién en la
marimba.

20. Aplicacién del movimiento continuo a la marimba.

21. Conocimiento general de las escalas exigidas segun nivel.
22. Conocer la relacion existente entre altura y dinamica.

23. Tocar con acompafiamiento de piano.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Demostrar el suficiente interés y actitud positiva en clase tanto en el aspecto
estrictamente musical como de comportamiento, asistencia y puntualidad.

2. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

3. Asistencia a las audiciones y recitales que realizan el resto de los cursos, como parte de
la formacién de un criterio musical individual, asi como de integracién y relacion con el resto
de los alumnos.

4. Disponer del material necesario para la asignatura y demostrar cuenta con este y con el
instrumental del aula.

REPERTORIO Y MATERIAL DIDACTICO

Método de Percusion 2, M. Jansen

La Percusién: 2-Grado Elemental, J. Pons

10 Beginning Studies For Multi-Percussion, N. Rosauro
Bravo! Percussion 2, Vallado, C.

Los Claviers De Percussion (1), E. Sejourné

Método Elemental de Caja, M. Peters

Fundamental Studies For Mallet, G. Whaley



2.3-3.2 CURSO
OBIJETIVOS

1. Profundizar en el conocimiento de las posibilidades sonoras y caracteristicas de los
instrumentos tratados en los cursos anteriores.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras de los timbales y sus baquetas.
3. Interpretar individualmente y en grupo utilizando ese conocimiento.
4, Valorar la exigencia de la calidad sonora en los instrumentos conocidos, aplicando la

sensibilidad auditiva.
5. Leer a primera vista ejercicios de dificultad adecuada al nivel.

6. Interpretar un repertorio de conjunto, de diferentes estilos, adecuado a las dificultades
de este nivel.

7. Disfrutar, valorar y respetar las elaboraciones propias y ajenas.

CONTENIDOS

ler Trimestre

1. Comprender la utilidad del movimiento continuo para la buena diccién musical.
2. Conocimiento y desarrollo del redoble de dos notas.

3. Introduccidn al mordente de dos notas con diferentes digitaciones.

4, Introduccidn a los rudimentos bdsicos como técnica fundamental en la caja.

5. Mejorar el desarrollo de la habilidad de las muiiecas.

6. Afianzar los diferentes movimientos: down y up.

7. Empezar a trabajar las distancias en la marimba.

2.2 Trimestre

8. Profundizar en los diferentes tipos de movimiento en la marimba y asi como las figuras
geomeétricas.

9. Conocer la importancia de la parte inferior del cuerpo.

10. Distinguir y diferenciar los misculos pequefios de los grandes y la funcién de cada uno.
11. Conocimiento de la importancia del movimiento del codo.

12. Conseguir independencia ritmica con ambas manos.

13. Analizar el ligado y picado en una sola lamina.



14. Conocimiento de los posibles reajustes intervalicos a través de los musculos de los
dedos.

3er Trimestre

15. Interpretar escalas y arpegios mayores con diferentes ejercicios previos para su
asimilacion.

16. Interpretar obras adecuadas al nivel y a la interpretacién colectiva.

17. Introduccidn al conocimiento del timbal, sus diferentes partes y utilidades

18. Forma correcta de coger las baquetas de timbal.

19. Comprension del movimiento de la mufieca, codo y hombro.

20. Adquirir el conocimiento para producir un sonido utilizando la parte superior de la
espalda.

21. Desarrollar ejercicios en un timbal con notas largas y talas.

22. Desarrollar ejercicios en un timbal con ritmicas diferentes.

23. Conseguir una igualacion de sonido en ambas manos.

24. Introduccion a la bateria, creacion de patrones y trabajo de coordinacion.

25. Desarrollo de la improvisacién en la bateria.

26. Tocar con acompafiamiento de piano.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Leer piezas musicales a primera vista con fluidez y comprension.

2. Memorizar e interpretar obras musicales empleando la medida, afinacidn, articulacion

y fraseo adecuados al nivel.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

4, Interpretar en publico como solista y de memoria abres representativas de su nivel con
seguridad y control de la situacion.

REPERTORIO Y MATERIAL DIDACTICO

Método de Percusion 3, M. Jansen

Graded Music for Snare Drum. Book | -Kevin Hathway & lan Wright

Graded Music for Timpani Book | - Kevin Hathway & lan Wright

Studen Fir Kleine Trommel, S. Fink



Fundamental Studies For Mallet, G. Whaley

Método Elemental de Caja, M. Peters

10 Beginning Studies For Multi-Percussion, N. Rosauro
Los Claviers De Percussion (1), E. Sejourné

Entrechats -J. M. Depelsenaire

2.4 4.°2CURSO
OBIJETIVOS

1. Profundizar en el conocimiento de las caracteristicas y posibilidades sonoras de los
instrumentos con los que se ha trabajado en los anteriores cursos.

2. Interpretar individualmente y en grupo estudios de dificultad progresiva con estos
instrumentos.
3. Valorar la exigencia de la calidad sonora en estos instrumentos, aplicando la

sensibilidad auditiva.

4. Dominar la lectura a primera vista dentro de las exigencias técnicas y musicales de este
nivel.

5. Interpretar un repertorio de conjunto, de diferentes estilos, adecuado a las dificultades
de este nivel.

6. Disfrutar, valorar y respetar las elaboraciones propias y ajenas.

CONTENIDOS

ler Trimestre

1. Ampliar el estudio de los rudimentos

2. Profundizar en el redoble de dos notas, introduccién al de tres notas y buzzy"
3. Desarrollar el trabajo de las dinamicas.

4, Introduccion a la utilidad de los dedos para mayor control y velocidad.

5. Utilizacidn de figuraciones ritmicas en tresillos, quintillos, septillos, etc.

6. Cimientos basicos de la improvisacién en grupo.



7. Desarrollo de la polirritmia.

8. Conocimiento de como afinar una caja.

9. Diferentes tipos de articulaciones en la marimba con diferentes melodias faciles.

10. Conocimiento de escalas y arpegios mayores y menores con articulaciones diferentes.
11. Conocimiento de los arpegios y escalas con ritmicas diferentes.

12. Desarrollo de los arpegios utilizando las dobles notas.

13. Conocimiento de los cambios rapidos de dindamica.

14. Desarrollo de la velocidad en golpes simples en escalas y arpegios

15. Aprender los intervalos en terceras, cuartas y quintas paralelas y alternadas.

16. Desarrollo de la independencia tanto visual como fisica.

3er Trimestre

17. Introduccion a los dos tipos de memoria: visual y muscular.

18. Desarrollo de la parte inferior del cuerpo; cambios de peso, pivoto, cambios con pivot,
y pasos.

19. Introduccidn al redoble en el timbal como recurso para conseguir una nota larga.
20. Ejercicios de manos para dos timbales.

21. Utilizar el movimiento de cadera para pasar de un timbal a otro.

22. Conocer la ejecucion de picado y ligado en un timbal.

23. Lectura a primera vista de pasajes sencillos para dos timbales.

24. Introduccion en el estudio del siete-up.

25. Principios basicos de colocacion en el siete-up.

26. Realizar pequefias obras para siete-up de lectura y comprensién facil.

27. Tocar con acompaifamiento de piano.

CRITERIOS DE EVALUACION
1. Leer piezas musicales a primera vista con fluidez y comprension.

2. Memorizar e interpretar obras musicales empleando la medida, afinacidn, articulacion
y fraseo adecuados a su contenido.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.



4, Describir con posterioridad a una audicién los rasgos caracteristicos de las obras
escuchadas.

5. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo tiempo
gue escucha y se adapta al resto.

6. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

7. Interpretar en publico como solista y de memoria abres representativas de su nivel con
seguridad y control de la situacién.

8. Demostrar el suficiente interés y actitud positiva en clase tanto en el aspecto
estrictamente musical como de comportamiento, asistencia y puntualidad.

9. Asistencia a las audiciones y recitales que realizan la resta e los cursos, como parte de
la formacidn de un criterio musical individual, asi como de la integracion y relacién con el resto
de los alumnos.

10. Disponer del material necesario para la asignatura y demostrar cuenta con estey con el
instrumental del aula..

REPERTORIO Y MATERIALES

DIDACTICOS

CAJA

Graded Music for Snare Drum. Book 1&I1 -Kevin Hathway & lan Wright
Studen Fir Kleine Trommel, S. Fink

Intermediate Snare Drum Studies, Mitchell Peters

Three Festival Solos, William Schinstine

TIMBALES
Graded Music for Timpani Book I&II - Kevin Hathway & lan Wright
Scherzo, M. Peters

Alpine Slide, J.Beck

BATERIA

Ejercicios para la bateria pop, Elias Gil

Bateria Rock, R. Alcala



XILOFONO

Fundamental Studies For Mallet, G. Whaley
Mallet Control, G. L. Stone

Métode de xil6fono, M. Goldenberg

Escalas: todas las escalas mayores.

MARIMBA

Tilim-Bom - I. Stravinski

Badinerie -J.S.Bach

Ciclisme de sala Song —A. Ellmenreich

Malletrix, J. Spears

Sonatina for Marimba and Piano, M. Peters

Badinerie for marimba and piano —Johann Sebastian Bach

Scherzo — Marta Ptaczynska

SET-UP

Studies in solo percussion, M. Golgemberg
Multitudes, T.A. Brown

10 Beginning Studies For Multi-Percussion, N. Rosauro

Pazapa 3(percussion y piano), F. Macarez

3- METODOLOGIA

En la nueva ordenacion, el estudio del instrumento y el de lenguaje musical se empieza y se
prosigue simultdaneamente, con el fin de que la constitucidn corporal y la psicomotricidad del
nifio y de la nifia se adaptan a las peculiaridades y al manejo de los diferentes instrumentos.

A causa de esta circunstancia y a la larga duracién de la formacion musical, el alumno se ve
obligado a simultanear estos estudios con los de caracter general, es decir, parte de la

educacion primaria y de la secundaria obligatoria en un solo ciclo. Conviene por lo tanto que
los procesos de ambos tipos de ensefianza sigan los mismos principios de actividad
constructiva como factor decisivo en la realizacidn del aprendizaje, consecuencia ldgica del
protagonismo que el alumno adquiere en este sistema al modificar y reelaborar sus esquemas
de conocimiento. Se apuntan aqui algunos principios metodolégicos de cardcter general que el
profesorado procurara adecuar al proceso de ensefianza-aprendizaje del lenguaje musical y del
instrumento:



a) Adecuar los contenidos y su secuenciacidn en el momento y situacion del desarrollo
evolutivo del nifio y de la nifia, de forma que el aprendizaje sea constructivo, progresivo y
motivador.

b) Motivar al alumno para el estudio de la musica mediante su actividad y participacion en el
proceso, dandole el protagonismo que le corresponda en su propia formacién musical.

c) Respetar las peculiaridades de los alumnos, individual y colectivamente, facilitando asi la
convivencia en el seno del grupo y la colaboracién, de forma que se evitan las discriminaciones
de todo tipo.

d) Utilizar procedimientos y recursos variados que estimulan la capacidad critica y creativa del
alumno mediante la aceptacién del didlogo y las argumentaciones razonadas.

e) Procurar que la asimilacién de los contenidos conceptuales por parte del alumno se
complete con la adquisicidon de contenidos procedimentales y actitudinales que propician su
autonomia en el trabajo tanto para el momento presente como para el futuro.

f) Facilitar a los alumnos el conocimiento y uso del cddigo convencional de expresion a la vez
que la correccion y la exactitud en el uso del lenguaje, con el fin de que el aprendizaje y la
comunicacion sean efectivos.

g) Ejercitar la creatividad del alumno, de forma que adquiera estrategias propias de estudio y
de realizaciones musicales con el fin de que pueda superar las dificultades que se le presentan
en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Aunque la interpretacion instrumental no sea opcidn definitiva en la ensefianza elemental,
adquiere toda su importancia para la profundizacién en el conocimiento del lenguaje musical.
En la interpretacidn, a pesar de ser un hecho profundamente subjetivo, convergen el mensaje
del creador de la obra, la personal manera de transmitirla del intérprete, de acuerdo con su
sensibilidad y la orientacion del educador, que tiene que esforzarse mds a ayudar a resolver
dificultades y proporcionar opciones al intérprete, que a imponerle criterios.

Los criterios de evaluacidn tienen que apuntar al tipo y grado de aprendizaje conseguidos por
los alumnos en un momento determinado, en relacidn con las capacidades previstas en los
objetivos generales y en los especificos de cada especialidad.

El nivel de consecucion de los objetivos no pude ser valorado mecanicamente, sino con
flexibilidad, de acuerdo con las caracteristicas del ciclo educativo en que se encuentra el
alumno. La evaluacion continua y personalizada, cumple asi su funcién informativa y formativa
al ofrecer al profesor indicadores del desarrollo sobre los sucesivos niveles de aprendizaje de
los alumnos y le aporta datos para esclarecer sus nuevas estrategias didacticas. Esto permite
aplicar los mecanismos correctores a las insuficiencias advertidas en el proceso. En este
sentido, los tradicionales exdmenes son también indicadores de la evolucidn del proceso
educativo, pero no el Unico constituyente de la evaluacién del progreso de los alumnos.

En consecuencia, los criterios de evaluacidn antes mencionados tendran que apuntar

a) La comprobacidn del grado de dominio del lenguaje musical a través de la practica
instrumental y del canto.



b) la observacion y verificacién del desarrollo y control de las destrezas necesarias para la
ejecucion musical.

c) La valoracion técnica y estética de la interpretacion individual y colectiva.

d) La estimacién que manifiesta del arte en general y de la musica en particular, por la
obstinacién puesta en su ejecucion.

e) El sentido de convivencia y colaboracién entre condiscipulas, demostrado en la hora de
estudiar y de interpretar colectivamente.

Todo esto situara la labor de enseianza y aprendizaje en el marco de la formacién humanistica
gue necesita el estudiante de musica.

Carga lectiva de las enseiianzas elementales de musica

En la ensefianza de percusion las clases seran siempre colectivas. Se constituyen grupos de
alumnos en funcidn de las posibilidades organizativas del centro. El tiempo lectivo asignado
para cada uno de estos grupos, serd de dos horas semanales, y la relacién profesor /alumno no
tiene que superar la proporcion 1/5.

4- PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION DEL APRENDIZAJE

La evaluacién cumple una funcién formativa, porque ofrece al profesorado unos indicadores de
la evolucién de los sucesivos niveles de aprendizaje de sus alumnos, teniendo la posibilidad de
aplicar mecanismos correctores a las insuficiencias advertidas. Los Criterios de Evaluacion son
un referente fundamental del proceso interactivo ensefianza-aprendizaje.

El nivel de cumplimiento de los Criterios de Evaluacion tiene que ser flexible, teniendo en
cuenta la situacién del alumno, el curso en que se encuentra, sus propias caracteristicas y
posibilidades.

La evaluacion de los cursos de las ensefianzas elementales, se llevara a cabo teniendo en
cuenta los objetivos y criterios de evaluacién establecidos en la programacion.

La evaluacion serd continua e integradora. El profesor evaluara tanto el aprendizaje de losalumnos como el
proceso de ensefianza de su propia practica docente, revisandola e introduciendo las correcciones pertinentes.

4.1- INSTRUMENTOS DE EVALUACION

1. Libreta de seguimiento del alumno
2. Organizar audiciones individuales y en grupo
3. El comportamiento del alumno en las actividades a realizar, ya sean complementarias o

académicas

4. Resultados académicos del alumno en las restantes asignaturas



4.2- CRITERIOS DE PROMOCION

La promocion del alumnado dependera del criterio del profesor que a través del seguimiento
diario, establecera si el alumno esta capacitado para abordar el siguiente curso, asi como del
rendimiento del alumno en las pruebas especificas, audiciones y actividades propuestas, que
se convoquen a lo largo del curso. El criterio de calificacion lo fijara el hecho de superar los
objetivos y los minimos del curso en cuestion y que la promocidon del alumno no supongo que
guedo descolgado para sufrir alguna carencia fundamental que le impida seguir con
normalidad sus estudios, y no solo los del instrumento, sino también en lo referente a la
formacion musical del alumno.

4.3- CRITERIOS Y PROCEDIMIENTOS DE CALIFICACION

Los procedimientos de evaluacion final se calificaran segun el grado de consecucién de los
siguientes apartados:

*. Técnica interpretativa: el alumno tendra que tener memorizado los minimos de técnica
base en este apartado y curso en cuestion. Las calificaciones corresponderan en el apartado de
técnica. 40%

*. Homogeneidad en ejercicios y estudios: pretendera constatar la capacidad del alumno
de poder ejecutar con suficiente fluidez, los minimos de ejercicios y de estudios programados
para su curso en cuestion. Las calificaciones corresponderan en el apartado de expresividad.
30%

*. Interpretacion del repertorio: el alumno tendra que tener trabajado a lo largo del curso
los minimos de obras o fragmentos del apartado de repertorio. Las calificaciones
corresponderan en el apartado de expresividad. 20%

*. Asistencia a las audiciones, conciertos y conferencias: el alumno tendrd que justificar la
asistencia a audiciones, conciertos, conferencias, etc. que se lleven a cabo en el centro, ya sea
por sus companeros, profesores o intérpretes ajenos al conservatorio, mediante la firma de su
profesor en la ficha de audiciones que se le entregard a principio de curso. 10%

5.CRITERIOS DE CALIFICACION, PROMOCION Y RECUPERACION
5.1- CRITERIOS DE CALIFICACION

1. Ejecucion de ejercicios técnicos en caja, timbales, laminas, multipercusion y bateria
segun los objetivos propuestos en cada curso.

2. Interpretar correctamente de acuerdo con el nivel del curso abres y estudios de caja,
timbales, laminas bateria y multipercusion.

3. Lectura a primera vista de obras del nivel, donde se valorara mas la fluidez de la
interpretacion que la seguridad o el error en notas concretas, en matices o articulaciones
determinadas.



4. Ejecucion de estudios para caja con una correcta ejecucion donde se aprecie un buen
tempo, buen control de dinamicas y desarrollo evolutivo de los rudimentos.

5. Ejecucion de estudios para timbales. Observando su proyeccion de sonido, afinacién y
la correcta articulacion.

6. Interpretar estudios de multipercusién adecuados al nivel donde se aprecie una
correcta movilidad corporal y un adecuado desplazamiento entre los instrumentos asi como la
limpieza en la hora de tocar instrumentos diferentes.

7. El profesor podrd establecer el baremo de puntuacién que estimo oportuno, y otorgar
al alumno una puntacidn al final del curso concienciando a este de sus carencias o por el
contrario de sus progresos.

5.2- CRITERIOS DE PROMOCION

En este sentido creemos que el principal elemento que tiene que modular este apartado tiene
que ser el de la flexibilidad entendida en diferentes aspectos:

1. La edad del alumno. Por el hecho que el abanico de edades de ingreso en el grado elemental
puede ser desde los 8 afios de minimo, resulta evidente que el grado de exigencia tiene que
adecuarse al desarrollo de cada alumno especialmente relacionado con su edad.

2. Capacidad musical. Es obvio que el desarrollo mental de cada nifio es diferente al resto. En
este sentido alumnos que inicialmente parecen no poseer gran destreza musical se revelan con
el tiempo en intérpretes eficientes. Es decir, el que se trata es de conseguir los objetivos
minimos al final del grado elemental y no necesariamente al final de cada curso de los cuatro
gue componen este.

Por eso pensamos que el programa, tanto en su nimero de obras y estudios, como en su
dificultad, tenderd a adaptarse, en la medida de lo posible a los dos factores que hemos
mencionado mas arriba.

Los alumnos promocionaran de curso cuando hayan superado la totalidad de las asignaturas de
cada curso o tengan evaluacién negativa en una asignatura como maximo.

En el supuesto de asignaturas pendientes referidas a préctica instrumental, la
recuperacidontendra que realizarse en la clase del curso siguiente.

En ningln caso se podra calificar la asignatura motivo de promocidn sin haber aprobado
laasignatura pendiente.

Los alumnos que al final del cuarto curso tuvieron pendientes de evaluacion positiva tres
asignaturas o mas, tendran que repetir el curso integramente. Cuando la calificacion negativa
se produzca en una o en dos asignaturas, solo sera preceptivo cursar las asignaturas
pendientes.



Los criterios de promocidn, con especial referencia a los minimos exigibles y a los criterios de
calificacién, se utilizara el modelo disponible en el anexo Il de la RESOLUCION de 15 de julio de
2022, del secretario autonémico de Educacién y Formacion Profesional, por la cual se dictan
instrucciones en materia de ordenacidn académica y de organizacion de la actividad docente
de los conservatorios y centros autorizados de ensefianzas artisticas elementales y
profesionales de Musica y Danza de la Comunidad Valenciana para el curso 2022-2023.

A consecuencia de la aplicacion del articulo 21, claustro de profesorado, del Decreto 57/2020,
de 8 de mayo, del Consell, de regulacidn de la organizacién y el funcionamiento de los
conservatorios profesionales de Musica y de Danza dependientes de la Generalitat, los
docentes tienen que aprobar las programaciones didacticas, asi como fijar los criterios
referentes a la orientacidn, tutoria del alumnado, evaluacién y superacion del alumnado. Los
departamentos diddcticos, y dentro de estos, las especialidades instrumentales y asignaturas
qgue implican mas de un docente, velaran por la coordinacidn de la concrecion curricular, la
planificacion de actividades e instrumentos de evaluacidn, en conformidad con la normativa
vigente que se especifica en los articulos 27 al 34 del Decreto 57/2020,de 8 de mayo,
anteriormente mencionado.

5.3- CRITERIOS DE RECUPERACION

Estardn subordinados a su vez en su origen por el cual no se consiguen los criterios de
promocién por parte del alumno. Los hemos divido en dos grandes grupos:

1.- Absentismo escolar.

1.1 -Absentismo por causa justificada. Entiéndase en este caso la enfermedad o causas de
fuerzas mayor que impidan la asistencia a clase por un periodo de tiempo prolongado. En
ese caso y tratandose de un alumno el rendimiento del cual haya sido normal hasta ese
momento,el programa de estudios se reducira al visto en clase hasta el momento de su baja
y se contemplara, en su caso, con el que pueda el alumno estudiar por su cuenta siguiendo
las indicaciones del profesor, mas el que se explique en clase a partir de su reincorporacion.
Unicamente en caso de que su ausencia sea tan prolongada que no pueda cubrirse un tercio
del programa previsto se recomendara al alumno que repita curso si bien, este curso no se
conmutara como uno de los cinco que suponen el limite de permanencia en la Enseflanza
Elemental.

1.2-Absentismo escolar sin causa justificada. En el supuesto de que un alumno se ausente declase sin motivo
que lo justifico y reincida en esta actitud durante 10 veces o mas, el tutor tendrd que intentar ponerse en
contacto con los padres de este alumno. Si a pesar de estos esfuerzos, el absentismo continda, el alumno
tendrd derecho a ser examinado del programa integro de la especialidad a final de curso.

2 - Incumplimiento de los objetivos minimos

2.1- Incumplimiento por falta de estudio. En el supuesto de que alumno normalmente dotado
para el instrumento, y que, por causas imputables a la falta de estudio, no cumpla los objetivos
minimos establecidos en el curso, el tutor, durante la hora de tutoria tendra que reunirse con
este alumno a fin de analizar las causas que originan esta situacion (falta de organizacidn, falta
de motivacién, problemas con el profesor, etc.)



2.2- Incumplimiento por aparente falta de capacidad musical. En el caso del alumno que, a
pesar de aplicar sus esfuerzos en tal sentido, no consiga superar los minimos exigibles, el
profesor valorard positivamente este esfuerzo y reducira en la medida de lo posible, el
programa de estudios en la idea de flexibilizar los contenidos del curso dando de este modo la
posibilidad de conseguir los objetivos previstos.

3.En relacion con los alumnos que por un motivo u otro se vean obligados a repetir curso
hayque distinguir:

3.1- Alumnos que no promocionan por calificacidon negativa en tres asignaturas que no sean de
la especialidad de percusion. En este caso el alumno asistird en clase de régimen normal, sin
gue esta circunstancia freno el aprendizaje, mentalizandole, sin embargo, que su principal
preocupacion tiene que ser superar la asignatura/as en las cuales no promociona.

3.2- Alumnos que no promocionan por calificacién negativa en percusioén. En este caso el
alumno asistira en clase con absoluta normalidad y se repetiran los contenidos exigidos en el
curso anterior si bien podrian cambiarse estudios y obras del programa para evitar la
desmotivacidén y salvar los obstaculos mentales que el alumno haya ido construyendo
alrededor de determinados pasajes.

5.4- CODIGOS DE EVALUACION

El profesor realizard un seguimiento individual de cada alumno por escrito, en el cual se
reflejard el nivel de cumplimiento de los objetivos.

La calificacion obtenida por el alumno serd valorada de O a 10, con los siguientes termas:

*. Insuficiente: 1,2,3 04
*. Suficiente: 5

*. Bien: 6

*. Notable: 708

. Excelente 9, 10

5- PRUEBAS DE ACCESO A DIFERENTES CURSOS DE E. ELEMENTAL

2° CURSO

Interpretacion de una obra, estudio o fragmentos elegida por el tribunal de una lista de 3 que
presentara el alumno. El nivel técnico instrumental obedecera a los contenidos terminales de
Percusidn. Se valorara la ejecucion de memoria de las obras presentadas asi como la variedad
instrumental de estas: caja, timbales y marimba/xil6fono.



CAJA

Elementari Snare Drum Studies 16 Yy 17...........evvvvvvvvvvvvvvennnnnns M. Peters
Studien flr Kleine Trommel 1........ccccoeivviiiieiiiiennnnnns Siegfried Fink
TIMBALES

Etden Flr Timpani n.25 ..o, Richard Hochrainer
Fundamental Method for timpani..................................... M. Peters
LAMINAS

Fundamental Studies for Mallet pag.5ala9.......................... G. Whaley
3° CURSO

Interpretacion de una obra, estudio o fragmentos elegida por el tribunal de una lista de 3 que
presentara el alumno. El nivel técnico instrumental obedecerd a los contenidos terminales de
Percusidn. Se valorara la ejecucion de memoria de las obras presentadas asi como la variedad
instrumental de estas: caja, timbales y marimba/xil6fono.

CAJA

Elementary Snare Drum Studies 20al 34............cccvvvvvvvvvnnnnnns M. Peters
Studien fir Kleine Trommel 1............................. Siegfried Fink
TIMBALES

Etliden FUr Timpani........ccccceiiiii, Richard Hochrainer
Fundamental Method for timpani................................... M. Peters
LAMINAS

Fundamental Studies for Mallet Bourrée L. Mozart

MULTIPERCUSION

Multitudes, Latin Bell... T. A. Brown

4° CURSO

Interpretacion de una obra, estudio o fragmentos elegida por el tribunal de una lista de 3 que
presentara el alumno. El nivel técnico instrumental obedecerd a los contenidos terminales de
Percusidn. Se valorara la ejecucion de memoria de las obras presentadas asi como la variedad
instrumental de estas: caja, timbales y marimba/xil6fono.



CAJA

Elementary Snare Drum Studies 41 al 58.....................cl. M. Peters
Studien fir Kleine Trommel 1 61 0 62..........cccccvvvnnnnee Siegfried Fink
Fundamental Studies for Snare Drum, Estudio 39.................... G. Whaley
TIMABALES

Primary Handbook for Timpani pag.31a39........................ G. Whaley
Etliden Fir Timpanin.2 7 ... ,,,Richard Hochrainer
Fundamental Method for timpani..................................... M. Peters
LAMINAS

Fundamental Studies For Mallet, Hunter’s Chorus.......... C.M von Weber

MULTIPERCUSION
Multitudes, Big Bad Bass Beat................cccoeeeee. T. A. Brown

(Todos estos métodos y obras son orientativos y podrdn ser sustituidos por otros del mismo
nivel)

8- PRUEBA De ACCESO 1.2 CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

Interpretacion de tres obras, estudios o fragmentos de cada instrumento elegidos por el
tribunal de una lista que presentara el alumno. El nivel técnico instrumental obedecera a los
contenidos terminales de Percusién. Se valorara la ejecucién de memoria de las obras
presentadas.

El alumno interpretara una obra a primera vista.

CAJA

Méthode pour caisse claire, n22....................cl Jacques Delécluse
Concierto Snare Drum Solo .........ccvvveeiiiiiiiiiiiie e, Michael Combs
Intermediate Studes .........ccevvveeiiiiiiii, M. Peters
TIMBALES

SChErZO....eviiiiiii Mitchell Peters

Alpine Slide......cooooiiii John Beck

Fundamental Method for Timpanin.2 19.............................. M. Peters



MARIMBA

MaAlELFIX ..o J. Spears

Fundamental studies parte Il...........cccovveveiiiinniiiiiieee, G. Whaley
Prelude #2.........oooiiiiiii J. S. Bach.

1Y ={UT=] o (o Scarlatti
Sonatina-Allegro and piano........ccccoceiiiiiiiiiiiiiiiie e, Mitchell Peters
Scherzo and Piano........ccveiiiiiiiiii s Marta Ptascynska

MULTIPERCUSION
Multitudes, Five-Even.........ccccoeeviiiiiiniiiiiincciie e, T. A. Brown

(Todos estos métodos y obras son orientativos y podran ser sustituidos por otros del mismo
nivel)

9- RECURSOS MATERIALES: relacion de Estudios y Obras orientativas por

instrumentos.

CAJA

PETERS, M. Elementary snare drum studies
WHALEY, G. Fundamental Studies.
WHALEY, G. Musical Studies.

STONE, G.L. Estoy Control

JANSEN, M. Método de Percusién, volumen 1, 2, 3

PETERS, M. Intermediate Studes
GOLDEMBERG, M. Modern School For Snare Drum

FINK, S. Studien fir Kleine Trommel
RICH, B. Snare Drum

PODEMSKI, Método para caja

OBRAS

HOULLIF.M. Contest solo.
MARKOVICH, M. Countdouwn.
COMBS, M. Concierto Snare Drum solo

GAUGER, T. Solon.21



LAMINAS

WHALEY, G. Fundamental Studies.

STONE,G.L .Mallet Control

JANSEN, M. Método de Percusion, volumen 1, 2,
GOLDEMBERG, M. Método para laminas

OBRAS

SPEARS, J. Malletrix

PETERS, M. Sonatina-Allegro

PTASZYNSKA, M. Scherzo

BACH, J.S. Badinerie

TIMBALES

ESTUDIOS

PETERS, M. Fundamental Studies for timpani
WHALEY, G. Primary Handbook.

HOCHRAINER, R. Ettiden fiir Timpani

JANSEN, M. Método de Percusién, volumen 1, 2, 3

OBRAS
PETERS, M. Scherzo BECK.J.

Alpine slide y Grand Teton

MULTIPERCUSION
ROSAURO, N. 10 Studes for Multi-Percusiones
GOLDEMBERG, M. Solos.

JANSEN, M. Método de Percusién, volumen 1, 2, 3



BATERIA

GIL, E. Estudios para la bateria pop

JANSEN, M. Método de Percusion, volumen 1, 2, 3
SHEPPARD, G. Primary Handbook for Drumset

ALCALA, R. Bateria Rock

PERCUSION Y PIANO

DUPIN F. - Courtes Pieces
DEPELSENAIRE, J. M. - Entrechats
DEPELSENAIRE, J. M. - Circus Parade

MACAREZ, F.- Pazapa

10. INFORME INDIVIDUAL DEL ALUMNO



ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

1- OBJETIVOS, CONTENIDOS Y CRITERIOS DE EVALUACION
2- SECUENCIACION POR CURSOS

2.1- PRIMER CURSO: OBJETIVOS, CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION,
REPERTORIO YMATERIAL DIDACTICO

2.2- SEGUNDO CURSO: OBJETIVOS, CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION, REPERTORIO
YMATERIAL DIACTICO

2.3- TERCER CURSO: OBJETIVOS, CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION,
REPERTORIOY MATERIAL DIACTICO

2.4- QUART CURSO: OBJETIVOS, CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION,
REPERTORIOY MATERIAL DIACTICO

2.5- QUINTO CURSO: OBJETIVOS, CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION,
REPERTORIOY MATERIAL DIACTICO

2.6- SEXTO CURSO: OBJETIVOS, CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION,
REPERTORIOY MATERIAL DIACTICO

3- METODOLOGIA
4- PROCEDIMIENTOS, INSTRUMENTOS De EVALUACION DEL APRENDIZAJE
4.1- INSTRUMENTOS De EVALUACION

4.2- CRITERIOS DE PROMOCION

4.3- CRITERIOS Y PROCEDIMIENTOS DE CALIFICACION

5.’- CRITERIOS DE CALIFICACION, PROMOCION Y RECUPERACION
5.1-CRITERIOS DE CALIFICACION
5.2-CRITERIOS DE PROMOCION
5.3-CRITERIOS DE RECUPERACION
5.4-CODIGOS DE EVALUACION

6--MUSICA DE CAMARA

6.1-ENSEMBLE DE PERCUSION



7.-ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES
8.-MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

9.-PRUEBAS DE ACCESO A DIFERENTES CURSOS

9.1- PRUEBAS ESPECIFICAS DE SEPTIEMBRE

10.-ANEXO I. RECURSOS MATERIALES

11.-ANEXO II. INFORME INDIVIDUAL DEL CURSO.

ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA
Introduccion

Estas programaciones diddcticas se adaptaran a las circunstancias excepcionales de los cursos
2020-2021 y 2021-2022, y a las medidas necesarias de atencién a la diversidad, individuales o
grupales, orientadas a responder a las necesidades educativas concretas del alumnado vy a la
consecucion de los resultados de aprendizaje vinculados a los aprendizajes imprescindibles que
la situacion excepcional haya dificultado adquirir.

La musica es un arte que en medida parecida al arte dramdatico necesita esencialmente la
presencia de un mediador entre el creador y el publico al cual va destinado el producto
artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista, cantante, director o
directora, etc., ese trabajo de mediacién, empezando la problematica de su labor por el
correcto entendimiento del texto, un sistema de signos, recogidos en la partitura que, a pesar
de su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, sufre -y sufrird siempre- de
irremediables limitaciones para representar el fendmeno musical como una cosa
esencialmente necesitada de recreacién, como una cosa susceptible de ser abordado desde
perspectivas subjetivamente diferentes.

Para conseguir estos objetivos, el instrumentista tiene que llegar a desarrollar las capacidades
especificas que le permiten conseguir el maximo dominio de las posibilidades de todo orden
gue le brinda el instrumento de su eleccidn, posibilidades que se encuentran reflejadas en la
literatura que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una suma de
repertorios que, por otro lado, no cesa de incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad, a la
plena posesidn de esa destreza en el manejo del instrumento, es al que denominamos técnica.



El pleno dominio de los problemas de ejecucién que plantea el repertorio del instrumento es,
por supuesto, una tarea prioritaria para el intérprete, tarea que, ademas, absorbe un tiempo
considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacién musical global. De todas
maneras, tiene que tenerse mucho en cuenta que el trabajo técnico, representado por esas
horas dedicadas a la practica intensiva del instrumento, tienen que estar siempre
indisociablemente unidas en la mente del intérprete a la realidad musical a la cual se trata de
dar cama, rehuyendo constantemente el peligro que quedan reducidas a una mera ejercitacion
gimnastica.

OBIJETIVOS GENERALES

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos y alumnos capacitados generales y los valores civicos propios del sistema educativo y,
ademas, las capacidades siguientes:

1. Fomentar la audicidon de musica y establecer conceptos estéticos propios que permiten
fundamentar y desarrollar criterios interpretativos individuales.

2. Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formaciony
enriquecimiento personal.

3. Analizar y valorar criticamente las diferentes manifestaciones y estilos musicales.

4. Conocer las aportaciones de la musica al desarrollo personal del individuo y al
desarrollo colectivo de las sociedades.

5. Participar en actividades de difusion cultural musical que permiten experimentar con la
musica y disfrutar de la musica.

6. Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos
cientificos y artisticos de la musica.

7. Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio histérico
y cultural de la Humanidad.

8. Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la Comunidad Valenciana, asi
como sus caracteristicas y manifestaciones mas importantes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Superar con domino y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados.



2. Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas,
funciones y evoluciones en los diferentes contextos histdricos.

3. Utilizar el «oido interno» como base de la afinacién, de la audicidon armédnica y de la
interpretacion musical.

4. Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales tanto a
nivel individual como en relacidn con el grupo, con la disposicidon necesaria para saber
integrarse como un miembro mds del mismo o como responsable del conjunto.

5. Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permiten
enriquecer la relacidn afectiva con la musica a través del canto y de participacion instrumental
en grupo.

6. Utilizar el cuerpo y la mente para adquirir la técnica necesaria y asi, concentrarse en la
audicion e interpretacién musical.

7. Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que
componen el curriculum junto con las vivencias y experiencias propias para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

8. Adquirir y aplicar las destrezas necesarias para resolver las dificultades que surjanen la
interpretacién de la musica.

9. Practicar la improvisacion y la transposicién como elementos inherentes a la
creatividad musical.

10. Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras escritas
en todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y
épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

11. Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria musical y capacidad
comunicativa.

12. Adquirir autonomia personal en la interpretacién musical.

13. Consolidar habitos de estudio adecuados y continuados en funcidn de la dificultad de
los contenidos de las asignaturas de los diferentes cursos y niveles.

14. Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias
de las obras.

La ensefianza profesional de musica en la Ensefianza Profesional, se organizara en 6 cursos.

La musica es un arte que necesita esencialmente la presencia de un mediador entre el creador
y el publico, este es el intérprete: el instrumentista. El hecho interpretativo es muy diverso, no
solo por la grafia, sino por la forma subjetiva y peculiar en que puede ser abordado. Toda esto
supone el aprendizaje previo o simultaneo con la practica instrumental.

Como ya se apuntd en el grado elemental, la tarea del futuro intérprete consiste en:

1.2 Aprender a leer correctamente la partitura;



2.2 Penetrar, después, a través de la lectura, en el sentido del escrito, para poder apreciar su
valor estético.

3.2 Desarrollar al mismo tiempo la destreza necesaria en el manejo de un instrumento, porque
la ejecucion del texto musical adquiera de manera llena la dimension de mensaje
expresivamente comunicativo.

Para conseguir estos objetivos, el instrumentista tiene que llegar a desarrollar las capacidades
especificas que le permiten conseguir el dominio de las posibilidades que le brindo el
instrumento de su eleccion.

Estas posibilidades se ven reflejadas en la literatura de los compositores, en esos repertorios
gue no cesan de incrementarse. La formacién y el desarrollo de la sensibilidad musical son un
proceso continuo que se alimenta con el conocimiento cada vez mas amplio y profundo de la
literatura de su instrumento. A este desarrollo contribuyen también los estudios otras
disciplinas que aunque consideradas como complementario para el instrumentista, no son
menos imprescindibles. Todo esto conduce a una comprension llena de la musica como
lenguaje. Podemos concluir considerando la formacidn del instrumentista como un frente
interdisciplinario muy amplio, en el cual son muy importantes el cultivo temprano de las
facultades puramente fisicas y psicomotrices y la progresiva maduracién personal, emocional y
cultural.

1- OBJETIVOS, CONTENIDOS Y CRITERIOS DE EVALUACION DE PERCUSION

El Real Decreto 158/2007, de 21 de septiembre, del Consejo, que define el curriculum de las
ensefianzas minimas correspondientes a las Ensefianzas Profesionales de Musica, establece los
siguientes objetivos y contenidos para la ensefianza de la percusion.

OBIJETIVOS

Las ensefianzas de percusion de las ensefanzas profesionales de musica tendrdn como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1.Dominar técnicamente todos los instrumentos de la especialidad, asi como la coordinacién
ritmica y motriz que exige el conjunto de estos.

2.Tocar en grupo sin director o directora, con precision ritmica y conocimiento global de
la obra.

3. Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacién: articulacién, coordinacién entre las dos manos,
dinamica, etc.

4.Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria



5.Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia progresivamente
mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el instrumento

6.Actuar en publico con una formacidn de percusién combinada.

7.Interpretar un repertorio de obras pertenecientes a diferentes estilos, de dificultad adecuada
a este nivel.

CONTENIDOS

1. Desarrollo de toda la gama de maneras de ataque.

2. Ritmos compuestos y grupos irregulares.

3. Caja (redobles, paradiddles, etc.).

4. Timbales (afinacidon con cambios, técnica de glissando, etc.).

5. Bateria (independencia y dominio de la coordinacion, cadenzas y «breaks», etc.).
6. Laminas (desarrollo de la velocidad, concuerdas con cuatro baquetas, técnicas

«Stevens» y «Across»).

7. Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de diferente
intensidad entre ambas manos, tratando de conseguir una diferenciacion dinamica ya se trate
de la relaciéon melodia-acompafamiento o de planteamientos contrapuntisticos de mayor
complejidad. Instrumentos accesorios y de efecto (conocimiento bdsico de ritmos populares en
instrumentos latinoamericanos, técnica de todos los instrumentos, obras para percusion
combinada).

8. Practica de la lectura a vista.

9. Trabajo de laimprovisacion.

10. Trabajo de conjunto.

11. Iniciacion a la interpretacion de la musica contempordnea y al conocimiento de sus

grafias y efectos.

12. Estudio de la literatura orquestal y solos.

13. Lo fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos (ldminas y timbales).

14. Tocar con acompafiamiento de piano durante todo el grado.

15. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

16. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las

caracteristicas de sus diferentes versiones.

CRITERIOS DE EVALUACION



1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacidon adecuados a las exigencias de la
ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinaciéon motriz y el equilibrio entre
los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instrumental y el grado de
relajacién necesaria para evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control en la
ejecucion.

2.Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desatar los aspectos técnicos de

los musicales.

Este criterio evalla la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos
necesarios para conseguir una interpretacion adecuada.

3.Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacidn y en el uso de las posibilidades sonoras del
instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacién de sus posibilidades.

4.Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de repertorio.

Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del alumnado y su competencia para
emprender el estudio individualizado y la resolucién de los problemas que se le plantean en el
estudio.

5.Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisacién
sobre el instrumento.

6.Este criterio evalua la competencia progresiva que adquiera el alumnado en la lectura
aprimera vista asi como su desparpajo para abordar la improvisacién en el instrumento
aplicando los conocimientos adquiridos.

7.Interpretar obras de las diferentes épocas y estilos como solista y en grupo.

8.Se trata de evaluar el conocimiento que el alumnado posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacién para aplicarlos criterios estéticos correspondientes.

9.Interpretar de memoria abres del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo
correspondiente.

10.Mediante este criterio se valora el dominio y la comprensién que el alumnado posee de
lasobras, asi como la capacidad de concentracidn sobre el resultado sonoro de estas.

11.Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los margenes de
flexibilidad que permita el texto musical.

12.Este criterio evalla el concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion dentro
delrespecto al texto.

13.Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas técnicos e
interpretativos.



14.Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumnado ha conseguido en
cuantoa los habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

15.Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

16. Durante el periodo de ensefianza mediana la evaluacidn se basara en la participaciéon
de losalumnos en audiciones en publico, en grupo y como solista, y examenes trimestrales.

Criterios de evaluacién conceptuales

En los criterios de evaluacion del periodo de enseianza profesional se estableceran unos
minimos exigibles para permitir el paso de un alumno en el curso siguiente.

1. Mostrar evolucidn progresiva tanto técnica como de comprensidn e interpretacién musical a
lo largo de cada curso (asimilacidn de conocimientos y estudio demostrado de los mismos)

2. Demostrar el suficiente interés y actitud positiva en clase tanto en el aspecto estrictamente
musical como de asistencia y puntualidad.

3. Asistencia a las audiciones y recitales que se realizan tanto dentro del centro como fuera,
como parte de la formacién musical y critica individual, asi como de la integracién y relacién
con el resto de los alumnos.

4. Disponer del material necesario para la asignatura y demostrar cuenta con estey con el
instrumental del aula.

5. Asimilar las técnicas de los diferentes instrumentos y demostrar capacidad de progreso y
estudio.

6. Tocar los estudios y solos, asi como las obras de ensemble, correctamente sin errores de
medida, articulacién, afinacion o lectura.

7. Leer textos de nivel a primera vista con rapidez y comprensién

8. Memorizar e interpretar textos musicales. (Se pretende verificar a través de la memoria la
correcta aplicacién de los conocimientos tedrico-practicos del lenguaje musical).

9. Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.
(Se pretende evaluar la capacidad para percibir y relacionar con los conocimientos adquiridos,
los aspectos esenciales que el alumno pueda entender segun su nivel de desarrollo).

Criterios de evaluacion técnicos

1. Comprobar que el alumno ha sido capaz de desarrollar y automatizar una correcta posicion
de las baquetas tanto para la caja, timbales, marimba y vibrafono.

2. Comprobar que existe una relajacién corporal adecuada en cada instrumento de percusion,
evitando en todo momento posibles tensiones.



3. El profesor se cerciorara que ha habido un fuerte fortalecimiento progresivo de los musculos
de la muieca, antebrazo, brazo y espalda, lo cual permitira al alumno mantener la
interpretacion durante un tiempo razonable para su nivel, sin riesgo de fatiga muscular.

Criterios de evaluacion interpretativos

1. Examinar si el alumno ejecuta con seguridad y musicalidad propia del curso, los estudios y
las obras de su repertorio.

2. Evaluar el entendimiento del alumno de los aspectos subjetivos de la musica, concuerdo a su
nivel, para escaparse estos de la escritura musical impresa en la partitura.

3. Comprobar la capacidad de memorizacidn de al menos parte del repertorio, si no en detalle,
si en sus elementos esenciales, porque cuando se es capaz de interpretar de memoria con
seguridad, se interioriza mucho mas en la transmisién del sentimiento musical.

4. Examinar el grado de soltura en los ejercicios a primera vista.

5.Comprobar la sincronizacion y la compenetracién en la ejecucidon cameristica a pequeia
escala: el alumno serd capaz de tocar en formaciones que vayan desde un ddo hasta un
quinteto (como minimo), y entendera la musica de cdmara como un didlogo, donde tan
importante "es hablar", como "dejar hablar". Se valoraran en este aspecto: el ritmo colectivo,
la afinacién colectiva, sacados de la interpretacién como fraseo. **agdgica, caracter, etc.,
comienzo y conclusién de una obra musical, y trabajo de grupo, no solo musical sino también
humano.

Criterios de evaluacion actitudinales

1. Constatar que el alumno es capaz de mantener una concentracion durante el estudio y la
interpretacion, resultando ambas productivas.

2. Conseguir, en la medida de lo posible, que el alumno sepa el que estd intentando transmitir
con su interpretacién: un paisaje, un recuerdo, etc

3. El alumno tiene que ser autoexigente con sus clases, con su rendimiento, con su trabajo y
formacidn personal y musical. Tiene que reclamar del profesor todo el que estimo oportuno
para su enriguecimiento: tiene que ser "intelectualmente inquieto".

4.El alumno serd honesto con el profesor y consigo mismo, esto es reciproco, como via para
desarrollar una relacién personal satisfactoria, que permite trabajar agradablemente y con
resultados positivos.

2- SECUENCIACION POR CURSOS



2.1- PRIMER CURSO

OBIJETIVOS

1. Dominar la técnica de la caja de manera satisfactoria.

2. Conocer todo los tipos de rudimentos para la caja.

3. Dominar el redoble de dos, tres notas y buzzy.

4. Elaborar un repertorio basico sobre el instrumento.

5. Conocer las técnicas principales de timbales.

6. Dominar la técnica para tres y cuatro timbales.

7. Valorar la calidad del sonido pasando por todos los timbales.

8. Afinar los timbales de manera satisfactoria.

9. Controlar el dampening.

10. Dominio de escalas mayores, menores, armodnicas y melddicas.

11. Dominar los arpegios de séptima.

12. Aprender con velocidad los intervalos de tercera, cuarta, quinta y octava.

13. Interpretacion a la técnica bdsica de marimba, a cuatro baquetas (Stevens).

14. Ejercicios de marimba de doble-vertical, doble-lateral, simple-independiente, simple-
alternado.

15. Afianzamiento a la técnica de la bateria.

16. Desarrollo y dominio de la improvisacién.

17. Interpretacion de patrones, obstinatos y ritmos basicos.

18. Profundizar en los principios generales para tocar set-up.

19. Combinar diferentes instrumentos: ldminas-membranas.

20. Investigar la historia de todos los instrumentos estudiados durante el ciclo.

21. Aprender a tocar instrumentos de pequeiia percusidn para aplicarlos a la orquesta.
22. Conocer repertorio orquestal y pasajes mas significativos para instrumentos de

percusién en la orquesta.
23. Valorar con autonomia la propia interpretacion.
24. Leer a primera vista dentro de la exigencia de estos niveles.

25. Interpretar un repertorio de diferentes estilos adecuados a estos dos niveles.



CONTENIDOS

ler Trimestre

1. Desarrollo de todas las maneras de ataque.

2. Ritmos compuestos y grupos irregulares (polirritmos).

3. Caja: redoble simple, doble, triple, paradiddles, flams y drags.

4, Timbales: diferentes redobles, cambios de afinacidn, glissandos, dampening, doblas

golpes. Para tres y cuatro timbales.

5. Ladminas:

6. Xiléfono: escalas y arpegios, técnica de lectura, desarrollo de la mano izquierda, notas
de adorno.

7. Marimba: introduccidn a cuatro baquetas, técnica Stevens. Posicidn de las baquetas en

las manos, golpes doble-vertical, simple independiente, doble-lateral, simple-alternado,
apertura de terceras, quintas y octavas. Control dindmico en la marimba.

8. Vibrafono: técnica de Gary Burton. Manos separadas, estudios de dampening y
pedaling.

2.2 Trimestre

9. Bateria: independencia y dominio de la coordinacién de manos y pies, cadenzas y
breaks, rudimentos basicos.

10. Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de diferente
intensidad entre ambas manos.

11. Practica con obras para percusién combinada.

12. Perfeccionamiento del control postural y del movimiento ante el instrumento.
13. Trabajo de improvisacién.

14. Trabajo de conjunto.

3er Trimestre

15. Introduccion a la grafia y forma de la interpretacion de la musica contemporanea.
16. El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos,(laminas y timbales).

17. Entrenamiento progresivo de la memoria.

18. Audiciones de diferentes versiones de una misma obra para analizar y criticar sus

caracteristicas.

19. Lectura a primera vista.



20. Adquisicién de habitos correctos y eficaces.

REPERTORIO Y MATERIAL

DIDACTICO

CAJA

- Intermediate Snare Drum Studies, Mitchell Peters
- Método Vol. 5 Percusion-M. Jansen

-21 Groove Street -Murray Houllif

TIMBALES

- Etiden Fir Timpani, R. Hocrainer

- Fundamental Method for Timpani, M. Peters

- Tampico, M. Roy

- Scherzo, M. eters

- Snake River, J. Beck

- Alpine Slide, J. Beck

BATERIA
Percusion vol 5 — M. Jansen

- Estudios para la bateria pop, Elias Gil

XILOFONO
- Modern school for xylophone, Marimba, Vibraphone |, M. Golgemberg
- Quince Etudes pour Xylophone, Marcel Jorand

- Fundamental Studies for Mallets, G. Waley

- Percusién Vol 5- M. Jansen

SET-UP
- Studies in solo percussion, M. Golgemberg
- Multi Percusidn Studies, N Rosauro
- Fireworks -John O’Reilly
- Passacaglia and trio -Mitchell Peters

- Introduction & Waltz four tom toms & suspendéis cymbal -Mitchell Peters

MARIMBA



- Method of movement for marimba, L. H. Steven

- Marimba 1, X. Joaquin,1a 6
- Malletrix, Caccia Caper J. Spears
- Seven Brazilian Childrens Songs, N. Rosauro

- Three Pieces for Three Mallets, M. Peters

PERCUSION Y PIANO
- In Rhythmus mujeres Barockes, Elisabeth Amandi

15, 16,17, 18, 19, 20

2.2-SEGUNDO CURSO

OBIJETIVOS

1. Dominar la técnica de la caja de manera satisfactoria.

2. Conocer todo los tipos de rudimentos para la caja.

3. Dominar el redoble de dos, tres notas y buzzy.

4. Elaborar un repertorio basico sobre el instrumento.

5. Conocer las dos técnicas principales de timbales (francesa y alemana).

6. Dominar la técnica para tres y cuatro timbales.

7. Valorar la calidad del sonido pasando por todos los timbales.

8. Afinar los timbales de manera satisfactoria.

9. Controlar el dampening.

10. Conocimiento de escalas mayores, menores, armonicas y melddicas.

11. Dominar los arpegios de séptima.

12. Aprender con velocidad los intervalos de tercera, cuarta, quinta y octava.

13. Interpretacion a la técnica basica de marimba, a cuatro baquetas (**Stevens).
14. Ejercicios de marimba de doble-vertical, doble-lateral, simple-independiente, simple-
alternado.

15. Introduccion a la técnica basica del vibrafono (G.Burton).

16. Estudio de escalas con pedaling y dampening.

17. Afianzamiento a la técnica de la bateria.

18. Desarrollo y dominio de la improvisacion.



19.

20.

21.

22.

23.

24.

Interpretacion de patrones, obstinatos y ritmos basicos.

Profundizar en los principios generales para tocar set-up.

Combinar diferentes instrumentos: ldminas-membranas.

Investigar la historia de todos los instrumentos estudiados durante el ciclo.
Aprender a tocar instrumentos de pequefia percusion para aplicarlos a la orquesta.

Conocer repertorio orquestal y pasajes mas significativos para instrumentos de

percusién en la orquesta.

25.

26.

Valorar con autonomia la propia interpretacion.

Leer a primera vista dentro de la exigencia de estos niveles.

27. Interpretar un repertorio de diferentes estilos adecuados a estos dos niveles.

CONTENIDOS

ler Trimestre

1. Desarrollo de todas las maneras de ataque.

2. Ritmos compuestos y grupos irregulares (polirritmos).

3. Caja: redoble simple, doble, triple, paradiddles, flams y drags.

4, Timbales: diferentes redobles, cambios de afinacidn, glissandos, dampening, doblas
golpes. Para tres y cuatro timbales.

5. Ladminas:

6. Xiléfono: escalas y arpegios, técnica de lectura, desarrollo de la mano izquierda, notas
de adorno.

7. Marimba: introduccidn a cuatro baquetas, técnica Stevens.

8. Posicién de las baquetas enlas manos, golpes doble-vertical, simple independiente,
doble-lateral, simple-alternado, apertura de terceras, quintas y octavas. Control dindmico en
la marimba.

9. Vibrafono: técnica de Gary Burton. Manos separadas, estudios de dampening y

pedaling.

2.2 Trimestre

10.

11.

12.

13.

Bateria: independencia y dominio de la coordinacién de manos y pies, cadenzas y
breaks, rudimentos basicos.

Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de diferente
intensidad entre ambas manos.

Practica con obras para percusién combinada.

Perfeccionamiento del control postural y del movimiento ante el instrumento.



14. Trabajo de improvisacion.

15. Trabajo de conjunto.

3er Trimestre
1.Introduccidn a la grafia y forma de la interpretacién de la musica contempordanea.
2. Lo fraseo y su adecuacioén a los diferentes estilos,(laminas y timbales).
3.Entrenamiento progresivo de la memoria.

4. Audiciones de diferentes versiones de una misma obra para analizar y criticar sus
caracteristicas.

5.Lectura a primera vista.

6.Adquisicidn de habitos correctos y eficaces.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Se valorara la progresién y la regularidad del alumno durante el curso académico.

2. Grado de consecucién de los objetivos propuestos.

3. Asistencia a clase.

4. Interés y adaptacion en las clases individuales y en conjunto con otros comparieros.
5. Interés y adaptacion en las clases individuales y a las cuales se hagan colectivamente.
6. Limpieza y claridad con todos los trabajos técnicos programados para el curso.

7. Se prestara especial atencién a la calidad interpretativa, puesta de manifiesto a través

de las obras y estudios trabajados en este curso.

REPERTORIO Y MATERIAL

DIDACTICO

CAJA

- Intermediate Snare Drum Studies, Mitchell Peters
- Moden Rudimental swing Solos, Ch. Wilcoxon

- Méthode de Caisse-Claire, J. Delécluse

- High Flayer de M. Markovich

- Flam-Able -J.Michael Roy

- Six Concierto Solos -George F.



TIMBALES

- Etden Fir Timpani, R. Hocrainer

- Fundamental Method for Timpani, M. Peters

- Tampico, M. Roy

- Scherzo, M. Peters

- Snake River, J. Beck

- Ballade for the Dance, Saul Goodman

- Sonata for timpani and piano, Tcherepnin
BATERIA

- Estudios para la bateria pop, Elias Gil
XILOFONO

- Modern school for xylophone, Marimba, Vibraphone I, M. Golgemberg
- Quince Etudes pour Xylophone, Marcel Jorand
SET-UP

- 10 pieces facils, B. Giner

- Etude n.e Il, M. Peters

- Morris Dance, W. Krag

- Motion, L. Glassok

- Passacaglia and trio, M. Peters

MARIMBA

- Method of movement for marimba, L. H. Stevens
- Marimba 1, X. Joaquin,1a 6

- Caccia Caper, J. Spears

- Yellow Afther the Rain, M. Peters

- Marimba Flamenca, Alice Gomez

- Seven Brazilian Childrens Songs, N. Rosauro

- Mbira Song, Alice Gomez

VIBRAFONO.

- Solobook for Vibraphone vol. 1, W. Schuler



- Vibes Etudes and Songs, Ney Rosauro

- None but The Lonely Heart, P. Tschaikovsky
- Vibraphone Technique, David Friedman
PERCUSION Y PIANO

- Badinerie -J.S.Bach

-Premier Concours -Yvonne Desportes

- Sonatina for timpani, Alexander Tcherepnin

2.3- TERCER CURSO

OBIJETIVOS
1. Afianzary desarrollar la técnica del ciclo anterior.
2. Profundizar y perseguir el dominio de la coordinacién ritmica motriz que exigen los

instrumentos de percusidn, tocar en grupo sin director, con precision ritmica con conocimiento
global de la obra.

3. Utilizar con mayor autonomia los conocimientos musicales para solucionar problemas
en la interpretacidn: articulacidn, coordinacidon de manso, dindmica, etc....

4. Leer a primera vista dentro de las exigencias del ciclo, con fragmentos de obrasy
repertorio orquestal.

5. Interpretar un repertorio de obras de diferentes estilos, de dificultad adecuada a estos
dos niveles.

6. Interpretar obras para caja que se combine musicalidad y rudimentos.

7. Dominar la interpretacidn con cuatro timbales.

8. Elaborar un repertorio avanzado de timbales y marimba a cuatro baquetas.

9. Profundizar en la interpretacién del vibrafono y set-up como instrumentos principales
del ciclo.

10. Interpretar musica con otros instrumentos para trabajar la afinacidn otros

instrumentos musicales y sus diferentes formas de bloques dinamicos.

11. Fomentar la investigacién de la percusion orquestal y algunos de sus instrumentos
caracteristicos.

12. Interpretar obras para percusién y piano de diferentes estilos.
13. Dominar la improvisacién en grupo.

14. Afianzar y dominar totalmente los ritmos principales para bateria.



15. Valorar con autonomia la propia interpretacion.

16. Valorar la practica instrumental como un proceso de aprendizaje imprescindible para el
futuro ejercicio profesional.

CONTENIDOS

ler Trimestre

1. Desarrollo de toda la gama de maneras de ataque.
2. Ritmos compuestos y grupos irregulares, polirritmia.
3. Caja: redobles desde cinco a veintiuno, paradiddles, dobles y triples, flam-paradiddle,

flam-tap, flam-acento, flam-cue, pata-flafla, drags, doble-drags, ratamacues, ruff.

4, Timbales: afinacién con cambios, técnica de glisandos, pasos de un timbal a otra,
redobles de cinco, siete y nuevo, cruces, golpes legatto y staccato, control dindmico e
interpretacion en tres y cuatro timbales.

5. Laminas: ejercicios técnicos de escalas, arpegios, doblas notas, desarrollo de la
velocidad, golpes legato y staccato, fuerte, piano, concuerdas con cuatro baquetas, técnica de
Stevens y Burton, movimientos de desplazamientos laterales, verticales, diagonales, mixtos y
movimientos de hombro y codo.

6. Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de diferente
intensidad entre ambas manos, tratando de conseguir una diferenciaciéon dindmica tanto en la
relacion melédico-acompafiamiento, como en los planteamientos **contrapundisticos de
mayor complejidad.

2.2 Trimestre

7. Bateria: desplazamientos ritmicos completos, ritmos basicos y su practica rutinaria,
claves ritmicas, improvisacion e interpretacion con patrones dados.

8. Instrumentos, accesorios y defectos: instrumentos latinoamericanos, étnicos, ritmos
populares y practica de percusién combinada.

9. Lectura a primera vista.

10. Trabajo de la improvisacion

11. Trabajo de conjunto.

12. Iniciacion a la interpretacion de la musica contempordnea y al conocimiento de sus

grafias y efectos.

3er Trimestre

13. Estudio de la literatura orquestal y sus solos(repertorio).
14. Lo fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

15. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.



16. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

17. Adquisicidn de habitos de estudio correctoy eficaz.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Se valorara la progresioén y la regularidad del alumno durante el curso académico.

2. Grado de consecucién de los objetivos propuestos.

3. Asistencia a clase.

4. Interés y adaptacion en las clases individuales y en conjunto con otros compaiieros.
5. Interés y adaptacion en las clases individuales y a las cuales se hagan colectivamente.
6. Limpieza y claridad con todos los trabajos técnicos programados para el curso.

7. Se prestara especial atencién a la calidad interpretativa, puesta de manifiesto a través

de las obras y estudios trabajados en este curso.

8.Se valorard la profundizacién en la musica de Jazz que a partir de ahora se pone demayor relevo.

REPERTORIO Y MATERIAL

DIDACTICO

CAJA

- Intermediate for Snare Drum Studies, Mitchell Peters.
- Moden Rudimental swing Solos, Ch. Wilcoxon

- Méthode de Caisse-Claire, J. Delécluse

- Le Colosse Aux Pieds D’argile -Bernard Zielinski - Jean Pascal Rabie-
- Afrodditty -William L.Cahn

TIMBALES

-Etliden Fur Timpani, R. Hocrainer

- The Boss -Moses Mark Howden

- Figments -Armand Russell

-Tribal Serenade, The Storm, M. Peters

- Solo Dialogo, Stanley Leonard

BATERIA

- Estudios para la bateria pop, Elias Gil



Studio Session avec CD

XILOFONO

- Modern school for xylophone, Marimba, Vibraphone |, M. Golgemberg
- Cramer-Xylo, Marcel Jorand

SET-UP

- Studies in solo percussion, M. Golgemberg

- Spanich dance, T. L. Davis,

- Lovely, E. LIacer Regoli

- Morris Dance, W. Kraft

- Homage to Harry Partch -Robert McCormick

- French Suite, W. Kraft

MARIMBA

- Method of movement for marimba, L. H. Stevens
- Marimba 1, X. Joaquin

- Rain Danzo, Marimba Flamenca y Gitano, Alice Gémez
- Preludios, J.S. Bach

- Charade, W. Stadler

- Restless, Tune for Mary ‘O, Rich O’'Meara

- Etude N21 for marimba, Paul Smadbeck

- Furioso and Valse in D Minor -Earl Hatch
VIBRAFONO

- 19 Etudes Musicales de Vibraphone, E. Séjourné
- Solobook for Vibraphone vol. 1, W. Schliiter

- Réve curieux, Matthias Schmitt

- Mirror from another, D. Fridman

- Essence, Thomas A. Brown



PERCUSION Y PIANO

- Fantasia, Harold A. Jones
- Clair de Lune, Claude Debussy Arreg. Donald Miller

- Variations, Elsa Barraine

- Sonata for marimba and piano, P. Tanner

2.4- CUARTO CURSO

OBIJETIVOS
1. Afianzar y desarrollar la técnica del ciclo anterior.
2. Profundizar y perseguir el dominio de la coordinacién ritmica motriz que exigen los

instrumentos de percusidn, tocar en grupo sin director, con precisién ritmica con conocimiento
global de la obra.

3. Utilizar con mayor autonomia los conocimientos musicales para solucionar problemas
en la interpretacion: articulacion, coordinacidon de manso, dindmica, etc....

4. Leer a primera vista dentro de las exigencias del ciclo, con fragmentos de obrasy
repertorio orquestal.

5. Interpretar un repertorio de obras de diferentes estilos, de dificultad adecuada a estos
dos niveles.

6. Interpretar obras para caja que se combine musicalidad y rudimentos.

7. Dominar la interpretacidn con cuatro timbales.

8. Elaborar un repertorio avanzado de timbales y marimba a cuatro baquetas.

9. Profundizar en la interpretacién del vibrafono y set-up como instrumentos principales
del ciclo.

10. Interpretar musica con otros instrumentos para trabajar la afinacion otros

instrumentos musicales y sus diferentes formas de bloques dinamicos.

11. Fomentar la investigacidn de la percusion orquestal y algunos de sus instrumentos
caracteristicos.

12. Interpretar obras para percusién y piano de diferentes estilos.

13. Dominar la improvisacién en grupo.

14. Afianzar y dominar totalmente los ritmos principales para bateria.

15. Valorar con autonomia la propia interpretacion.

16. Valorar la practica instrumental como un proceso de aprendizaje imprescindible para el

futuro ejercicio profesional.



CONTENIDOS
ler Trimestre

1. Desarrollo de toda la gama de maneras de ataque.
2. Ritmos compuestos y grupos irregulares, polirritmia.
3. Caja: redobles desde cinco a veintiuno, paradiddles, dobles y triples, flam-paradiddle,

flam-tap, flanm-acento,flam-cue, pata-flafla, drags, doble-drags, ratamacues, ruff.

4, Timbales: afinacién con cambios, técnica de glisandos, pasos de un timbal a otra,
redobles de cinco, siete y nuevo, cruces, golpes legatto y staccato, control dindmico e
interpretacion en tres y cuatro timbales.

5. Laminas: ejercicios técnicos de escalas, arpegios, doblas notas, desarrollo de la
velocidad, golpes legato y staccato, fuerte, piano, concuerdas con cuatro baquetas, técnica de
Stevens y Burton, movimientos de desplazamientos laterales, verticales, diagonales, mixtos y
movimientos de hombro y codo.

2.2 Trimestre

6. Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de diferente
intensidad entre ambas manos, tratando de conseguir una diferenciacién dindmica tanto en la
relacion melddico-acompafiamiento, como en los planteamientos contrapuntisticos de mayor
complejidad.

7. Bateria: desplazamientos ritmicos completos, ritmos basicos y su practica rutinaria,
claves ritmicas, improvisacién e interpretacién con patrones dados.

8. Instrumentos, accesorios y defectos: instrumentos latinoamericanos, étnicos, ritmos
populares y practica de percusién combinada.

9. Lectura a primera vista.

10. Trabajo de la improvisacion

11. Trabajo de conjunto.

12. Iniciacion a la interpretacion de la musica contempordnea y al conocimiento de sus

grafias y efectos.

3er Trimestre

13. Estudio de la literatura orquestal y sus solos(repertorio).

14. Lo fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

15. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

16. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las

caracteristicas de sus diferentes versiones.

Adquisicidn de hdbitos de estudio correcto y eficaz.



CRITERIOS DE EVALUACION

1. Se valorara la progresién y la regularidad del alumno durante el curso académico.

2. Grado de consecucién de los objetivos propuestos.

3. Asistencia a clase.

4. Interés y adaptacion en las clases individuales y en conjunto con otros comparieros.
5. Interés y adaptacion en las clases individuales y a las cuales se hagan colectivamente.
6. Limpieza y claridad con todos los trabajos técnicos programados para el curso.

7. Se prestara especial atencion a la calidad interpretativa, puesta de manifiesto a través

de las obras y estudios trabajados en este curso.

8. Se valorara la profundizacion en la musica de Jazz que a partir de ahora se pone de
mayor relevo.

REPERTORIO Y MATERIAL DIDACTICO

CAJA

- Advanced Snare Drum Studies, Mitchell Peters.
- Moden Rudimental swing Solos, Ch. Wilcoxon
- Méthode de Caisse-Claire, J. Delécluse

- Three Danzas, Warren Benson

- Le Colosse Aux Pieds D argile -Bernard Zielinski - Jean Pascal Rabie
TIMBALES

-Etliden Fur Timpani, R. Hocrainer

- Pauken Suite, S. Fink

- Sonata For Timpani -Rich Holly

- Sonatina for Timpani -Alan Ridout

- Three desings for thee timpani, R. Muczynski

- Solo Dialogo, Stanley Leonard

BATERIA

- Studio Session avec CD

- XILOFONO
- Modern school for xylophone, Marimba, Vibraphone |, M. Golgemberg

- Cramer-Xylo, Marcel Jordan

-Marimba



- Method of movement for marimba, L. H. Stevens

- Marimba 1, X. Joaquin

- Rain Dance, Marimba Flamenca y Gitano, Alice Gémez
- Preludios, J.S. Bach
- Charade, W. Stadler
- Restless, Tune for Mary ‘O, Rich O’Meara
- Etude N21 for marimba, Paul Smadbeck
- Furioso and Valse in D Minor -
Earl Hatch
- TIMBALES
-Etliden Fur Timpani, R. Hocrainer
- Pauken Suite, S. Fink
- Sonata For Timpani -Rich Holly
- Sonatina for Timpani -Alan Ridout
- Three desings for thee timpani, R. Muczynski
- Solo Dialogo, Stanley Leonard
BATERIA
- Studio Session avec CD
- VIBRAFONO
- 19 Etudes Musicales de Vibraphone, E. Séjourné
- Solobook for Vibraphone vol. 1, W. Schliiter

- Mirror from another, Vienna, D. Fridman

- PERCUSION Y PIANO

- Fantasy donde Japanese Wood Prints -Alan Hovhaness

- Czérdas -V. Monti

- First Arabesque For Vibraphone and Piano -Claude Debussy
Rythmic -Eugéne Bozza2.5-

QUINTO CURSO



OBIJETIVOS

1. Afianzar y analizar las diferentes técnicas instrumentales.

2. Aplicar los conocimientos técnicos y musicales al repertorio orquestal del propio
instrumento.

3. Fomentar la investigacion dentro de las diferentes ramas de estudio del mundo de

lapercusion.

4, Interpretar musica con otros instrumentos de manera regular.
5. Analizar y desarrollar el sonido propio de cada familia instrumental.
6. Crear un repertorio de obras de diferentes estilos y épocas, de dificultad adecuada al

nivel para la audicion final.

7. Tocar las obras con precision ritmica, calidad sonora y musicalidad (conocimiento
global de la obra).

8. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos en todas las disciplinas para solucionar
problemas de interpretacion.

9. Profundizar en la practica del set-up, combinar diferentes instrumentos.

10. Practica en grupo sin director.

11. Practica de la improvisacidn en cualquier tipo de ritmo.

12. Leer a primera vista con cierta soltura.

13. Saber utilizar correctamente la audicion comparada con grandes interpretas.
14. Construir su propio aprendizaje.

CONTENIDOS

ler Trimestre

1. Desarrollo de toda gamma de ataques

2. Desarrollo de la independencia de los miembros.

3. Caja: profundizacién en el uso de los rudimentos: rolls, flams, drags, ruffs, paradidles...
4. Timbales: estudios y obras con cambios de afinacidn, glisandos, rolls, dampening, hasta

cuatro timbales.

5. Multipercusién: estudios con instrumentos de diferentes texturas y estudios y obras
con independencia de brazos y pies.

6. Laminas: perfeccionamiento de los golpes y la técnica de Stevens para marimba y de
Burton para vibrafono (pedal, apagado y baquetacion).

2.2 Trimestre



7. Desarrollo de las técnicas fundamentales e introduccién a las técnicas como pandereta,
castafiuelas y tridngulo.

8. Afianzamiento del repertorio orquestal e introduccion al de instrumentos de pequefia
percusién antes mencionados.

9.Desarrollo de la capacidad de autocontrol para poder tocar en publico con garantias deun
buen resultado.

8. Desarrollo mds continuo de la especialidad a la cual se vayan a dedicar, dentro de la
percusidn y después de haber finalizado la Ensefianza Profesional.

9. Ejercicios de lectura a primera vista.

3er Trimestre

10. Habituarse a tocar musica contemporanea, con sus diferentes grafias.
11. Adecuacion a los diferentes estilos, fraseos.
12. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las

caracteristicas de sus diferentes versiones.

13. Adquisiciéon de habitos correctos y eficaces.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Se valorara la progresién y la regularidad del alumno durante el curso académico.

2. Grado de consecucién de los objetivos propuestos.

3. Asistencia a clase.

4. Interés y adaptacion en las clases individuales y en conjunto con otros compaiieros.
5. Interés y adaptacion en las clases individuales y a las cuales se hagan colectivamente.
6. Limpieza y claridad con todos los trabajos técnicos programados para el curso.

7. Se prestara especial atencién a la calidad interpretativa, puesta de manifiesto a través

de las obras y estudios trabajados en este curso.

8. Se valorara la profundizacién
en la musica de Jazz que a
partir de ahora se pone de

mayor relevo.

REPERTORIO Y MATERIAL DIDACTICO
CAJA
- Advanced Snare Drum Studies, Mitchell Peters

- Moden **Rudimental swing Solos, Ch.Wilcoxon



- Méthode de Caisse-Claire, J. Delécluse

- Obra: Trommel Suite, Siegfried Fink

Caja d’orquesta, Manel Ramada
TIMBALES

-Etliden Fur Timpani, R. Hocrainer
- Symphonic Studies for Timpani, N. Woud

Obra: Classic African, Joseph Aiello y Sonata for timpani, John Beck

BATERIA

- Sincopation, A. Dawson

-StudioSession avec CD

XILOFONO

- Modern school for xylophone, Marimba,Vibraphone I, M. Golgemberg

- Dix— Sept Etudes , Francois Dupin

- SET-UP

- Studies in solo percussion, M. Golgemberg
- English Suite, William Kraf

- Instantes de peaux, Bruno Giner

- Inspirations Diabolique, Rickey Tagawa

-Dualités, Aiko Miyamoto

MARIMBA

- Method of movement for marimba, L. H. Stevens

- Marimba 1, X. Joaquin

- Meditation and Danzo, D. Steinquest

-Suiten.2 1, 2, 3,J. S. Bach

- Prism, Frogs , Michi, K. Abe

- Etude N22 for marimba, Rhythm Song, Paul Smadbeck

- Etude in C Mayor op.6 n210, Clair Omar Musser



- Pacome, S. Younes
- Adventures of lvan, A. Khachaturian

Choro Bachiano, N. Rosauro

VIBRAFONO

- 19 Etudes Musicales de Vibraphone, E. Séjourné

- Solobook for Vibraphone vol. 1, W. Schliiter

- Vibraphone Technique, David Friedman

- Seis Solos para vibrafono (quiere Il), Ruud Wienner
- Trilogy, Tim Huesgen

- Vibrafon Suite , Siegfried Fink

- PERCUSION Y PIANO
- Hors d’ouvre, PierrePetit

- Zapateado, Pablo Sarasate

REPERTORIO ORQUESTAL

- CAJA : Ravel, Rimski-korsakok, Bartok, Suppé

- TIMBALES: Beethoven, Hindemith, Stravinski, Tchaikovsky
- XILOFONO: Copland, Gershwin, Stravinski, Kodaly

- PLATOS: Tchaikovsky, Rachmaninov

- LIRA: Dukas, Respigui, Stravinski

- BOMBO: Mahler, Stravinski

- PANDERETA: Bizet, Dvorak

CASTANYOLES:

Giménez

2.6-SEXTO CURSO

OBIJETIVOS

1. Afianzar y analizar las diferentes técnicas instrumentales.

2. Aplicar los conocimientos técnicos y musicales al repertorio orquestal del propio
instrumento.

3. Fomentar la investigacidn dentro de las diferentes ramas de estudio del mundo de Ia
percusién

4, Interpretar musica con otros instrumentos de manera regular.



5. Analizar y desarrollar el sonido propio de cada familia instrumental.

6. Crear un repertorio de obras de diferentes estilos y épocas, de dificultad adecuada al
nivel para la audicion final.

7. Tocar las obras con precision ritmica, calidad sonora y musicalidad (conocimiento
global de la obra).

8. Utilizar los conocimientos musicales adquiridos en todas las disciplinas para solucionar
problemas de interpretacion.

9. Profundizar en la practica del set-up, combinar diferentes instrumentos.

10. Practica en grupo sin director.

11. Practica de la improvisacion en cualquier tipo de ritmo.

12. Leer a primera vista con cierta soltura.

13. Saber utilizar correctamente la audicion comparada con grandes intérpretes.

14.Construir su propio aprendizaje.

CONTENIDOS

ler Trimestre

1. Desarrollo de toda gamma de ataques.

2. Desarrollo de la independencia de los miembros.

3. Caja: profundizacién en el uso de los rudimentos: rolls, flams, drags, ruffs, paradidles...
4, Timbales: estudios y obras con cambios de afinacion, glisandos, rolls, dampening, hasta

cuatro timbales.

5. Multipercusién: estudios con instrumentos de diferentes texturas y estudios y obras
con independencia de brazos y pies.

6. Laminas: perfeccionamiento de los golpes y la técnica de Stevens para marimba y de
Burton para vibrafono (pedal, apagado y baquetacion).

2.2 Trimestre

7. Desarrollo de las técnicas fundamentales e introduccién a las técnicas como pandereta,
castafiuelas y triangulo.

Afianzamiento del repertorio orquestal e introduccién al de instrumentos de pequefia
percusién antes mencionados.

Desarrollo de la capacidad de autocontrol para poder tocar en publico con garantias deun
buen resultado.

10. Desarrollo mas continuo de la especialidad a la cual se vayan a dedicar, dentro de la
percusidn y después de haber finalizado la Ensefianza Profesional.



11. Ejercicios de lectura a primera vista.

3er Trimestre

12. Habituarse a tocar musica contemporanea, con sus diferentes grafias.

13. Adecuacion a los diferentes estilos,

fraseos.

14. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las

caracteristicas de sus diferentes versiones.

15 . Adquisicion de habitos correctos y eficaces.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Se valorara la progresion y la regularidad del alumno durante el curso académico.

2. Grado de consecucién de los objetivos propuestos.

3. Asistencia a clase.

4, Interés y adaptacion en las clases individuales y en conjunto con otros comparieros.
5. Interés y adaptacion en las clases individuales y a las cuales se hagan colectivamente.
6. Limpieza y claridad con todos los trabajos técnicos programados para el curso.

7. Se prestara especial atencién a la calidad interpretativa, puesta de manifiesto a través

de las obras y estudios trabajados en este curso.

8. Se valorara la profundizacion en la musica de Jazz que a partir de ahora se pone de
mayor relevo.

REPERTORIO Y MATERIAL DIDACTICO

CAJA

- Advanced Snare Drum Studies, Mitchell Peters
- Moden Rudimental swing Solos, Ch. Wilcoxon
- Méthode de Caisse-Claire, J. Delécluse

- Trommel Suite, Siegfried Fink

- Kleiskleriana, n.2 1. Jacques Delécluse

- Six Concierto Solos, George Frock
- Sonata for Snare Drum, Siegfried Fink
- Recital Suite for sol snare drum, W. J. Schinstine

- Tornado, Mitch Markovich



- The Winner , M. Markovich

TIMBALES

- Etiden Fir Timpani, R. Hocrainer

- Symphonic Studies for Timpani, N. Woud
- Sonata for timpani, John Beck

- Trimpani, Esau Borreda

- Timpani danzo, Bruno Giner;

- Eight Pieces for Four Timpani, Saéta and March, Elliott Carter

BATERIA
- Sincopation, A. Dawson

- Studio Session avec CD

XILOFONO
- Modern school for xylophone, Marimba, Vibraphone I, M. Golgemberg

- Dix — Sept Etudes , Francois Dupin

SET-UP
- Satz, Etude n.2 2, Bruno Giner
- Le Grande Yace, Pierre Max Dubois

- Variantes, Leo Brouwer

- Asanga, K. Volans

- Side by side, M. Kitazume
- Inspirations Diabolique, Rickey Tagawa

- Dualites, Aiko Miyamoto

MARIMBA

- Method of movement for marimba, L. H. Stevens
- Meditation and Danzo, D. Steinquest

- Suite Cellon.21, 2, 3,4,5y61.S. Bach

- Prism, Wind Across Mountains,

- Memories of The Seashore, K. Abe



- Etude N22 for marimba,

- Virginia Tate, Paul Smadbeck

- Etude in C Mayor op.6 n210, Clair Omar Musser
- Pacome, S. Younes

- Adventures of lvan, A. Khachaturian

- Suite Concierto for marimba, N. Rosauro

- Time for marimba, M. Miki

- llijas, N. Zivckovic

VIBRAFONO
- 19 Etudes Musicales de Vibraphone, E. Séjourné
- Solobook for Vibraphone vol. 1, W. Schliiter
- Vibraphone Technique, David Friedman
- Seis Solos para vibrafono (quiere I1), Ruud Wienner
- Blues for Gilbert, Mark Glentworth
- Concertino fiir Vibraphon, Siegfreid Fink
- Bem-Vindo; Prelude and Blues, N. Rosauro
- Reflections, L. Glassock

- Sonata Brevis, R. Helble

PERCUSION Y PIANO

- Suite Ancienne, Maurice Jarre

- Cing Pieces Breves, Jacques Delécluse
- Zapateado, Pablo Sarasate

- Concertino for Marimba, A. Reed

Concertino for marimba, P. Creston

REPERTORIO ORQUESTAL
- CAJA: Ravel, Rimski-korsakok, Bartok, Suppé
- TIMBALES: Beethoven, Hindemith, Stravinski, Tchaikovsky

- XILOFONO: Copland, Gershwin, Stravinski, Kodaly



- PLATOS: Tchaikovsky, Rachmaninov

- LIRA: Dukas, Respigui, Stravinski

- BOMBO: Mahler, Stravinski

- PANDERETA: Bizet, Dvorak, Tchaikovsky

- CASTANUELAS: Giménez, Ravel

3- METODOLOGIA

En un curriculum abierto, los métodos de ensefianza son en gran medida responsabilidad del
profesor.

La interpretacién musical es la meta de las ensefianzas instrumentales. Es la transmisidn de un
mensaje de manera subjetiva y propia.

Cémo en toda tarea educativa, se persigue el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
propias del alumno. Mds encara en musica, puesto que es vehiculo de expresién de emociones;
por eso lo subjetivo ocupa un lugar primordial.

A lo largo del proceso de aprendizaje el profesor tiene que ser un guia, un consejero que
solucionard problema y dificultades. Tiene que dar opciones, orientar al alumno en su eleccidn,
pero no imponer sus criterios. El protagonista principal es el alumno, por eso en la
construccion de su nunca definitiva personalidad artistica, la labor del profesor serd la de
estimular y ensanchar la receptividad y capacidad de respuesta del alumno.

El desarrollo de lahabilidad, de la plena posesion de la destreza en el manejo del instrumento,
es al que denominamos técnica. La tarea prioritaria del intérprete es adquirir el pleno dominio
de los problemas de ejecucién que le plantea el repertorio del instrumento.

Esta tarea absorbe un tiempo considerable en las horas dedicadas a su formacién musical. Sin
embargo, aunque hayque tener mucho en cuenta ese trabajo técnico, hace falta no olvidar que
tiene que estar muyunido a la realidad musical a la cual se trata de dar cama, vigilando siempre
el peligro que quedan reducidas a una mera ejercitacidon gimnastica.

Por eso, volvemos a recordar, el importante que es la memoria para el intérprete; puesto que
es necesaria para la ejecucién instrumental, porque solo estd sabido el que se puede recordar
en todo momento, es un excelente auxiliar en el estudio, ahorra tiempo y permite
desentenderse de la partitura para centrarse en los problemas técnicos, y favorecer la
comprension unitaria, global de una obra.

El profesor tiene que tener en cuenta la psicologia evolutiva del alumno en sus planteamientos
didacticos. En este grado, suponiendo que los alumnos en Ensefianza Profesional empezaron
con 8 afos aproximadamente, podrian establecerse edades aproximadas a los 13 o 14 afos
(incluso edades superiores). Los estudios de musica en estas edades, se simultanean
forzosamente con los de Educacién Secundaria, por lo cual es aconsejable seguir los mismos
principios de actividad constructiva como factor decisivo en el aprendizaje, atendidas las
modificaciones y reelaboraciones de los esquemas de conocimiento, y a la progresiva
maduracién personal, emocional y cultural del futuro intérprete.

Las clases de esta Enseilanza Profesional seran de una hora semanal, individual. En estas clases
se perfeccionara tanto la técnica de cada instrumento, como los otros conceptos relacionados
con la interpretacion.



Los métodos didacticos son variados, por lo cual no hay que centrarse en uno solo, sino elegir
el mas adecuado para cada alumno.

Durante la ensefianza profesional, el alumno tiene que ir construyendo su aprendizaje con
ayuda del profesor, que actuard como guia.

En la ensefianza profesional se utiliza el método constructivo, donde se da una serie de
conocimientos y actitudes que formaron el caudal de estos conocimientos adquiridos para
dominar la materia, esto junto a los valores educativos desemboca en la formacién.

En todas las clases, y de manera interactiva el profesor dejara crear al alumno, orientandolo y
ayudandolo a resolver las cuestiones, problemas o dificultades que salgan.

Tiempos Lectivos de la especialidad:

4- PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION DEL APRENDIZAJE

La evaluacidn sera una actividad sistematica, continua, integrada en el proceso educativo con
el fin de conocer y mejorar al alumno. Es una actividad constante que tiene que basarse en
toda clase de datos, uniformes y pruebas. Se relacionara con cada uno de los aspectos del acto
educativo: alumno, profesor, método, recursos, etc. Es de importante relevancia en percusion
la evaluaciodn inicial o de diagndstico para detectar los conocimientos previos del alumno.

La evaluacion sera continua, no se cifie a un tiempo y sirve para ayudar a conocer la situacién
real del alumno. Se valorara porque el avance que el alumno muestro dia a dia comprobando si
ha asimilado los conceptos y los lleva a la practica.

También habrd una autoevaluacidn con una funcién motivadora que desarrollaba capacidad
autocritica. El alumno a través de la autoevaluacién se responsabiliza de su propio proceso de
aprendizaje.

Finalmente se realizara la **heteroevaluacién entre los propios alumnos con una funcidn
socializadora importante, al promover la critica objetiva y la aceptacion de las opiniones de los
companeros.

Trimestralmente los alumnos tendran que realizar un pequefio recital, bien como solistas o
bien como grupo de percusién, ante el resto sus compafieros, familiares y profesores.

Dada la flexibilidad que se ofrece para cubrir los objetivos propuestos en las Ensefianzas Profesionales no
teniendo que estipularse estos necesariamente y rigurosamente encuadradosen cursos, el baremo con el cual
se evaluara a cada alumno serd especifico para cada uno de ellos y no igual al del resto de los alumnos. De este
modo se fomenta a la vez el desarrollo basado en el estudio constante y no el resultante de unas actitudes y
condiciones preconcebidas, posibles en el alumno.

4.1- INTRUMENTOS DE EVALUACION
- Libreta de seguimiento del alumno
- Organizar audiciones individuales y en grupo

- El comportamiento del alumno en las actividades a realizar, ya sean complementarias o
académicas

- Resultados académicos del alumno en las restantes asignaturas



4.2 CRITERIOS DE PROMOCION

Los alumnos promocionardn de curso cuando hayan superado la totalidad de las asignaturas de
cada curso o tengan evaluacién negativa como maximo en dos asignaturas. En el supuesto de
asignaturas pendientes referidas a practica instrumental o canto, la recuperacion tendrd que
realizarse en la clase del curso siguiente si forma parte de este. En el resto de los casos los
alumnos tendran que asistir en las clases de las asignaturas no superadas en el curso anterior.

La calificacidn negativa en tres o mas asignaturas de uno o varios cursos impedira la promocion
de un alumno en el curso siguiente.
Los alumnos que al final del 6.2 curso tuvieron pendientes de evaluacidn positiva tres asignaturas o mas

tendran que repetir el curso integramente. Cuando la calificacion negativa seproduzca en una o dos
asignaturas, solo sera preceptivo cursar las asignaturas pendientes.

4.3- CRITERIOS Y PROCEDIMIENTOS DE CALIFICACION

Los procedimientos de evaluacidn final se calificaran segun el grado de consecucion de los
siguientes apartados:

- Técnica interpretativa: el alumno tendra que tener memorizado los minimos de técnica base
en este apartado y curso en cuestion. Las calificaciones corresponderan en el apartado de
técnica. 60%

- Homogeneidad en ejercicios y estudios: pretendera constatar la capacidad del alumno de
poder ejecutar con suficiente fluidez, los minimos de ejercicios y de estudios programados para
su curso en cuestion. Las calificaciones corresponderan en el apartado de expresividad. 20%

- Interpretacion del repertorio: el alumno tendrd que tener trabajado a lo largo del curso los
minimos de obras o fragmentos del apartado de repertorio. Las calificaciones corresponderdn
en el apartado de expresividad. El alumno de 4.2 EE y 6.2 EE realizara un recital al final del
ciclo. 20%

- Asistencia a acontecimientos culturales: el alumno tendra que justificar la asistencia a
audiciones, conciertos, conferencias, etc. que se lleven a cabo en el centro, ya sea por sus
compaiieros, profesores o intérpretes ajenos al conservatorio, mediante la firma de su profesor
en la ficha de audiciones que se le entregara a principio de curso. 10%

Literatura de la percusién: El alumno de 6.2 curso tendra que redactar un trabajo adecuado asu
nivel y bajo las directrices y la supervision del profesor, que trato sobre los temas mas
relevantes de la literatura de la percusién. Se entregard a lo largo del tercer trimestre y se
valorara con la calificacidn de apto y no apto.10%

5-CRITERIOS DE CALIFICACION, PROMOCION Y RECUPERACION
5.1- CRITERIOS DE CALIFICACION

1. Ejecucion de ejercicios técnicos en caja, timbales, laminas, multipercusion y bateria
segln los objetivos propuestos en cada curso.

2. Interpretar correctamente de acuerdo con el nivel del curso abres y estudios de caja,



timbales, laminas bateria y multipercusion.

3. Lectura a primera vista de obras del nivel, donde se valorara mas la fluidez de la
interpretacidn que la **segundad o el error en notas concretas, en matices o articulaciones
determinadas.

4. Ejecucién de estudios para caja con una correcta ejecucion donde se aprecie un buen
tempo, buen control de dindmicas y desarrollo evolutivo de los rudimentos.

5 Ejecucidon de estudios para timbales. Observando su proyeccién de sonido, afinacién yla correcta
articulacion.

6-Interpretar estudios de multipercusién adecuados al nivel donde se aprecie una correcto
movilidad corporal y un adecuado desplazamiento entre los instrumentos asi como lalimpieza
en la hora de tocar instrumentos diferentes.

7. El profesor podrd establecer el baremo de puntuacién que estimo oportuno, y otorgar
al alumno una puntacion al final del curso concienciando a este de sus carencias o
por el contrario de sus progresos.

5.2- CRITERIOS DE PROMOCION

En este sentido creemos que el principal elemento que tiene que modular este apartado tiene
que ser el de la flexibilidad entendida en diferentes aspectos:

1. La edad del alumno. Por el hecho que el abanico de edades de ingreso en la Ensefianza
Profesional puede ser desde los 12 afios de minimo, resulta evidente que el grado de exigencia
tiene que adecuarse al desarrollo de cada alumno especialmente relacionado con su edad.

2. Capacidad musical. Es obvio que el desarrollo mental de cada nifo es diferente al resto. En
este sentido alumnos que inicialmente parecen no poseer gran destreza musical se revelan con
el tiempo en intérpretes eficientes. Es decir, el que se trata es de conseguir los objetivos
minimos al final de la Ensefianza Profesional y no necesariamente al final de cada curso de los
seis que componen este.

Por eso pensamos que el programa, tanto en su nimero de obras y estudios, como en su
dificultad, tenderd a adaptarse, en la medida de lo posible a los dos factores que hemos
mencionado mas arriba.

Los criterios de promocion, con especial referencia a los minimos exigibles y a los criterios de
calificacion, se utilizara el modelo disponible en el anexo Il de la RESOLUCION de 15 de julio de
2022, del secretario autonémico de Educacién y Formacion Profesional, por la cual se dictan
instrucciones en materia de ordenacion académica y de organizacién de la actividad docente
de los conservatorios y centros autorizados de ensefianzas artisticas elementales y
profesionales de Musica y Danza de la Comunidad Valenciana para el curso 2022-2023.

A consecuencia de la aplicacién del articulo 21, claustro de profesorado, del Decreto 57/2020,
de 8 de mayo, del Consell, de regulacién de la organizacién y el funcionamiento de los
conservatorios profesionales de Musica y de Danza dependientes de la Generalitat, los
docentes tienen que aprobar las programaciones didacticas, asi como fijar los criterios
referentes a la orientacidn, tutoria del alumnado, evaluacién y superacidn del alumnado. Los
departamentos didacticos, y dentro de estos, las especialidades instrumentales y asignaturas
gue implican mas de un docente, velaran por la coordinacidn de la concrecidn curricular, la



planificacion de actividades e instrumentos de evaluacidn, en conformidad con la normativa
vigente que se especifica en los articulos 27 al 34 del Decreto 57/2020,de 8 de mayo,
anteriormente mencionado.

5.3- CRITERIOS DE RECUPERACION

Estardn subordinados a su vez en su origen por el cual no se consiguen los criterios de
promocién por parte del alumno. Los hemos divido en dos grandes grupos:

1.- Absentismo escolar.

1.1 -Absentismo por causa justificada. Entiéndase en este caso la enfermedad o causas de
fuerzas mayor que impidan la asistencia a clase por un periodo de tiempo prolongado. En
ese caso y tratandose de un alumno el rendimiento del cual haya sido normal hasta ese
momento,el programa de estudios se reducird al visto en clase hasta el momento de su
baja y se contemplard, en su caso, con el que pueda el alumno estudiar por su cuenta
siguiendo las indicaciones del profesor, mas el que se explique en clase a partir de su
reincorporacién. Unicamente en caso de que su ausencia sea tan prolongada que no
pueda cubrirse un tercio del programa previsto se recomendara al alumno que repita
curso si bien, este curso no se conmutara como uno de los ocho que suponen el limite de
permanencia de la Ensefianza Profesional.

11.2-Absentismo escolar sin causa justificada. En el supuesto de que un alumno se ausente
declase sin motivo que lo justifico y reincida en esta actitud durante 10 veces o mas, el tutor
tendrd que intentar ponerse en contacto con los padres de este alumno. Si a pesar de estos
esfuerzos, el absentismo continua, el alumno tendra derecho a ser examinado del programa
integro de la especialidad a final de curso.

2- Incumplimiento de los objetivos minimos

2.1- Incumplimiento por falta de estudio. En el supuesto de que alumno normalmente
dotadopara el instrumento, y que, por causas imputables a la falta de estudio, no cumpla los
objetivosminimos establecidos en el curso, el tutor, durante la hora de tutoria tendra que
reunirse con este alumno a fin de analizar las causas que originan esta situacion (falta de
organizacion, faltade motivacion, problemas con el profesor, etc.)

2.2- Incumplimiento por aparente falta de capacidad musical. En el caso del alumno que, a
pesar de aplicar sus esfuerzos en tal sentido, no consiga superar los minimos exigibles, el
profesor valorara positivamente este esfuerzo y reducira en la medida de lo posible, el
programa de estudios en la idea de flexibilizar los contenidos del curso dando de este modo la
posibilidad de conseguir los objetivos previstos.

3. En relacion con los alumnos que por un motivo u otro se vean obligados a repetir curso hay
que distinguir:

3.1- Alumnos que no promocionan por calificacién negativa en dos asignaturas que no sean
dela especialidad de percusidn. En este caso el alumno asistira en clase de régimen normal,
sin que esta circunstancia freno el aprendizaje, mentalizdndole, sin embargo, que su principal
preocupacion tiene que ser superar la asignatura/as en las cuales no promociona.

3.2- Alumnos que no promocionan por calificacién negativa en percusién. En este caso el alumno
asistira a clase con absoluta normalidad y se repetiran los contenidos exigidos en elcurso anterior



si bien podrian cambiarse algunas obras del programa para evitar la desmotivacién y salvar los
obstaculos mentales que el alumno haya ido construyendo alrededor de determinados pasajes.

5.4- CODIGOS DE EVALUACION

El profesor realizard un seguimiento individual de cada alumno por escrito, en el cual se
reflejara el nivel de cumplimiento de los objetivos.

La calificacion obtenida por el alumno serd valorada de O a 10, con los siguientes matices:
Insuficiente: 1,2,3 04

Suficiente: 5

Bien: 6

Notable: 70 8

Excelente: 9 0 10.

6. MUSICA DE CAMARA

La practica de la actividad cameristica supone el vehiculo fundamental para integrar y poner en
practica una serie de aspectos técnicos y musicales el aprendizaje de los cuales se produce a
través de los estudios instrumentales y tedricos adquiridos.

La asignatura de musica de cdmara se convierte en el medio idéneo porque el alumno/a
desarrollo el sentido de la afinacidn, lo cual requiere una larga praxis musical preferentemente
en conjunto.

El hecho que en la practica cameristica no exista la figura del director, obliga a desarrollar las
competencias necesarias de comunicacidn visual y gestual entre los miembros del grupo,
aprendiendo a valorar la importancia de la respiracidén conjunta, estableciendo asi criterios
comunes de interpretacion, fraseo tempos, articulacién, etc., el que favorece el desarrollo de
una nueva dimension de la interpretacion, basada mas en la colectividad que en la
individualidad. Por otro lado, el ejercicio de la musica de camara estimula la capacidad
imprescindible para todo musico de escuchar los otros instrumentos mientras toca el propio,
desarrollando asi el sentido de “sonoridad de conjunto”.

En definitiva, la practica de la musica de cdmara contribuye a la maduracion del musico en el
terreno de la expresividad y la emotividad puesto que el intercambio de ideas y la
confrontacién entre varios puntos de vista interpretativos, resulta no solo formativo sino
también estimulante para un instrumentista en periodo de formacion.

Otro beneficio importante del trabajo de la musica de cdmara es el desarrollo de

habitos de autodisciplina, de adaptacién de la propia técnica a instrumentos de

diferente naturaleza, contiempo de ataque diferentes y sonoridades contrastantes.

El trabajo colectivo contribuye de igual manera a la maduracién del musico@ a nivel
expresivo y emotivo, liberandose del aspecto meramente técnico al cual a menudo se ve
abocada la ensefianza instrumental.

La practica en conjunto contribuye al desarrollo de la capacidad analitica, nutriéndose del
intercambio de ideas y de la confrontacién de varios puntos de vista, fomentando de este
modo una verdadera interpretacion mas alla de la simple lectura de notas.



Ademas, la musica de camara comporta el aprendizaje de un repertorio especifico que amplia
los horizontes explorados hasta entonces por el alumn@, abriéndole una nueva dimensién
del instrumento, ya no como solista, sino interaccionando con varias combinaciones
instrumentales y timbricas.

En resumen, la practica de la musica de cdmara resulta de una importancia vital en la
formacién del instrumentista, porque permite la aplicacién practica de los contenidos
meramente técnicos aprendidos en la clase de instrumento a través de un medio lidico y de
caracter distendido que favorece el intercambio, el enriquecimiento mutuo y la socializacidndel
alumnado de diferentes especialidades.

6.1 ENSEMBLE DE PERCUSION
OBJETIVOS GENERALES PARA MUSICA DE CAMARA

Segun el Real Decreto 1577/2006 y el Decreto 76/2007 de 19 de junio, publicado el 22 de junio,
coinciden ambos a sefalar que las ensefianzas profesionales de musica, y como parte de las
asignaturas del curriculum de las otras especialidades instrumentales, la asignatura de Musica
de Camara tendrd como OBJETIVOS:

a.- Promover la responsabilidad compartida dentro del grupo de alumnos, y obtener y aplicar
los conocimientos adquiridos en la practica social dentro del centro.

b.- Conseguir la participacion de todos los alumnos del centro, sea cual sea su especialidad,
cursada de manera sensible, y permitiendo un recorrido por el repertorio de diferentes estilos
para las diferentes formaciones cameristicas.

c.- Dominar, aplicar e interrelacionar los conocimientos aprendidos en otras asignaturas.

d.- Mejorar la actitud de escucha, fomentar el trabajo y la integracidn en grupo, y el estudioindividual.

OBJETIVOS DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES PARA MUSICA DE CAMARA

La ensefianza de esta asignatura para estos niveles académicos, tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes capacidades:

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

2.Interpretar obras representativas del repertorio cameristico de dificultad adecuada alnivel.

3.Leer a primera vista obras de una dificultad adecuada al nivel.

4, Valorar la musica de cdmara como un aspecto fundamental de la formacién musical e
instrumental.
5. Consolidar habitos correctos y eficaces de estudio, que estimulan la concentracidn, el

sentido de la autocritica y la disciplina de trabajo.



CONTENIDOS GENERALES PARA LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

1. La unidad sonora del conjunto: respiracién, ataque, afinacién, articulacion, ritmoy
fraseo.

2. Agdgica y dindmica.

3. Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director.

4, Equilibrio sonoro y planes.

5. Anilisis e interpretacion de obras bésicas del repertorio que incluyan diferentes estilos.
6. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las

caracteristicas de sus diferentes versiones

7. Practica cameristica en formaciones diversas (duos, trios, cuartetos, etc)

CONTENIDOS ESPECIFICOS DE LA ASIGNATURA DE MUSICA DE CAMARA

a) Interpretacidn de varias obras del repertorio cameristico, de varios estilos, si puede ser
completas y si puede ser, originales para la formacion. Se prestara especial atencién al
repertorio romantico y contemporaneo.

b) Lectura a primera vista de obras de mediana dificultad en la agrupaciéon correspondiente.
c) Estudio especifico de los componentes individuales que integran la partitura:
- Caracter

- Estilo

- Forma

- Fraseo

- Articulacion

- Armonia

- Tempo

- Ritmo

- Dindmica

- Melodia (o polifonia en su caso)



- Textura (planes sonoros)

d) Educacion auditiva:

- Afinacién

- Equilibrio de planes sonoros

- Empaste timbrico (unificacidn de ataques, respiraciones, **vibrato, correcto timbrado de los
varios intervalos que integran un acorde...)

e) Expresion:

- Interaccion del grupo.

- Empatia.

- Gestualidad.

- Equilibrio entre racionalidad y emotividad.

- Equilibrio entre respeto textual y libertad interpretativa.

- Equilibrio entre unidad sonora del conjunto y expresidn personal.
f) Teoria:

- Analisis detallado del repertorio

- Evolucidn estilistica del repertorio de camara con especial atencién a la musica del siglo XXy
XXI.

- Contexto historico, cultural y personal de los diferentes compositores

- Conocimiento de los recursos interpretativos del propio instrumento y su funcién enla
musica de cdmara con especial incidencia en la musica del siglo XX y XXI.

- Audicidn o visionado de grabaciones de grupos de percusion.
g) Pautas basicas de trabajo individual y en grupo. Recursos para llevar a cabo los ensayos:

Organizacién y optimizacién del tiempo, compromiso y responsabilidad dentro del grupo,
estrategias de didlogo y colaboracidn, equilibrio entre liderazgo y pasividad, desarrollo de la
capacidad autocritica, etc.).

h) Interpretacién en publico.

EVALUACION

La evaluacion global del alumno se realizard mediante un seguimiento detallado de su
evolucién a lo largo del curso que se ird concretando en varios momentos:

a) Evaluacion inicial: A primeros de curso, el profesor realizara una primera evaluacion que
constatara el nivel instrumental individual de cada uno de los alumnos, asi como su grado de



capacidad de integracién en la agrupacion y el desarrollo todas las otras destrezas necesarias
para la practica cameristica.

b) Evaluacién continua: La evaluacién serd continua a lo largo de todo el curso, de forma que
cada profesor hara un seguimiento dia a dia de la evolucién académica del alumno a nivel
individual y también como parte integrante de la agrupacion. Se hara especial hincapié en la
evaluacién de las labores de ensayo como parte fundamental de la practica cameristica.

c) Evaluacién trimestral: Los profesores evaluardn cada trimestre la consecucion de los
objetivos propuestos. Al final de cada trimestre se entregara a los padres o tutores un boletin
de notas donde constara una nota numérica (del 1 al 10 sin decimales), y si fuera necesario con
observaciones por escrito de los avances y progresos de cada alumno durante ese periodo.

d) Evaluacion final: El mes de junio se entregard el boletin de notas con la calificacion final
numérica (del 1 al 10 sin decimales), considerandose superada la asignatura si la calificacion es
igual o superior a 5. Esta calificacion ird en funcion de todas las evaluaciones llevadas a cabo
anteriormente, dando una gran preponderancia a la evaluacién continua anual y a la
superacion de los minimos exigibles.

La calificacion final no sera la media aritmética de los tres trimestres, sino la obtenida en la
evaluacién final con mayor influencia del tercer trimestre para tener este un caracter
globalizador. Asi mismo, la calificaciéon serd siempre individual y en ningun caso de la
agrupacién en su conjunto.

Para calificar, el profesor/a tendra como instrumentos de medicion los siguientes apartados:
1. Desarrollo del repertorio programado 60%

2. Actuaciones publicas 20%

3. Lectura a primera vista 10%

4. Asistencia a clase y comportamiento 10%

La puntuacion final serd la suma de los cuatro apartados resefiados, siente aprobado (5) la nota
minima exigible para promocionar

CRITERIOS DE EVALUACION
1. Interpretar obras de diferentes épocas y estilos dentro de la agrupacién correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacidn del criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo y el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la interpretacién colectiva mientras realiza su
propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno tiene un conocimiento global de la
partitura y sabe utilizar los gestos necesarios de la concertacion. Asi mismo se pueden valorar
sus criterios sobre la unificacion del sonido, timbre, **vibrato, afinacién y fraseo.

3. Leer a primera vista una obra de pequefia dificultad en la agrupacién que corresponda.



Este criterio pretende constatar la capacidad del alumno para desenvolverse con autonomia en
la lectura de un texto, su grado de fluidez y comprensién de la obra.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabilidad como miembro de
un grupo, la valoracién que tiene de su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacion musical.

5. Ensayar con la agrupacion correspondiente de manera periddica.

Este criterio pretende evaluar las labores de ensayo como parte fundamental de la consecucion
de los objetivos de la asignatura, asi como la progresiva adquisicion de madurez en la
realizacion de los mismos (organizacion y optimizacion del tiempo de ensayo, grado de
compromiso y responsabilidad dentro del grupo, etc.)

6. Interpretacién publica de obras de estilos y épocas diversas.

Este criterio constata la unificacidn del fraseo, la precision ritmica, el equilibrio sonoro, la
preparacién de cambios dindmicos y de acentuacidn, asi como la adecuacion interpretativa al
caractery el estilo de la musica interpretada.

7. Interpretacién publica de una obra contemporanea con formacion instrumental
heterogénea.

Mediante este criterio se pretende comprobar el grado de comprension del lenguaje
contemporaneo, el conocimiento de efectos y grafias, asi como el equilibrio sonoro dentro de
un conjunto de instrumentos de morfologias diversas y poco habituales.

Examenes de recuperacion y pérdida del derecho a la evaluacion continua:
1) Actividades de recuperacion de los alumnos con la asignatura pendiente

En caso de que un alumno promociono con la asignatura de Musica de Cdmara pendiente,
tendrd que ser incluido en el afio siguiente en un grupo de su mismo nivel (de alumnos de 3.2 y
4.9 cuando se trata de 3.2 de Ensefianzas Profesionales) o de nivel superior (de alumnos de 5.2
y 6.2 de Ense. Profesionales cuando se trata de alumnos de 4.2 de ensefianza profesional 0 5.2y
6.2 de Ense. Profesionales que hayan suspendido la asignatura).

Cuando el alumno consiga los minimos exigibles de la asignatura pendiente promocionara en el
curso superior de esta asignatura, excepto en el caso de tratarse de 6.2, que tendra que asistir
en clase todo el afio como consecuencia légica de la dinamica de trabajo grupal que se lleva a
cabo en la asignatura.

La comunicacion de haber superado la asignatura pendiente, asi como la calificaciéon obtenida,
se hard en el boletin de calificaciones del alumno en el trimestre en que se produzca esta
incidencia.

REPERTORIO PROGRAMADO

Dialogue For Snare Drum and Timpani -Garwood Whaley



Rock Duo -Murray Houllif

Afta-Stuba! -Mark Ford

Clapping Music -Steve Reich

Lift-Off! -Russell Peck

Stubernic -Mark Ford

Trio Por Un -Nebosa Jovan Zivkovic

4-4 Four Four -Anthony J.Cirone

Greetings Tono Hermann -Hans-Giinter Brodmann
Heartbeat -Alice Gomez

Living Room Music -John Cage

Le Chant lleva Serpent -Eckhard Kopetzky

Mitos Brasileiros -Ney Rosauro

Rock Trap -William J. Schinstine

Thrird Construction. John Cage

Music For Pieces of Wood -Steve Reich

Concierto For Timpani And Percussion Ensemble -John Beck
Dimensiones Il -Elliot A.Del Borgo

Fanfare For Tambourines -John Alfier

Toccata -Carlos Chavez

En Time For Jazz -Jared Spears

Paseando por la costa —Armando Lorente
Refunfufio For Eight Hand Clappers -Warren Benson
Electric Counterpoint — Steve Reich

Ritmicas V/VI — Amadeo Roldan

lonisation — Edgar Varése

Desarreglo —Juanjo Guillem

La vida breve — Manuel de Falla/Arrg. Rafa Mas
Sable Danzo —Aram Khachaturian/Arrg. Moore

24 loops — Pierre Jodlowski



Apertura —Rafa Mas

In C—Terry Riley

Wind Across Mountains — Keiko Abe

First Construction (In metal) - John Cage

Second Construction —John Cage

Double music —John Cage

Monochrome - Maki Ishii

Impresiones Japaneses for Percussion — Antony Cirone
Il funeralli dell’Anarchicho Serantini — Francesco Filidei
Rrrrr... - Mauricio Kagel

Cuatro Estaciones Portefias — Azor Piazzola

7- ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Al impartirse en las ensefianzas profesionales de Percusion las clases individualmente, y como
ya se ha sefialado en el apartado de Metodologia, estas clases seran flexibles, de forma que
permiten realizar las siguientes actividades complementarias:

Audiciones. Las ensefianzas elementales y profesionales de musica estadn orientadas a
la adquisicion de los conocimientos necesarios para la interpretacién dentro de un conjuntoy a
solo, con el fin de canalizar y desarrollar la posible actividad futura. Esto se hard posible
mediante audiciones que se realizaran trimestralmente.

Clases Magistrales con profesores especialistas que fomentaran la apertura de nuevas 'y
diferentes perspectivas musicales asi como servirdn de orientacion para la diversidad de
posibles campos a realizar. La realizacidn de estas master-class se realizardn durante el
segundo y tercer trimestre y seran impartidas por uno o mas profesores que seran elegidos por
el profesor. .

Conciertos del Grupo de Percusion del aula en las Audiciones de Aula, Concierto de
Santa Cecilia Altea la Vella, Audicidén de Navidad, Audicion De Semana Santa, Concierto de
Fin de Curso

Intercambios culturales entre conservatorios tanto de dentro de nuestra comunidad
como de fuera, propondremos la actuacion con alumnas de la asignatura de percusién, o de un
grupo de camara formado por alumnas de la asignatura.

Conciertos en las salas de Altea a cargo de los alumnos de la asignatura.
Viajes culturales organizados por el aula, departamentos o propio centro.

Asistencia a acontecimientos culturales: conciertos, audiciones, conferencias, charlas...



Fiesta de bienvenida y de final de curso: actividades propicias para fomentar la
convivencia y crear un clima de buen ambiente entre los miembros implicados en el proceso de
ensefianza-aprendizaje (alumnos, profesores y padres).

8- MEDIDAS DE ANTENCION A LA DIVERSIDAD

Se plantea la diversidad como un proceso en el cual hay que ofrecer respuestas diferenciadas
en funcién de alumnado. En este proceso es fundamental ajustar la actuaciéon del profesor a la
actuacioén del profesor a las posibilidades reales de aprendizaje de estos alumnos, sin renunciar
a los objetivos previstos para el ciclo.

Para dar respuesta a la diversidad es necesario acometer modificaciones en los contenidos, las
estrategias didacticas y la evaluaciéon de cada unidad didactica.

Contenidos:

Se seleccionaran los contenidos basicos:

-Los imprescindibles para aprendizajes

-Los que contribuyan al desarrollo de capacidades basicas.

-Los que resultan atiles en varias situaciones de la vida cotidiana.
Estrategias de aprendizaje:

Para favorecer el tratamiento a la diversidad se tendra en cuenta el siguiente:
-Actividades de aprendizaje:

-Variedad de estas.

-Asignar papeles de menor a mayor dificultad.

-Ejercer roles de menor o mayor responsabilidad.

-Materiales didacticos diversos:

-Menor o mayor complejidad.

-Fichas de refuerzo o ampliacién.

-Mas centrados en aspectos practicos ligados a contenidos.
-Agrupamiento de los alumnos:

-Trabajo en grupo-aula.

-En pequenos grupos heterogéneos.

-En pequeiios grupos homogéneos bajo la guia del profesor.

-Otras agrupaciones mas flexibles.



Evaluacion:
Para poder mantener a la diversidad se hace necesario utilizar:

-La evaluacion inicial, para conocer la situacién de partida de cada alumno en cada una de las
unidades didacticas.

-Tener en cuenta las actividades de evaluacién sumativa, realizando una gradacién de las
actividades, que establezca una diferenciacion entre los diversos niveles de adquisicién de los
contenidos.

-Proponer unos objetivos, contenidos y criterios de evaluacién diferenciados segun las
posibilidades reales de desarrollo del alumno, sobre todo en los casos existentes de integracién
y de diversificacion.

Adaptaciones curriculares:

Todas aquellas adaptaciones curriculares que se necesitan realizar después de comprobar los
resultados de las evaluaciones iniciales, se incluiran en las programaciones trimestrales de cada
curso, detallando objetivos y contenidos minimos. Asi mismo, se mantendra un estrecho
contacto con el Departamento de Orientacién en los casos de alumnos del programa de
Compensatoria y otros alumnos que requieran adaptaciones significativas individualizadas
(alumnas de integracidn y de diversificacion).

Durante el curso se realizaron adaptaciones curriculares a los alumnos de integracién que lo
necesitan. La adaptacion curricular consistird en la realizacion de trabajos que parten de un
nivel de 0 y presentan una dificultad progresiva hasta conseguir unos conocimientos musicales
adecuados y los objetivos minimos de la asignatura.

9- PRUEBAS De ACCESO A DIFERENTES CURSOS DE ENSENANZAS PROFESIONALES

2.2 CURSO

Presentacidn de cuatro obras o esutudios, una de cada instrumento elegida por el alumno. El
nivel técnico instrumental obedecerd a los contenidos terminales de Percusion. Se valorara la
ejecucién de memoria de las obras presentadas.

CAJA

intermediatas Studes N.213 N.214 N.2 15 ... M. Peters

Musical Studies for the Intermediate Snare Drummer, N.223 ............ccccviieeeeeniins G. Whaley
TIMBALES

Etliden fur Timpani n.2 21.......cccceeeennnnne.. ) et R. Hocrainer

Grande TetON .....ciii it John Beck

Five Timapani Solo (2 timbales)............cccccccc, P. Brazauskas

XILOFONO



Modern school for xylophone n.2 L. .....oeeeeeiiiiiiiiii e, M. Golgemberg
(O Tolol - I OF= T o 1= PPN J. Spears
MARIMBA

Tree PieCes. ..o M.Peters

Seven Children SONES .......cooi it Ney Rosauro

MULTIPERCUSION
Multitudes , FOUr FOr FIVE ........ccuviiiiiieeeceeiie e T. A. Brown

Studies in solo percussion (Echo March 0 POW-POW).........cccoeeveiiiiiiiiieeeeennn, M. Goldemberg

3.2 CURSO

Presentacién de cuatro obras o estudios, una de cada instrumento elegida por el alumno. El
nivel técnico instrumental obedecerd a los contenidos terminales de Percusion. Se valorara la
ejecucion de memoria de las obras presentadas.

CAJA

- Intermediate Snare Drum Studies Studio 22 ..........ccuvviiiiiiiiiiiii M. Peters

- Méthode por caisse Claire N.2 3 .. ..o Jacques delécluse
TIMBALES

= SNAKE RIVEF . J. Beck

- Etlden fur Timpani, EStUdIO 47 Y 48.......uuuiiiiiiiiiccccccieee e, R. Hocrainer
XILOFONO

- 15 Etudes pour XYIOPhoNe N.2 8 ..........cevuvuriieieieeieece e Marcel Jorand
MARIMBA

S W AVES. ittt M. Peters

= RAIN ANZO ccoiiiiii e Alice Gomez
VIBRAFONO

- Solobuch fir Vibrafon vol 1, The Dreamer W.
Schliter



MULTIPERCUSION

- Passacaglia and trio.. ..o, Mitchell Peters
= IMIOFTIS DANCE .ttt e e e e e e e e e e s s e e e e e e e n e W. Kraft
4.2 CURSO

Presentacién de cinco obras o estudios, una de cada instrumento elegida por el alumno. El
nivel técnico instrumental obedecerad a los contenidos terminales de Percusién. Se valorara la
ejecucién de memoria de las obras presentadas.

CAJA

- Intermediate Snare Drum StUdies N.232 ....ueiiiiiieieiieee e M. Peters

- Moderno Rudimental Swing Solos for the Advanced Drummer,

- Rhythmani,, .....ccccvvvviiiinnnnnnn. Wilcoxon

TIMBALES
= THE STOIM Lttt e e e e M. Peters
- *Etuden For Timpani *nim.59 Y 60.......cccoeiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e R. Hocrainer

XILO/MARIMBA 2 baquetas

- 15 Etudes pour xylophone N.2 13 .........cccovivieiriieceeeeeeeeeee e, Marcel Jorand
MARIMBA

STUNE FOr Mary O .. s Rich O’Meara

S INGNCY it Emmanuel Séjourné
VIBRAFONO

- Solobuch fiir Vibrafon quiere 1, EPIlOgO ......ccoooeiiiiiiieeeececcccccc e, W.Schliter

S BB E. Sejourne
MULTIPERCUSION

S COrTIENdO .. e W. Kraft

- Trilogy for Solo Percussionist J. Spears

52 CURSO

Presentacién de cinco obras o estudios, una de cada instrumento elegida por el alumno. El
nivel técnico instrumental obedecerad a los contenidos terminales de Percusion. Se valorara la
ejecucién de memoria de las obras presentadas



CAJA

Y i o o 1o 1 Y William L.Cahn

- Advanced studies for SNnare Drum n.26 .......ccoocvieiiiiiiiieiiieceeee e Mitchell Peters
TIMBALES

= PAUKEN SUITE ..ot S. Fink

= TEIMIPANI ettt Esau Borreda

MARIMBA

- Furioso and Vales (2 baquetas).......cccoooooeiiiiiiiiiiiiiicceccceccceeeeceeeen E. Hatch

e (=2 Keiko Abe

S RESTIEES ..t R.O’Meara
VIBRAFONO

- Solobuch fiir Vibrafon 1, Viridianal. W.Schliter

= RBVE CUMBUX 1 ieiete ettt ettt e et e e et e e e ee e e eeanneees Matthias Schmitt
MULTIPERCUSION

o [ =1 ] (=T (=0 2T LU Bruno Giner

- The Love Of L HISTOIM. .. ..uuuiiii s Charles Delancey
62 CURSO

Presentacién de seis obras o estudios, una de cada instrumento elegida por el alumno. El niveltécnico
instrumental obedecerd a los contenidos terminales de Percusion. Se valorara la ejecucion de memoria de las
obras presentadas

CAJA
= ThrEE DANZAs ...ccei ittt Warren Benson
= Trommel SUILE ...uvvviiiiiiiiiiiiiiiiiii e Siegfried Fink
TIMBALES
- Orchestral Studies for timpani, vol. 1 EStudio n.2 1........ccocvviiiiiieeeniiiiinennns Nick Woud

- SoNnata for tiMPani ... John Beck



VIBRAFONO

- Mirror from another, Wind........cccooooiiiiiiiiiiiiiiiiicceeeeeeeeeeeeeeeeeee e David Friedman
S THHOBY ittt Tim Huesgen
MARIMBA
- Marimba Danzas.........ccoevvviiiiiiieeeeeeeiiee e R. Edwards
B |V, 1ol o | P PTOTRRUUPRPRPIR Keiko Abe

XILO/MARIMBA 2 baquetas

- Concierto para violinenLam (1.2 **mov.) ........cccoevvnneee. Johan Sebastian Bach
MULTIPERCUSSIO

B TU T 1 =3 Aiko Miyamoto

- Inspirations DiaboliqUe ... Rickey Tagawa

10- RECURSO Y MATERIALES: Estudios y Obras por instrumento

(orientativo)CAJA

ESTUDIOS
PUTIENS, J. Elementary technic for snare drum.
WILCOXON, C. Moderno rudimental Swing solos.
PETERS, M. Rudimental primero for S.D. / Advanced,

STONE, G.L. Estoy Control.

PETERS, M. Developing Dexterity. -

STONE, L. Acentos and rebounds.

FINK, S. Study for K.Trommel.(vol. 1,2y 3)

DELECLUSE, J. Methode de Caisse Claire.
OBRAS

KRAFT, W. 2-4-1

FINK, S. Suite for Kleine TrommelSonata

RAMADA, M. Caja d’orquesta

SCHINTINE, W.J. Wrap itup What a drag



Tristickery. Para tres cajas
Recital suite for solsnare drum
BENSON, W. Three Danzas
MARKOVICH, M. The Winner-,
Tornado,

Stammina

Teamwork. Para tres cajas
DELIO, THOMAS. Transparente Wave
HARR, HASKWELL W. Black Cat Quintette. Para tres cajas, bombo y platos

DALECLUSE, J. Trisnar. Para tres cajas

TIMBALES
ESTUDIOS
PETERS, M. Fundamental Method for timpani.
THARICHEN, W. Pauker-Traing
WOUD, N. Musical studies or pedal.
KLEUNE, E Pauken

WHALEY G. Primary handbook for timpani.

HOCHRAINER, R. Etliden fir Timpani.

OBRAS
The Storm M. Peters
Scherzo - M. Peters
Tribal Serenade- M Peters
Alpine Slide- M. Peters
THOMAS, S. Duo for Snare Drum and Timpani

STANLEY, LEONARD. Fanfarre and AllegroS



Solo Dialogo
CURNOW, J. Fanfarre and Scherzo
SCHINTINE, W.J. Timpolero
RIDOU, ALAN. Sonatina for Timpani
FINK, S. Pauken Suite
BECK, J. Sonata for Timpani

, Three Episodes for Timpani
WHETAM, G. Suite for Timpani
JOAQUIN, X. Drei Scenes fiir vier Timpani
AIELLO, J. Classic African

RAMEY, P. Sonata

BATERIA
URIBE, ED. Funky Club.
A. Dawson Sincopation.
LATHAM, RICK. Avanced Funk Studies

CHAPIN, JIM. The world’s only “silent” practico drum siete

MULTIPERCUSION
ESTUDIOS

DELP, R. Multi-pitch Rhythm studies for drums.

GOLDEMBREG, M. Studies in solo..

OBRAS
KRAFT, W.Morris Danzo, French Suite
GAUGER, T. Nomad
SERRY, J. Terapy
HOULLIF, MURRAY. Justo for the funk of it
SIRACUSA, G. Kalling
DELANCEY, C The Love of L Histoire
FINK, S. Drum siete Suite

SPONCEL, HEADIN. Get-Hit



BROWER, LEO. Variantes

TAGAWA, R. Inspirations Diabolique
LLACER REGOLI E. Lovely

DUBOIS, P.m. Le Grande Yace
VOLANS K. Asanga

MIYAMOTO, A. Dualites

KITAZUME, M.Side by Side

GINER, BRUNO. Instans de peaux

Satz, Etude n22

XILOFONO
GOLDEMBERG, M. Moderno school for xylophone.
WHALEY, G. Primary handbook for mallets.
STONE, G.L. Mallet Control
JORAND, M. Quince Etudies pour xilophono

DUPIN, F. Dix — Sept Etudes

MARIMBA
ESTUDIOS
STEVENS, L.H. Method of movement for marimba

JOAQUIN, X. Marimba 1.

MOYER, J. Four Mallet Method for marimba.
PACHALA, W. 12 ettiden fiir marimba.

BERGAMO, J. Styie Studies.

OBRAS
STADLER, W. Studie furr Vibra-Marimba
Equidistant Mallets
Reflex
PETERS, M. Three Pieces for Three Mallets

Sea Refractions



Yellow after the Rain
ROSAURO, N. Seven Brazilian Children Songs
Tema y variaciones sobre un tema de Riu *Gran
Concierto para Marimba y Orquesta (Suite del Concerto para marimba)
STEINQUEST, D. Meditation and Dance
GOMEZ, A. Rain Dancd
Gitano
Marimba Flamenca
Mbira Song
SEJOURNE, E. Nancy
ABE, KEIKO. Frogs
Michi
Memories of The Seashore
Wind Across Mountains
Prism
SMEADBECK, P. Rhythm Song
Virginia

Etude n21, n22

O’MEARA, R. Restless
Tune for Mary
LARSON, KEITH. Suite Mexicana
SCHMITT, MATTHIAS. Ghanaia
MUSSER, C.O. Etude in C Mayor
BACH, J.S. 6 Suites for chello
SAMUT, E. Hombre d’o(t
VIBRAFONO
ESTUDIOS
SAMUELS, D. Contemporary vibraphone technyque (VUELO.l y 2)
BURTON, G. Introduction tono jazz vibes.

FRIEDMAN, D. Vibraphone technique.



SEJOURNE, E. Los claviers de percusién pour deux te cuatro baguettes(VOL. 1y 2)
ROSAURO N. Vibes Etudes and Songs
MOLENHOF, B. Music of the day.

SCHLULTER. Solobook for Vibraphone vol. 1, 2, 3

OBRAS

SEJOURNE, E. Bee 2

Formentera

GUMI | PRATS, CARLES. Dos Peces
GENZMER, HARALD. Eight Fantasias for Vibraphone
KHACHATURIAM, A. Melody
SCHMITT, MATTIAS. reve Curieux
HUESGEN, TIM. Trilogy for Vibraphone
GLENTWORTH, M. Blues for Gilbert
ROSAURO, N. Preludio and Blues
FRIEDMAN, D. Mirror from another
LIPNER, ARTHUR. Places tono Visit
FINK, S. Suite for Vibraphone

Concertino for Vibraphone

REPERTORIO ORQUESTAL
Orchester-Probespiel
CARROLL, R. Orchestral repertoire for the xilophone Vol. 1y 2
Orchestral repertoire for the Glokenspiel
GOLDEMBERG, M.Guide book for the artist percussionist
CARROLL, R. Orchestral Repertoire for Bass Drum and Cymbals

PAYSON, AL. Techniques of Playing Bass Drum, Cymbals and
Accessories

HATHWAY, KEVIN. Orchestral excerptsfor percussion Vol. 1
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