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L.-INTRODUCCION Y MARCO LEGAL

La asignatura de Orquesta/Banda, desarrollada en base al R.D. 1577/2006, y englobada
en el ambito de la Comunitat Valenciana mediante el Decreto 158/2007, de 21 de
septiembre del Consell, establece que: “ la prdctica, tanto de la orquestacomo de la
banda, constituye una materia necesaria para la formacion musical. Por un lado,
porque ofrecera a los instrumentistas la experiencia y los conocimientos necesarios
relativos al funcionamiento, las reglas y la convivencia caracteristicas de la
interpretacion de estas agrupaciones. Por otro, porque actuard positivamente sobre
todos aquellos instrumentos cuyo nivel les capacite especialmente para tocar en una
agrupacion”. !

Es, sin duda alguna la asignatura donde convergen el resto de disciplinas y la tnica
colectiva que esta presente durante todas las ensefianzas profesionales.

A nadie se le escapa la gran importancia que ha tenido y tiene el desempefio de la
asignatura Orquesta/Banda en nuestros centros como elementos dinamizadores de la
vida musical de los mismos, asi como, la gran imbricacion que han tejido con el entorno
socio-cultural en el que se desenvuelven asi como los aspectos psicoldgicos y sociales
que tantos frutos de convivencia han dado a lo largo de sus mas de dos décadas de
implantacion.

2.- OBJETIVOS

Introduccion:

Adaptandonos a las directrices de la normativa para el funcionamiento de la
asignatura “Orquesta” en las ensefianzas profesionales, proponemos, a la luz del listado
que nos ha sido facilitado por la jefatura de estudios, la formacién de tres grupos
orquestales: dos en la seccion de viento y otro para la cuerda.

A. CUERDAS U ORQUESTA SINFONICA, formada por una agrupacion
en la que entran a formar parte de ella los alumnos de cuerda de 1° a 6°
de E.P. en la que este afio proponemos ampliar la plantilla con una
seccion de viento segun las necesidades del repertorio.

B. VIENTOS Y PERCUSION O BANDA SINFONICA, formada por una
agrupacion, integrada por los alumnos de 1° a 2° de E.P y otra por los
alumnos de 3° a 6° de E.P.

Es necesario sefialar que los objetivos que a continuacion sefialaremos pueden
conseguirse con esta o cualquier otra plantilla orquestal ya que la intencion basica
consiste en la intervencidon practica del instrumentista en una agrupaciéon bajo las
directrices de un director.

Dada la complejidad o los problemas que puedan presentar los alumnos en el
dominio de su técnica por los cursos en los que se encuentran, habra que adaptar la

1Comunitat Valenciana. DECRETO 158/2007, de 21 de septiembre, del Consell, por el que se establece
el curriculo de las ensefianzas profesionales de miisica y regula el acceso a estas enseflanzas
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dificultad del repertorio a sus posibilidades técnicas o a la realidad de la plantilla
instrumental en cada caso.

Los objetivos de la ensefianza de orquesta seran los mismos para todos los
cursos en las ensefanzas profesionales y tenderan a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

1.- Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

2.- Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones estéticas a través
del trabajo del profesor y de la experiencia del grupo que le permitan al alumno cumplir
con su responsabilidad como intérprete dentro de la orquesta.

3.- Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

4.- Interpretar obras de diversos estilos de acuerdo con su nivel instrumental y
reaccionar con precision a las indicaciones del director.

5.- Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje fluido de las obras.

6.- Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo: afinacidon previa,
atencion continua, valoracion del trabajo colectivo, etc, y responsabilizarse en todo
momento de las mismas.

7.- Valorar la practica orquestal como un proceso de aprendizaje imprescindible
para el futuro ejercicio profesional.

Distribucion por cursos de los objetivos de la asignatura de orquesta/banda

Primer curso

1.Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

2. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

3. Aplicar en todo momento la audicion polifénica para escuchar simultaneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se interpreta la propia demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

4. Interpretar obras representativas del repertorio de la agrupacion de acuerdo con su
nivel instrumental i reaccionar con precision a las indicaciones del director.

5. Desenrollar la capacidad de lectura a primera vista.

6. Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo: afinacion previa, atencion
continua, valoracion del trabajo colectivo, etc... y responsabilizarse en todo momento
de estas.

7. Valorar la practica en grupo como un proceso imprescindible para el futuro ejercicio
profesional.

Segundo curso

1.Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.
2. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.
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3. Aplicar en todo momento la audicidon polifonica para escuchar simultdneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se interpreta la propia demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

4. Interpretar obras representativas del repertorio de la agrupacién de acuerdo con su
nivel instrumental i reaccionar con precision a las indicaciones del director.

5. Desenrollar la capacidad de lectura a primera vista.

6. Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo: afinacidon previa, atencion
continua, valoracion del trabajo colectivo, etc... y responsabilizarse en todo momento
de estas.

7. Valorar la practica en grupo como un proceso imprescindible para el futuro ejercicio
profesional.

Tercer curso

l.Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

2. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

3. Aplicar en todo momento la audicidon polifonica para escuchar simultdneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se interpreta la propia demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

4. Utilizar una amplia y variada gama sonora , de manera que el ajuste del sonido se
realice en funcion de los otros instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

5. Interpretar obras representativas del repertorio de la agrupacion de acuerdo con su
nivel instrumental i reaccionar con precision a las indicaciones del director.

6. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

7. Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo: afinacion previa, atencion
continua, valoracion del trabajo colectivo, etc... y responsabilizarse en todo momento
de estas.

8. Valorar la practica en grupo como un proceso imprescindible para el futuro ejercicio
profesional.

Cuarto curso

1.Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

2. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

3. Aplicar en todo momento la audicion polifénica para escuchar simultaneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se interpreta la propia demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

4. Utilizar una amplia y variada gama sonora , de manera que el ajuste del sonido se
realice en funciéon de los otros instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

5. Interpretar obras representativas del repertorio de la agrupaciéon de acuerdo con su
nivel instrumental 1 reaccionar con precision a las indicaciones del director.
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6. Desenrollar la capacidad de lectura a primera vista.

7. Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo: afinacion previa, atencion
continua, valoracion del trabajo colectivo, etc... y responsabilizarse en todo momento
de estas.

8. Valorar la practica en grupo como un proceso imprescindible para el futuro ejercicio
profesional.

Quinto curso

l.Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

2. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

3. Aplicar en todo momento la audicidon polifonica para escuchar simultdneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se interpreta la propia demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

4. Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste del sonido se
realice en funcion de los otros instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

5. Interpretar obras representativas del repertorio de la agrupacion de acuerdo con su
nivel instrumental i reaccionar con precision a las indicaciones del director.

6. Desenrollar la capacidad de lectura a primera vista.

7. Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo: afinacion previa, atencion
continua, valoracion del trabajo colectivo, etc... y responsabilizarse en todo momento
de estas.

8. Valorar la practica en grupo como un proceso imprescindible para el futuro ejercicio
profesional.

9. Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones estéticas a través del
trabajo del director y de la experiencia del grupo que le permitan cumplir con su
responsabilidad como intérprete dentro de éste.

10. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo
de la memoria.

11. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento.

Sexto curso

l.Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

2. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

3. Aplicar en todo momento la audicidon polifonica para escuchar simultdneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se interpreta la propia demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

4. Utilizar una amplia y variada gama sonora , de manera que el ajuste del sonido se
realice en funcion de los otros instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.
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5. Interpretar obras representativas del repertorio de la agrupacion de acuerdo con su
nivel instrumental i reaccionar con precision a las indicaciones del director.

6. Desenrollar la capacidad de lectura a primera vista.

7. Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo: afinacion previa, atencion
continua, valoracion del trabajo colectivo, etc... y responsabilizarse en todo momento
de estas.

8. Valorar la practica en grupo como un proceso imprescindible para el futuro ejercicio
profesional.

9. Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones estéticas a través del
trabajo del director y de la experiencia del grupo que le permitan cumplir con su
responsabilidad como intérprete dentro de éste.

10. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo
de la memoria.

11. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.

3.- CONTENIDOS

El desarrollo de una educacién de comportamiento como miembro de una
orquesta, con sus obligaciones y deberes que ayuden a entender cual debe ser la actitud
que como musico debe tener con sus compaieros, con el director y para con el publico
hace necesario el trabajo de una serie de premisas basadas tanto en los conocimientos
musicales como humanisticos atendiendo asi a los siguientes contenidos:

A. AFINACION.-

Aun cuando la formacion del alumno en el curso en que inicia la practica de los
estudios de orquesta estd todavia muy lejos de conseguir la afinacion perfecta, es
importantisimo establecer la exigencia de una buena afinacion, para que el alumno, con
la insistencia, haga suyo uno de los problemas mas dificiles que se plantean en la
orquesta, e instar a que escuche a sus compafieros y adapte su afinacion a ellos.

Ejercicios de acordes entre todo el grupo, como practica, ayudara a hacer mas
efectiva la afinacion.

B. CONJUNCION.-

Solamente una practica ordenada ha de facilitar uno de los
objetivos principales en la participacion orquestal ; el sentido ritmico y la preparacion
solfistica adquirida puestos al servicio del conjunto hara efectiva esta participacion, que
estard constituida fundamentalmente por la decision musical( sin pretender sobresalir
sobre los demds componentes de la orquesta), teniendo ademas siempre el oido como
elemento catalizador.

C. FLEXIBILIDAD -
La sonoridad y formacion musical recibidas se deben poner de manifiesto para
adaptarse a todas las posibilidades sonoras que exige la participacion orquestal,
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entendiendo la funcion que en todo momento deben realizar los distintos instrumentos
para establecer la interpretacion correcta.

D. HOMOGENEIDAD EN EL FRASEOQ.-

Debemos insistir en la caracteristica del fraseo y las bases para su buena realizacion.
Una vez entendidas estas generalidades, debemos determinar con toda exactitud la
escritura de los elementos auxiliares que ayuden a este fraseo: intensidades,
articulaciones, elementos expresivos, etc., que faciliten la ejecucion musical a cada
uno de los instrumentos.

La realizacion técnica de estas indicaciones debera en todo momento adaptarse en
principio con sencillez para su comprension; progresivamente podremos adaptar
realizaciones técnicas mas dificultosas para que estén paralelamente al grado de
estudios técnicos que el alumno realiza. Serd en este punto tarea del profesor,
seleccionar o adaptar en las obras o practicas, la indicacion de las correspondientes
articulaciones para que el alumno pueda realizarlas sin esfuerzos gratuitos que superen
su nivel técnico.

E. IGUALDAD EN LOS ATAQUES.-

La practica de los distintos ataques se derivaran de la propuesta del profesor que
actia como director; los gestos de éste a los que debe dar respuesta el alumno-
instrumentista, se basaran en la técnica de direccion que dicho profesor tiene asimilada
con las reglas mas ortodoxas, practicando las distintas formulas o gestos a los que el
alumno deberd acostumbrarse para conseguir una unidad de ataque, sin adelantarse ni
atrasarse, adaptando los ataques o entradas al momento justo, con decision.

F. ENTENDIMIENTO DE LOS GESTOS DEL DIRECTOR.-

Al igual que en el punto anterior, el alumno debe basar su comprension
interpretativa mediante los gestos del director; dichos gestos deberan ser lo
suficientemente explicados al alumno para que éste pueda llegar a entender basicamente
los procedimientos de un lenguaje que, a través de su vida profesional, va a ser una
constante. Sin llegar a grandes complicaciones interpretativas, deberd realizar
progresivamente el conocimiento de los procedimientos que el director, con una técnica
general, realiza para manifestar la interpretacion.

G.REACCION ANTE LOS GESTOS DEL DIRECTOR.-

Ello para manifestar en su ejecucion los distintos puntos en que se basa la
direccion: ritmo, compads, anacrusas, articulaciones, intensidades, tension, etc., a los que
el director procura adecuar un movimiento, una especie de lenguaje (generalmente
realizado por manos y brazos), al que el alumno debera acostumbrarse y reaccionar con
prontitud, para establecer progresivamente el fundamento de la interpretacion. La
respuesta precisa y conjunta a los gestos del director creara la base del mayor sentido de
musicalidad que debe ser inherente a la personalidad profesional de todo musico de
orquesta.

H. CONCIENCIA DEL RITMO.-
Punto primordial en la formacioén del alumno como musico debe ser el sentido
de la continuidad ritmica, con una actitud sin macula y precisa. Junto con la afinacion
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son los elementos mas importantes no s6lo para el musico en si, sino para su posterior
calidad en el sentido de la musicalidad. Sin sentido ritmico nada es posible, sobran los
enunciados que hemos tratado. La comprension del ritmo serd principal exigencia en la
educacion de todos los alumnos de la orquesta, mediante las propuestas que el profesor-
director entienda debe realizar para asimilar una perfecta conciencia ritmica.

I. ADAPTACION A LAS DISTINTAS GRADUACIONES.-

Aunque entendemos que para realizar bien las distintas graduaciones sonoras se
debe partir de un dominio técnico del instrumento, bueno seria que ain comenzando en
unos cursos elementales que proporcionan al alumno recursos técnicos limitados, la
practica orquestal establezca contacto y con ella aprenda a relacionar las graduaciones
sonoras basicas, insistiendo en unas sonoridades no forzadas, en las que el alumno
pueda manifestar su comprension. Por ello el profesor deberd adaptar para esta practica
las obras que constituyan mejor estos ideales y no creen en principio dificultades al
alumno que hagan tambalear, con la comprension de estas graduaciones, su incipiente
técnica instrumental.

J. DECISION EN LOS ATAQUES.-

Bien es sabido que el musico sin personalidad decidida no lo es completo, y aun
a sabiendas de la caracteristica personal de cada alumno, debe procurarse con las
practicas de orquesta que el alumno adquiera la suficiente confianza con esta practica,
para tener la decision precisa en los ataques; sin dejar de lado su personalidad, ird
perfilando y adaptandose a todos los elementos expresivos que demanden estos ataques,
con la justeza que debe ser premisa en la manifestacion de su musicalidad, y con la
formacion progresiva al posterior desarrollo de su técnica instrumental.

K. INSISTENCIA EN CONSERVAR LA SONORIDAD DEL PROPIO
INSTRUMENTO.-

Importante también sera el conservar la sonoridad que el alumno-instrumentista
viene realizando en el desarrollo de sus estudios, adaptindola al conjunto y
estableciendo esta colaboracion en su justo punto, teniendo ademas presente las
caracteristicas propias de cada instrumento en cuanto que su potencial sonoro, sea éste
mayor o menor, en ningin momento deberd permitirsele al alumno que deforme la
calidad sonora de su instrumento, bien sea por defecto del potencial sonoro natural de
¢éste que crea deba aumentar una forzada sonoridad o bien por el contrario que el
potencial sonoro del instrumento le haga forzar para sobresalir mas que el resto del
conjunto.

L. CONOCIMIENTO DE LOS INSTRUMENTOS QUE COMPONEN LA
ORQUESTA.-

A la vez que formativo, es imprescindible que a través de
las practicas orquestales que el alumno va a tener en su vida de estudio, conozca aunque
someramente los instrumentos con los que colabora: su personal emision, sus tesituras,
su timbre, sus dificultades, sus caracteristicas expresivas, etc... Sin querer ahondar en
todas sus peculiaridades técnicas, si tener una pequefia informacion con la que aprenda a
respetar a todos los colaboradores de la orquesta sin establecer estipidas prioridades en
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ella. De esta forma aprenderd a estabilizar sonoridades que a través de la interpretacion
puedan producirse con las distintas combinaciones instrumentales para obtener
adecuadamente los distintos efectos timbricos que el compositor busca.

LL. NORMAS DE COMPORTAMIENTO EN LA ORQUESTA.-

El alumno ha de conocer y valorar los distintos pardmetros que intervienen en el
comportamiento de una agrupacion al ejercer su trabajo cotidiano: estudio previo de la
particella, silencio y concentracion para interpretar en todo momento las indicaciones
del director, responsabilidad de anotar las indicaciones y valoracion del silencio como
marco de la interpretacion que es necesaria para lograr la concentracion requerida.

Con toda sintetizacion hemos expuesto los distintos puntos en los que creemos
debe basarse toda la cultura practica sobre la participacion de los alumnos en la
orquesta.

Es sabido, con todo lo expuesto, que lo realmente importante es la intervencion
practica del instrumentista, para establecer mediante esta participacién en la orquesta,
una formacion con la que progresivamente adquiera el alumno seguridad para su futura
participacion en agrupaciones profesionales.

Distribucion por cursos de los contenidos de la asignatura orquesta/banda

Primer curso

1. Importancia de la afinacion previa a partir del “la” del oboe.

2. La anacrusa como movimiento basico de la practica en grupo.

3. Reaccion y comprension delante de las diferentes anacrusas del director.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

5. Desarrollo de la igualdad en los ataques y articulaciones en los instrumentos de
viento-percusion dependiendo del caréacter y estilo de obra.

6. Desarrollo en la igualdad en los golpes de arco en los instrumentos de cuerda
dependiendo del carécter y estilo de la obra.

7. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en una agrupacion.

8. Estudio previo de la particella.

9. El silencio y concentracion para ejecutar en todo momento las indicaciones del
director.

10. Responsabilidad de anotar las indicaciones, etc...

11. Importancia del papel de cada uno de los miembros de la agrupacion.

12. Trabajo por secciones.

Segundo curso

1. Importancia de la afinacion previa a partir del “la” del oboe.

2. La anacrusa como movimiento basico de la practica en grupo.

3. Reaccion y comprension delante de las diferentes anacrusas del director.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

10
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5. Desarrollo de la igualdad en los ataques y articulaciones en los instrumentos de
viento-percusion dependiendo del caracter y estilo de obra.

6. Desarrollo en la igualdad en los golpes de arco en los instrumentos de cuerda
dependiendo del caracter y estilo de la obra.

7. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en una agrupacion.

8. Estudio previo de la particella.

9. El silencio y concentracién para ejecutar en todo momento las indicaciones del
director.

10. Responsabilidad de anotar las indicaciones, etc...

11. Importancia del papel de cada uno de los miembros de la agrupacion.

12. Trabajo por secciones.

Tercer curso

1. Importancia de la afinacion previa a partir del “la” del oboe.

2. La anacrusa como movimiento basico de la practica en grupo.

3. Reaccion y comprension delante de las diferentes anacrusas del director.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

5. Desarrollo de la igualdad en los ataques y articulaciones en los instrumentos de
viento-percusion dependiendo del caréacter y estilo de obra.

6. Desarrollo en la igualdad en los golpes de arco en los instrumentos de cuerda
dependiendo del carécter y estilo de la obra.

7. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en una agrupacion.

8. Estudio previo de la particella.

9. El silencio y concentracion para ejecutar en todo momento las indicaciones del
director.

10. Responsabilidad de anotar las indicaciones, etc...

11. Importancia del papel de cada uno de los miembros de la agrupacion.

12. Trabajo por secciones.

Cuarto curso

1. Importancia de la afinacion previa a partir del “la” del oboe.

2. La anacrusa como movimiento basico de la practica en grupo.

3. Reaccion y comprension delante de las diferentes anacrusas del director.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

5. Desarrollo de la igualdad en los ataques y articulaciones en los instrumentos de
viento-percusion dependiendo del caréacter y estilo de obra.

6. Desarrollo en la igualdad en los golpes de arco en los instrumentos de cuerda
dependiendo del carécter y estilo de la obra.

7. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en una agrupacion.

8. Estudio previo de la particella.

9. El silencio y concentracion para ejecutar en todo momento las indicaciones del
director.
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10. Responsabilidad de anotar las indicaciones, etc...
11. Importancia del papel de cada uno de los miembros de la agrupacion.
12. Trabajo por secciones.

Quinto curso

1. Importancia de la afinacion previa a partir del “la” del oboe.
2. La anacrusa como movimiento basico de la practica en grupo.
3. Reaccion y comprension delante de las diferentes anacrusas del director.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacién dentro de la
agrupacion.

5. Desarrollo de la igualdad en los ataques y articulaciones en los instrumentos de
viento-percusion dependiendo del caréacter y estilo de obra.

6. Desarrollo en la igualdad en los golpes de arco en los instrumentos de cuerda
dependiendo del carécter y estilo de la obra.

7. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en una agrupacion.

8. Estudio previo de la particella.

9. El silencio y concentracion para ejecutar en todo momento las indicaciones del
director.

10. Responsabilidad de anotar las indicaciones, etc...

11. Importancia del papel de cada uno de los miembros de la agrupacion.

12. Trabajo por secciones.

13. Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.

Sexto curso

1. Importancia de la afinacion previa a partir del “la” del oboe.

2. La anacrusa como movimiento basico de la practica en grupo.

3. Reaccion y comprension delante de las diferentes anacrusas del director.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

5. Desarrollo de la igualdad en los ataques y articulaciones en los instrumentos de
viento-percusion dependiendo del caracter y estilo de obra.

6. Desarrollo en la igualdad en los golpes de arco en los instrumentos de cuerda
dependiendo del caracter y estilo de la obra.

7. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en una agrupacion.
8.Estudio previo de la particella.

9. El silencio y concentracién para ejecutar en todo momento las indicaciones del
director.

10. Responsabilidad de anotar las indicaciones, etc...

11. Importancia del papel de cada uno de los miembros de la agrupacion.

12. Trabajo por secciones.

13. Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.
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4.- RECURSOS DIDACTICOS Y REPERTORIO (BIBLIOGRAFIiA)

Para el desarrollo de esta asignatura es necesario disponer de los siguientes

elementos:
A. Sillas para poder tocar comodamente y de forma correcta, sin peligro

para la espalda.
Cuerdas de recambio.
Resina
Canas
Metréonomo
Partituras de repertorio
Biblioteca de aula y bibliografia de consulta.

OFEUNw

H. Ordenador y programas de entrenamiento musical personal,
editores de partituras, orquestacion y acompanamiento.

I. Aula insonorizada y espaciosa para todos los miembros de la
orquesta.

J. Un piano afinado.

K. Instrumental de percusion propio.

L. Un afinador.

LL.Pizarra pautada.

M. Discos, cassetes y compactos.

N. Equipo de reproduccién musical y audiovisual.

N. Atriles.

O. Television con pantalla tactil 1 conexion a internet.

El repertorio especifico para cada uno de los grupos establecidos queda como
sigue:

ORQUESTA DE CUERDA:

-Moderne Orchesterschule, Edmund Loffler

- Puer Nobis Nascitur, Trier M. S./ Michel Rondeau
- Danzas Hingaras 5 y 6 de J. Brahms

-Triunfal March. L.van Beethoven

- En un Mercado Persa, Albert W. Ketelbey

- Breves Reencuentros, A. Blanquer Ponsoda

- Rikudim, Jan van der Roost

- Concierto en re menor para piano y orquesta, J.S.Bach.
- Zarabanda de la suite en re menor, G.F.Haendel

- Andante Festivo, Jean Sibelius

- Festival Rondeau, de “Abdelazer”, Henry Purcell
-The Return of the Sailor, M Turner

- St. Paul’s Suite, Gustav Holst

- Cascanueces, P.I. Tchaikowsky
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- Suite Finisterre, Joan Alfaras
- Variaciones Enigma, E. Elgar
- STAR WARS: The Phantom Menace, J. Williams/J. Brubaker
-Nadales, J. Alborch Mifiana
- Oryza, R. Garcia Soler
- Petite Sérénade , Yokoyama Shin-Itchiro.
- Coplas de mi tierra de Manuel Palau
- Nadaletes, J. F. Ripoll Martins
- Concierto para Piano n° 5 en Mib M op.73”Emperor” , L.Beethoven.
- Intermedio de La Boda de Luis Alonso, G. Giménez.
- Romanza del Concertino para guitarra de S. Bacarisse.
- Vals Suite de jazz n° 2 de Shostakovich.
- Concerto XI op. 3.11, A. Vivaldi.
- Una Nit d’Albaes, de S. Giner.
- Suite n°1 de Carmen , de G. Bizet.
- Centennial Overture, William Hofeld
- Gloria, de A. Vivaldi.
- Magnificat de Pergolesi/Durante
- Concerto Grosso n.8 per una notte di Natale de Corelli
- Discover the Beatles de N. Dezaire
- Missa Sanctissimo Christo Sagrarii de J.F. Ripoll
- Doénde estas, Margarita Tonda Sitges
- Game of Thrones de R. Djawadi i L. Moore
- Radetzky March de J. Strauss

ORQUESTAS DE VIENTO Y PERCUSION (BANDA)

- Overture to a Winter Festival, James Curnow
- Imagenes, F. Saez Villanueva
- Paradise , Oscar Navarro
- Bach Chorales for Band, Bach/R.E. Thurston
-Suite n° 1, Gustav Holst
- Overture for band op.24, Felix Mendelssohn.
- Trumpets wild, Harold L. Walters.
- An original suite, Gordon Jacob.
- El Arca de No¢, Oscar Navarro
Tres Movimientos para banda, Rafael M. Garrigos.
- Celtic Child, Bert Appermont.
- Sounds of happiness, Rafael M. Garrigds
- Life, André Waignein
- Bohemian Rhapsody, F. Mercury/P. Murtha
- Little Suite for Band, Clare Grundman
- Et in terra pax, Jan van der Roost.
- Palindromia flamenca, A.Ruda.
- Imperator Carlomagno, Pere Sanz Alcover.
- Ode for trumpet, Alfred Reed
- El Valiente Soldadito de Plomo, Keith Amos

|
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- Overture, J. L.H. Losahy

- Portraits of Spain, Teodoro Aparicio Barberan

- Alpine Fanfare, F. Cesarini

- Comic Overture, F. Ferran

- El Bolero de Carmelo, Ferrer Ferran

- Diagram, André Waignein

- Christmas Morning, Saiil Goémez Soler.

- The Music Makers(Overture), Alfred Reed

- Budapest Impressions, Roland Kernen

- Flores, A.J. Barber Llinares

- A Christmas Festival, Leroy Anderson /Arr. Renato Ribet
- A Disney spectacular, Arr. John Moss

- Mediterranean Overture, A.J. Barber Llinares

- Heka, Déu de la magia, A.J. Barber llinares.

- Obertura Festiva, D. Shostakovich

- A Christmas Meddley, Arr. Rieks van der Velde

La distribucion de las distintas obras por trimestres queda a criterio del
profesor, atendiendo a la dificultad de las obras, evolucion de los ensayos, asi como la
disponibilidad de los solistas que intervendran en cada programa.

También disponemos de un repertorio polivalente que nos permita

trabajar la clase de orquesta con cualquier tipo de formacion y nivel dependiendo de las
caracteristicas del alumnado que tengamos en cada curso académico, del cual
destacamos las siguientes obras:

Aztec Fire, Jay Bocook

Bohemian Rhapsody, Freddie Mercury

Themes from 1812 Overture, Tchaikovsky/J. Vinson
Black Forest Overture, M. Sweeney

Fanfare and flourishes, J. Curnow

Canticum, J. Curnow

Nathan Hale Trilogy, J. Curnow

Canzon 31(a 8 voces), Bastian Chilese

Sinfonia”La Padovana”(a 8 voces), Ludovico de Viadana
Canzona per sonar”’La Serafina”, P. Lappi

Dos Fughetas, G. F. Haendel

Quinteto, J. Christian Bach

Divertimento en Sib(para instrumentos de viento), W. A. Mozart
Viaje Musical en trineo, L. Mozart

Sinfonia(al Santo Sepulcro), A. Vivaldi

Jesus de Nazaret, Ch. Gounod

Minuetto de la Suite Op. 6, n° 5, G. F. Haendel

Quinteto de San Antonio, J. Haydn

Musica para unos Reales Fuegos Atrtificiales, G. F. Haendel
Ricercare del 122 Tono, A. Gabrielli

Canzon Seconda, G. Gabrielli

Canzon Terza, G. Gabrielli
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- Canzon 10%, Luzasco Luzaschi
- Lord of the Dance de R. Hardiman/J. Vinson

La eleccion de un tipo u otro de repertorio ira en funcion de la evolucion y
las posibilidades de poder trabajar en conjunto que se nos ofrezcan.

5.- CRITERIOS DE EVALUACION Y RECUPERACION

A.- Interpretar por secciones cualquiera de las obras estudiadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad para adecuar el propio
sonido al de la familia orquestal correspondiente y la precision de los ataques de
acuerdo con la anacrusa del director.

Reproducir, asimismo, cualquiera de las obras estudiadas durante el curso,
reduciendo la cuerda al nimero minimo de alumnos posible en cada seccion de la
misma.

Este criterio pretende evaluar la capacidad de escucha de las otras partes,
unificandose con las afines, y el de afinaciéon armodnica del conjunto.

Repentizar una obra de pequefia dificultad.

Con este criterio pretendemos comprobar la integracion ritmica en el conjunto
siguiendo el “tempo” marcado por el director.

Este aspecto puntuara con el 25% de la nota global.

B.- Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabilidad como
miembro de un grupo, la valoracion que tiene de su papel dentro del mismo y el respeto
por la interpretacion musical adecuada.

Este aspecto se puntuara con el 25% del total.

C.- Realizar conciertos y audiciones publicas con las obras ensayadas.

Este criterio constata la actitud, necesariamente disciplinada del instrumentista
en conjunto, la capacidad de asumir el papel asignado, su adecuacion al caracter y estilo
que marque el director y su comportamiento en general para con el grupo, a la vez que
su disposicion ante un publico.

Este aspecto puntuara con el 50% restante de la nota global.

Distribucion por cursos de los criterios de evaluacion de la asignatura
orquesta/banda

Primer curso

Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas durante el curso.
Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso reduciendo la
cuerda al nimero menor posible de alumnos de cada seccion.

3. Controlar el estudio en casa de las obras correspondientes al repertorio
programado.

N —
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4. Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.

Segundo curso

1. Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas durante el curso.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso reduciendo la
cuerda al nimero menor posible de alumnos de cada seccion.

3. Controlar el estudio en casa de las obras correspondientes al repertorio
programado.

4. Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.

Tercer curso

1. Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas durante el curso.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso reduciendo la
cuerda al nimero menor posible de alumnos de cada seccion.

3. Controlar el estudio en casa de las obras correspondientes al repertorio
programado.

4. Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.

Cuarto curso
1 Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas durante el curso.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso reduciendo la
cuerda al nimero menor posible de alumnos de cada seccion.

3 .Controlar el estudio en casa de las obras correspondientes al repertorio
programado.

4. Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.

5. Improvisar una obra de pequefia dificultad.

Quinto curso

1 .Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas durante el curso.

2 .Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso reduciendo la
cuerda al nimero menor posible de alumnos de cada seccion.

3. Controlar el estudio en casa de las obras correspondientes al repertorio
programado.

4. Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.

5. Improvisar una obra de pequefia dificultad.

Sexto curso
1. Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas durante el curso.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso reduciendo la
cuerda al nimero menor posible de alumnos de cada seccion.
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3. Controlar el estudio en casa de las obras correspondientes al repertorio
programado.

4. Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.
5. Improvisar una obra de pequeiia dificultad.

6.- CRITERIOS DE _ASIGNACION CARGO DE_CONCERTINO EN LA
OROQUESTA DE CUERDA

Si bien no existe un documento oficial que regule especificamente la figura del
concertino, si contamos con un marco normativo que guia los objetivos de la asignatura.
El Decreto 158/2007, de 21 de septiembre, del Consell, por el que se establece el
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad Valenciana,
recoge como objetivos generales del area:

1. Fomentar el respeto, la cooperacion y el trabajo en equipo entre los miembros del
conjunto.

2. Estimular la escucha activa y el compromiso en el trabajo comun.

3. Promover el desarrollo de habilidades musicales dentro de un entorno de
compaiierismo y responsabilidad compartida.

Estos principios nos inspiran a plantear la orquesta no s6élo como una experiencia
artistica, sino también como un espacio de crecimiento humano, donde cada estudiante
pueda aprender de sus compafieros y desarrollar su potencial en un ambiente respetuoso
y colaborativo.

Entendiendo la orquesta del conservatorio como una agrupacion instrumental de
formacion, el rol de concertino/a se procura que lo desempefien los estudiantes de
cursos mas avanzados, por su mayor experiencia y madurez interpretativa. Es
importante sefialar que este puesto se rota a lo largo del curso/sos, permitiendo que
diferentes estudiantes tengan la oportunidad de asumir este papel de responsabilidad,
liderazgo y aprendizaje. El reparto de esta funcion dependerd de la programacion de
conciertos especifica de cada curso y serd el profesor de la asignatura quien haga la
distribucion junto con el resto de atriles, permitiendo que los alumnos de cursos mas
avanzados puedan ayudar a sus compaiieros de cursos inferiores, permitiéndoles crecer
en lo musical e intentando buscar el equilibrio interpretativo entre las distintas voces
dentro de la agrupacion. No es extraiio pues, encontrar estudiantes de distintos niveles
compartiendo un mismo atril dentro de una practica pedagogica flexible y adaptada a las
necesidades del grupo y del alumnado.

Criterios que han sido refrendados por el departamento de agrupaciones
instrumentales correspondiente en el que se integra la asignatura de orquesta.

7.- METODOLOGIA

Aspectos generales

La metodologia a utilizar se basara en los siguientes aspectos:

18



, A
% GENERALITAT Q/J"
Q VALENCIANA @

Conselleria d’Educacid,
Cultura i Esport

1. La metodologia se adecuara al desarrollo evolutivo de los alumnos, segiin su
edad y caracteristicas, de manera que el aprendizaje sea progresivo, motivado y
constructivo.

2. Metodologia activa, en la que el alumno participa en el aprendizaje. Los
alumnos mas motivados son los que experimentan y descubren conscientemente
las cosas por si mismos.

3. El profesor ha de orientar este descubrimiento. Es un guia del aprendizaje del
alumno. Mas que imponer criterios, proporciona diferentes opciones y
posibilidades para que los alumnos resuelvan las dificultades. No hay que
olvidar que hemos de fomentar la autonomia en los alumnos.

4. Metodologia integradora, relacionando la asignatura con las otras del
curriculum, para dar al alumno una formaciéon musical lo mas amplia posible.

Medidas de atencion especial ante el alumnado afectado por el COVID

Ante situaciones extraordinarias que impliquen la suspension temporal de la actividad
educativa presencial, se adoptaran las siguientes medidas organizativas:

Las familias se podran poner en contacto con el profesorado a través de ITACA. Una
vez establecido este primer contacto se podra continuar la comunicacion a través del
correo GV A del profesorado.

Los calendarios de evaluacion se podran modificar en base a las instrucciones recibidas
de los diferentes organismos y de la CCP. Asimismo, y segin el momento en el que se
suspendiera la actividad presencial, el profesor comunicaré a la familia y/o alumno/a las
condiciones para la realizacion, presentacion y entrega de las actividades.

La accion tutorial tendra que desarrollarse y adaptarse a las circunstancias, teniendo
especial cuidado en el contacto con las familias y en el trabajo conjunto de las diferentes
materias del alumno/a.

En el caso de que una familia desee ser atendida de manera presencial debera solicitar
cita con el profesor a través de ITACA.

Respecto al alumnado que presente condiciones de salud que les haga mas vulnerables,
se valorara de manera conjunta con la familia o representantes legales y el equipo
pediatrico, las implicaciones de retomar la actividad educativa presencial en el centro
educativo.. En el caso del alumnado vulnerable, el pediatra podrd emitir un informe de
salud en el que conste el especial riesgo para su salud de una infeccion por COVID-19.
En este caso la administracion educativa determinard el procedimiento para que este
alumnado reciba la atencion educativa necesaria.

Tanto en el caso de alumnos en cuarentena, como en aquellos que soliciten no acudir al
centro, los tutores deberan comunicarse con la direccion del centro que valorara las
medidas a tomar con dicho alumno/a.

Principios psicopedagdgicos v didacticos

Desde el punto de vista pedagogico, el profesor ha de ser un guia y una
orientacion para que el alumno participe activamente a construir su propio aprendizaje.

Esta novedad es de gran importancia a la hora de enfocar el proceso de

ensefanza-aprendizaje, tanto para el profesor como para el alumno. Lo que se pretende
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es despertar la autonomia de los alumnos para que aprendan a aprender(metacognicion),
descubriendo las cosas por si mismos.

alumnos

Para conseguirlo hemos de apoyarnos en los siguientes principios:

Disenar actividades de ensefanza-aprendizaje partiendo de las experiencias
que los alumnos poseen. Por eso es necesario una evaluacion inicial del
alumno.

Dichas actividades han de permitir a los alumnos relacionar facilmente sus
conocimientos y experiencias previas con los nuevos aprendizajes.

Por eso es necesario graduar las actividades y prevenir las posibles
dificultades.

Tener en cuenta las caracteristicas de los alumnos y los distintos ritmos de
aprendizaje, para adaptar los métodos y obras a las posibilidades
particulares de cada uno.

Ademas es importante que las actividades sean motivadoras, para que los
alumnos participen activamente en el aprendizaje.

Informar continuamente al alumno sobre el momento del proceso de
aprendizaje en que se encuentra, para hacerlo consciente de sus
posibilidades y de las dificultades por superar.

Es muy importante que el alumno se sienta capaz y competente para realizar
las actividades. Por eso han de programarse de acuerdo al momento de
aprendizaje de cada uno. Es necesaria una evaluacion continua del
aprendizaje.

Para conseguir un objetivo colectivo son muy aconsejables los andlisis y
debates entre alumnos. Han de intercambiar sus conocimientos, opiniones y
puntos de vista y consensuarlos entre todos, supervisado todo ello por el
profesor.

También, y dentro de las posibilidades del centro, se incorporaran medidas
para difundir las buenas practicas en el uso de las tecnologias de la
informacion y comunicacion, asi como medidas dirigidas a la
sensibilizacion, prevencion y erradicacion de cualquier tipo de violencia y
discriminaciéon por causa de intolerancia, especialmente referida a
condiciones de discapacidad, género orientacion e identidad sexual, etnia o
creencias religiosas.

Procedimientos e instrumentos de evaluacion del aprendizaje de los

La evaluacion del sistema educativo se aplicard tanto en alumnos como en el

profesorado, los centros, los procesos educativos y sobre la propia administracion. Se ha
de entender como un proceso de reflexion y mejora permanente de la calidad de la
ensefianza. Ha de realizarse pues, tanto sobre el aprendizaje de los alumnos , como a la
funcion docente.

alumnos:

Para ello proponemos tres modos de evaluacién del aprendizaje de los

e Evaluacion inicial
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Para evaluar el nivel del alumno al inicio del aprendizaje. Ello permitira
conocer el punto de partida en el aprendizaje del alumno y se realizard a
principio de curso. Permitira adecuar la aplicacion de la programacion.

Evaluacion continua

Permite supervisar el proceso de aprendizaje y corregir en el momento
los problemas que surjan sobre la marcha. Esta sera de periodicidad
trimestral y sus resultados se comunicaran por escrito a los alumnos y a
sus padres. Excepcionalmente, puede el profesor evaluar en cualquier
momento del curso el proceso de aprendizaje si lo considera conveniente
para la consecucion de los objetivos del curso.

Evaluacion final

Permite conocer si los alumnos han conseguido los objetivos propuestos.

Criterios propuestos sobre la promocion o recuperacion del curso. Minimos

exigibles.

La promocion o recuperacion de curso serd efectiva cuando los alumnos hayan
desarrollado las siguientes capacidades y alcanzado los siguientes objetivos minimos

exigibles:

Para realizar el

Asistencia continuada a clase

Dominio del propio instrumento en el control de la afinacion, equilibrio
del conjunto y desarrollo de la igualdad de golpes de arco y ataques.
Desarrollar progresivamente la lectura a primera vista.

Aprender a reaccionar con precision ante las indicaciones del director.
Respetar las normas y actitudes que exige toda actuaciéon en grupo y
valorar el trabajo colectivo.

Conocimiento de los diferentes estilos y recursos interpretativos para
cada uno de ellos.

Interpretar obras representativas del repertorio orquestal de acuerdo con
el nivel instrumental propio del curso en que se encuentran los alumnos.
Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.

informe individual se utilizara el modelo disponible en el anexo II de

la RESOLUCION de 15 de julio de 2022, del secretario autonémico de Educacion y
Formacion Profesional, por la que se dictan instrucciones en materia de ordenacion
académica y de organizacion de la actividad docente de los conservatorios y centros
autorizados de ensefanzas artisticas elementales y profesionales de Musica y Danza de
la Comunitat Valenciana.
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Ampliaciones de matricula

Todos los profesores implicados tendran que estar de acuerdo con las propuestas de
ampliaciéon de matricula. Estas solo se podran conceder si el alumno supera la totalidad
de los minimos del curso que se pretende aprobar.

Las ampliaciones de matricula se realizaran por orden correlativo de cursos y
preferentemente durante el primer trimestre de cada curso académico.

Criterios sobre la periodicidad v comunicacion de las calificaciones

En todo momento el alumno habra de estar informado sobre su nivel, de la consecucion
de objetivos, y de la evolucion de sus progresos, pero especialmente y por escrito, esta
informacion sera facilitada una vez al trimestre por escrito.

Criterios de recuperacion para los alumnos que tienen la asisnatura pendiente

El alumno con un curso pendiente habra de asistir a las clases del curso pendiente y a
las del nuevo.

Se considerard superado el curso anterior, cuando el alumno tenga cumplidos los
objetivos y contenidos del curso, que normalmente sera al final del curso académico, o
efectuar, en el momento en que el alumno se crea preparado, una prueba que consistira
en la realizacion de una evaluacion final correspondiente al curso en el que esta
matriculado. Esta evaluacion permitird conocer si el alumno ha conseguido los objetivos
propuestos del curso con la interpretacion del repertorio pendiente.

Medidas de atencion a la diversidad v adaptaciones curriculares

Irén dirigidas principalmente a dos tipos de alumnos: los que presenten dificultades para
superar los objetivos minimos exigibles, y aquellos en cambio que superen con facilidad
los objetivos de cada curso con la asistencia a clase, el trabajo de las obras y actividades
programadas para su curso y que no les ofrece la motivacioén necesaria para estimular su
capacidad de aprendizaje. En estos alumnos seran buenas todas aquellas medidas que
estimulen su motivacion, como su participacion en la clase de orquesta como solistas y
la asistencia a clase de cursos superiores. Respecto a los alumnos que presenten
dificultades para la superacion de los minimos exigibles, proponemos la permanente
coordinaciéon i comunicacion con el profesor del instrumento para el refuerzo de
aquellos aspectos que impiden su integracion en la clase de orquesta y la programacion
de clases y ensayos parciales en los que previamente se trabajaran estas dificultades,
para que la clase de conjunto sea una motivacion y no una causa de frustracion en el
alumno.

Asi pues, se respetaran las peculiaridades de cada alumno, evitando las discriminaciones
de cualquier tipo.
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8.- EXAMENES DE RECUPERACION

El alumno de EP que haya suspendido la asignatura en junio, podra superarla por medio
de la realizacién de una prueba extraordinaria en el mes de junio/julio. Esta versara
sobre la totalidad de la programacion, para lo cual tendra que aportar una plantilla
instrumental minima de un instrumento por voz escrita segun la partitura en cuestion y
un director que los aglutine en la interpretacion.

Queda a criterio del profesor del alumno que esta prueba sea so6lo de una parte de la
programacion. En ese caso, para la nota final expresada en la prueba de recuperacion, se
hara una media ponderada entre la parte superada del curso y la parte recuperada en la
prueba de recuperacion. Todos estos aspectos quedaran debidamente reflejados en el
informe individual del alumno para que:
- El alumno en cuestiéon sepa perfectamente las condiciones de
recuperacion en junio/julio.
- El profesor encargado de llevar a término la prueba de recuperacion
pueda calificarlo segin las condiciones decididas por el
Departamento.

9.- ACTIVIDADES ESCOLARES Y EXTRAESCOLARES

Dentro de las actividades extraescolares, promovemos la asistencia a conciertos y
museos como complemento ideal a la actividad académica. En cuanto a las actuaciones
programadas para el presente curso académico, a dia de hoy, podemos adelantar las
siguientes audiciones:

- Concierto de Navidad a cargo de las agrupaciones instrumentales en el Centro Cultural
de Altea la Vella el miércoles 17 de diciembre de 2025.

- Concierto de Ano Nuevo con la Banda de 3° a 6° de EEP en el Centro Cultural de
Altea la Vella.

- Concierto de musica sacra en Calp con la orquesta y coros de E.P y locales en la
iglesia de Ntra. Sra. de las Nieves en marzo de 2026.

- Concierto de musica sacra en Benidorm con la orquesta y coros de E.P y locales en la
iglesia del Carmen el martes 31 de marzo de 2026.

- Concierto de musica sacra dentro del ciclo “Ruta de las ermitas” el domingo 29 de
marzo de 2026 en la Iglesia Parroquial de Altea.

- Concierto de clausura del curso académico a finales de mayo de 2026 en PalauAltea.

- Conciertos por otras agrupaciones de cuerda y viento del centro pendientes de
concretar las salas correspondientes.
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10.- CONCRECION DE _LOS ACUERDOS Y CONTENIDOS PARA
PROMOVER LA CONVIVENCIA ESCOLAR.

ORDEN de 31 de marzo de 2006, de la Conselleria de Cultura, Educacion y Deporte,
por la que se regula el plan de convivencia de los centros docentes. (DOCV NUM. 5255
de 10 de mayo de 2006. DECRETO 39/2008, de 4 de abril, del Consell, sobre la
convivencia en los centros docentes no universitarios sostenidos con fondos publicos y
sobre los derechos y deberes del alumnado, padres, madres, tutores o tutoras,
profesorado y personal de administracion y servicios.

Hasta aqui la programacion establecida para el presente curso. Logicamente queda
abierta a aquellos cambios o modificaciones que, durante el transcurso del afio escolar
se pudieran producir en beneficio siempre de la buena marcha de la clase hacia los
alumnos o bien por causas ajenas en la organizacion de los eventos.
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