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1. Introduccién

La musica es un arte que, de manera similar al arte dramatico, necesita
esencialmente la presencia de un mediador entre el creador y el
publico al que va destinado el producto artistico: este mediador es el
intérprete. Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de
instrumentista, cantante, director, etc., esta tarea de mediacion,
comenzando por la problematica de su trabajo en la correcta
comprension del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura
que, a pesar de su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos,
padece —y padecera siempre— irremediables limitaciones para
representar el fendmeno musical como algo esencialmente necesitado
de recreacion, como algo susceptible de ser abordado desde
perspectivas subjetivamente diferentes. El hecho interpretativo es, por
definicion, diverso. Y no solo por la incapacidad radical de la grafia
para capturar del todo una realidad —el fendbmeno sonoro temporal en
el que consiste la musica se situa en un plano totalmente diferente al
de la escritura—, sino, sobre todo, por esta especial manera de ser de
la musica, lenguaje expresivo por excelencia, lenguaje de los "afectos",
como decian los viejos maestros de los siglos XVIl y XVIII, lenguaje de
las emociones, que pueden ser expresadas con tantos acentos
diferentes como artistas capacitados se acercan para descifrar y
transmitir su mensaje.

Esto supone, por el momento, el aprendizaje —que puede ser previo o
simultaneo a la practica instrumental— del sistema de signos propio de
la musica, que se utiliza para fijar, aunque sea de manera aproximada,
los datos esenciales en el papel. La tarea del futuro intérprete consiste,
por tanto, en: aprender a leer correctamente la partitura; penetrar
despueés, a través de la lectura, en el sentido de lo que esta escrito
para poder apreciar su valor estético, y desarrollar al mismo tiempo la
habilidad necesaria en el manejo de un instrumento para que la
ejecucion de este texto musical adquiera su plena dimension de
mensaje expresivamente significativo, para poder transmitir de manera
persuasiva y convincente la emocion de orden estético que en el
espiritu del intérprete despierta la obra musical cifrada en la partitura.
Para alcanzar estos obijetivos, el instrumentista debe desarrollar las
capacidades especificas que le permitan lograr el maximo dominio de
las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su
eleccion, posibilidades que se reflejan en la literatura que nos han
legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una serie de



repertorios que, ademas, no dejan de incrementarse. El desarrollo de
esta habilidad, la plena posesién de esta destreza en el manejo del
instrumento, es lo que llamamos técnica.

Estas programaciones didacticas se adaptaran a las circunstancias excepcionales de los
cursos 2025 - 2026, y a las medidas necesarias de atencion a la diversidad,
individuales o grupales, orientadas a responder a las necesidades educativas concretas
del alumnado y a la consecucion de los resultados de aprendizaje vinculados a los

aprendizajes imprescindibles que la situacion excepcional haya dificultado adquirir.

La Ley organica 2/2006 del 3 de mayo, de educacion, establece en su articulo 45 que
las ensefianzas artisticas tienen coma finalidad proporcionar al alumnado una
formacién artistica de calidad y garantizar la cualificacion de los futuros profesionales

de la musica.

El articulo 48 preceptia que las ensefianzas elementales de musica tendran las
caracteristicas y la organizacion que las administraciones educativas determinen.
Dichas caracteristicas vienen dictaminadas para nuestra comunidad auténoma en el
posterior Decreto 198/2007 de 27 de septiembre de 2007, por lo que se establece la

ordenacion del grado elemental de las ensefianzas de régimen especial de milsica.

La finalidad del grado elemental de las ensefianzas de régimen especial de mtusica es
promover la autonomia del alumnado para que su capacidad de expresion musical

adquiera la calidad artistica necesaria que permita acceder al grado profesional.

Asi mismo, la Ley organica 2/2006 del 3 de mayo, de educacién, establece en su
articulo 6.2 que el gobierno fijara, en relaciéon con los objetivos, las competencias
basicas, los contenidos y los criterios de evaluacion, los aspectos basicos del curriculo
que constituyen las ensefianzas minimas. Igualmente, la citada ley organica en el
capitulo VI del titulo I, fija las caracteristicas basicas de las ensefianzas profesionales
de musica, dentro de las ensefianzas artisticas. Los aspectos basicos del curriculo de
las ensefianzas profesionales de muisica se fijan en el Real Decreto 1577/2006, del 22
de diciembre y se definen en el marco de nuestra comunidad en el Decreto 203/2007,
del 27 de septiembre, por el que se establece el curriculo de las ensefianzas

profesionales de régimen especial de musica.



La presente programacion da concrecion a dichos decretos a nivel de aula, y sera el
documento por el que se desenvuelvan los diversos parametros de trabajo de aula de

los docentes de este departamento en el Conservatorio Profesional de Musica.

El grado profesional tiene como finalidad proporcionar al alumnado una formacién
artistica de calidad y garantizar la cualificacion de los futuros profesionales, y se
ordena en cuatro funciones basicas: formativa, orientadora, profesionazadora y

preparatoria para estudios posteriores

2. Competencias

1. Competencias clave

La Unién Europea y sus responsables de las politicas educativas,
promovieron en 2001 la creacion de un grupo de trabajo en el que
definieron las competencias que se consideraban relevantes para un
aprendizaje a lo largo de la vida, imprescindibles para el desarrollo
personal, la incorporacién activa al mundo laboral y la participacion
social. Las competencias profesionales son todas aquellas habilidades
y conocimientos que el alumnado debe adquirir en el transcurso de su
aprendizaje y que le serviran para utilizarlas y aplicarlas en la “vida
real” de cualquier profesion y le permiten integrarlas en el mercado
laboral. Se trata de hacer el cambio de enfoque del “saber” al
“saber hacer” y saber “como hacerlo”. El Decreto 57/2020, de 8 de
mayo, del Consell, de regulacion de la organizacion vy el
funcionamiento de los conservatorios profesionales de Musica y de
Danza dependientes de la Generalidad, establece la necesidad de
incluir las competencias en la Programacion Didactica.

Por un lado, las COMPETENCIAS CLAVE deben estar adquiridas al
finalizar la educacién obligatoria. Dado que normalmente los estudios
de PRIMARIA y ESO son simultaneos a los cursos de esta asignatura,
podemos reforzar las competencias con nuestra accién educativa.
Estas competencias clave son:

- Co
mpetencia en comunicacion lingistica.

- Co
mpetencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia.

- Co
mpetencia digital.

- Co

mpetencia en aprender a aprender.



mpetencias sociales y civicas.

ntido de la iniciativa y espiritu emprendedor.

nciencia y expresiones culturales.

En cuanto a las competencias profesionales, como por el momento no
estdn desarrolladas para nuestras ensefanzas, un grupo de
profesores, pretendiendo unificar los criterios a los distintos
Conservatorios de la Comunitat Valenciana, han realizado una
propuesta de competencias especificas para las ensefanzas
Profesionales de Musica. Estas competencias profesionales, que se
han adoptado

en los principales CPM de la Comunidad, y que podemos desarrollar a
nuestro alumnado, son:

polirritmias) Implica el control de aquellas habilidades que permiten la
comprension y ejecucion de los contenidos ritmicos determinados en
cada nivel, asi como utilizar la habilidad motriz y auditiva necesaria
para ejecutar y escuchar con independencia de diferentes desarrollos
ritmicos.

asi como la capacidad de crear imagenes sonoras en ausencia de
sonido fisico (oido interno). Herramienta para reconocer timbres,
estructuras formales, agogicas y dinamicas del texto musical.

través de la voz, aquellos fragmentos musicales escritos o
escuchados, con afinacion absoluta si se escuchan, y con afinacion
relativa, si se leen.

los principios teoricos y practicos que conforman el lenguaje musical y
la base armodnica, asi como las bases tedricas en cuanto a grafias y
conceptos fundamentales de la escritura melddica y armonica.

interpretar piezas, de memoria o no, de forma que favorezca una
comprension de los parametros musicales.

para la interpretacion utilizando las destrezas de asociacién y
disociacion pertinentes.

Conciencia y utilizacién del esquema corporal para obtener una técnica

Co

Se

Co

Competencia Rit

Competencia Au

Competencia voc

Competencia en

Competencia Inte

Competencia Col



instrumental sana y eficiente.

criticamente las manifestaciones culturales, manifestando interés por la
participacion en la vida cultural, en el desarrollo de la propia capacidad
estética y creadora, contribuyendo a la conservacion del Patrimonio
Cultural y Artistico.

personal (autoconocimiento, autoestima, autorregulacion y motivacion)
como a la competencia social (empatia y habilidades sociales).

-Competencia para Aprender a aprender: Consiste en la capacidad
para proseguir y persistir en el aprendizaje, organizar el propio
aprendizaje, implicando un control eficaz del tiempo y de la
informacion, grupal e individualmente. Conciencia de las necesidades y
procesos del aprendizaje propio, identificacion de las oportunidades,
habilidad para superar los obstaculos, con el fin de aprender
exitosamente.

Compromiso del alumnado por construir su aprendizaje a partir de su
conocimiento y experiencias previas. Ser capaz de extrapolar este
conocimiento y habilidades en distintos contextos.

necesarias para gestionar y utilizar todos los recursos tecnologicos
necesarios para el aprendizaje orientado a la educacién musical.

1. Competencias especificas instrumentales

Competencia cul

Competencia Per

Competencia teci

Dominar la técnica integral instrumental, demostrando precisiéon, control del sonido y
capacidad de adaptacion a las exigencias del repertorio.

Interpretar con criterio artistico y estilistico un repertorio solista y de conjunto
representativo de diferentes épocas y estilos, demostrando capacidad expresiva, fraseo
y sensibilidad musical.

Utilizar el oido interno para el control activo de la afinacion del instrumento, la
calidad del  sonido el equilibrio dindmico y la precision ritmica individual y

colectiva.

Leer con fluidez y comprender partituras de diversa complejidad, incluyendo la
notacion especifica, para una interpretacion fidedigna e informada.

Integrarse de forma activa y flexible en diversas formaciones musicales (orquesta,
banda, brass band,big band y grupos de musica moderna), desarrollando la capacidad
de escucha, sincronizacion y aportacion musical al conjunto.



- Demostrar autonomia en el aprendizaje, capacidad de analisis de las obras y
habilidades para la resoluciéon de problemas interpretativos, sentando las bases para
una formacién permanente.

3. Concrecion y distribucion por cursos en las
Ensenanzas Profesionales

1. Obj
etivos generales.

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas capacidades
generales y los valores civicos propios del sistema educativo vy,
ademas, las siguientes capacidades:

a) Fomentar la audi
propios que permitan fundamentar y desarrollar criterios interpretativos
individuales.
a) Desarrollar la ser
de formacion y enriquecimiento personal.
a) An

alizar y valorar criticamente las distintas manifestaciones y estilos musicales.

. Conocer las apor

desarrollo personal del individuo y en el desarrollo
colectivo de las sociedades.

a) Participar en acti
experimentar con la musica y disfrutar de la musica.

a) Conocer y utilizat
los conceptos cientificos y artisticos de la musica.

a) Conocer y valora
patrimonio histérico y cultural de la humanidad.

a) Conocer y valora
Valenciana, asi como sus caracteristicas y manifestaciones mas



importantes.

etivos especificos.

Las ensenanzas profesionales de musica deberan contribuir a la
adquisicidon por parte del alumnado, de las siguientes capacidades:

a)

Obj

Su

perar con dominio y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados.

a)
caracteristicas, funciones y evoluciones en los distintos contextos
historicos.

a)
armonica y de la interpretacion musical.

a)

musicales tanto a nivel individual como en relacion al grupo, con la
disposicion necesaria para saber integrarse como un miembro mas del
mismo o como responsable del conjunto.

a)
permitan enriquecer la relacion afectiva con la musica a través del
canto y de la participacion instrumental en grupo.

a)Utilizar el cuerpo y la mente para adquirir la técnica necesaria y asi,
concentrarse en la audicion y la interpretacion musical.

a)

asignaturas que componen el curriculo junto con las vivencias y
experiencias propias para conseguir una interpretacion artistica de
calidad.

a)
dificultades que surjan en la interpretacion de la musica

desarrollo personal del individuo y en el desarrollo
colectivo de las sociedades.

b)

experimentar con la musica y disfrutar de la musica.

b)

los conceptos cientificos y artisticos de la musica.

b)

patrimonio historico y cultural de la humanidad.

Conocer los elen

Utilizar el «oido i

Formar una imag

Compartir vivenc

Interrelacionary

Adquirir y aplicar

Conocer las apor

Participar en acti

Conocer y utiliza

Conocer y valora



b)
Valenciana, asi como sus caracteristicas y manifestaciones mas
importantes.

etivos especificos.

Las ensenanzas profesionales de musica deberan contribuir a la
adquisicidén por parte del alumnado, de las siguientes capacidades:

a)

Conocer y valora

Obj

Su

perar con dominio y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados.

b)
caracteristicas, funciones y evoluciones en los distintos contextos
historicos.

b)
armonica y de la interpretacion musical.

b)

musicales tanto a nivel individual como en relacion al grupo, con la
disposicion necesaria para saber integrarse como un miembro mas del
mismo o como responsable del conjunto.

b)
permitan enriquecer la relacion afectiva con la musica a través del
canto y de la participacion instrumental en grupo.

b)Utilizar el cuerpo y la mente para adquirir la técnica necesaria y asi,
concentrarse en la audicion y la interpretacion musical.

b)

asignaturas que componen el curriculo junto con las vivencias y
experiencias propias para conseguir una interpretacion artistica de
calidad.

b)

dificultades que surjan en la interpretacion de la musica.
a)

inherentes a la creatividad musical.

a)

correspondiente, obras escritas en todos los lenguajes musicales
profundizando en el conocimiento de los distintos estilos y épocas, asi
como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

a)

capacidad comunicativa.

Conocer los elen

Utilizar el «oido i

Formar una imag

Compartir vivenc

Interrelacionary

Adquirir y aplicar

Practicar la imprc

Interpretar, indivi

Actuar en publicc



a)Adquirir autonomia personal en la interpretacién musical.

a) Consolidar habitc
de la dificultad de los contenidos de las asignaturas de los distintos
cursos y niveles.

a) Conocer y aplical
las exigencias de las obras.

3. Contenidos comunes

a) Desarrollo en pro
articulaciones posibles (velocidad en legato, en los distintos staccatos,
en los saltos, etc.).

a) Profundizacion el
exigencias interpretativas de los diferentes estilos.

a)Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical:
linea, color y expresion, adecuandolos a los diferentes estilos, con
especial atencién a su estudio en los tempos lentos.

a) Est
udio del registro sobreagudo en los instrumentos que lo utilizan.

a) Practica de conju
maximo el sentido de la armonia, afinacion, ritmo, etc.

a)Estudio del repertorio solistico con orquesta de diferentes épocas
correspondiente a cada instrumento.

a) Estudio de los ins
musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

a) Fabricacion de cz
de lengueta doble).
a)Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

b)Practica de la lectura a vista.

a) Audiciones comp
forma critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

4. Contenidos especificos por cursos

1EP

1er trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento

sentado y de pie. Conocimiento de distintas

posiciones para una misma nota.



Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido.

Control y uso de las distintas

dinamicas. Diferenciacion de las

distintas articulaciones. Practica de

obras de estilo barroco.

Practica de la memoria musical.

2° trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de

pie. Conocimiento y practica de distintas posiciones para

una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones.

Practica de obras de estilo

barroco. Practica de la

memoria musical.

3er trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de pie.
Conocimiento y practica de distintas posiciones para una misma nota
de forma automatica cuando aparezca en una partitura.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones segun estilo

musical.

Practica de obras de estilo

barroco.

Practica de la memoria

musical.

2 EP
1er trimestre



Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento

sentado y de pie. Conocimiento de distintas

posiciones para una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido.

Control y uso de las distintas

dinamicas. Diferenciacion de las

distintas articulaciones. Practica de

obras de estilo barroco y clasico.

Practica de la memoria musical.

2° trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de

pie. Conocimiento y practica de distintas posiciones para

una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones.

Practica de obras de estilo barroco y

clasico. Practica de la memoria

musical.

3er trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de pie.
Conocimiento y practica de distintas posiciones para una misma nota
de forma automatica cuando aparezca en una partitura.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control del registro de Sib-1enlLa 3

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones segun estilo

musical.

Practica de obras de estilo barroco y

clasico. Practica de la memoria

musical.



3 EP
1er trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento

sentado y de pie. Conocimiento de distintas

posiciones para una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido.

Control y uso de las distintas

dinamicas. Diferenciacion de las

distintas articulaciones. Practica de

obras de estilo barroco y clasico.

Practica de la memoria musical.

2° trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de

pie. Conocimiento y practica de distintas posiciones para

una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencion de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones.

Practica de obras de estilo barroco y

clasico. Practica de la memoria

musical.

3er trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de pie.
Conocimiento y practica de distintas posiciones para una misma nota
de forma automatica cuando aparezca en una partitura.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control del registro de Si b -1 en Sib 3

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones segun estilo

musical.



Practica de obras de estilo barroco y
clasico. Practica de la memoria
musical

4 EP
1er trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento

sentado y de pie. Conocimiento de distintas

posiciones para una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido.

Control y uso de las distintas

dinamicas. Diferenciacion de las

distintas articulaciones. Practica de

obras de diferentes estilos musicales.

Practica de la memoria musical.

2° trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de

pie. Conocimiento y practica de distintas posiciones para

una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones.

Practica de obras de distintos estilos

musicales. Practica de la memoria

musical.

3er trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicidén corporal adecuada con instrumento sentado y de pie.
Conocimiento y practica de distintas posiciones para una misma nota
de forma automatica cuando aparezca en una partitura.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control del registro de Sib -1 a Do 4.



Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la
obra musical. Uso de distintas articulaciones segun estilo
musical.

Practica de obras de distintos estilos

musicales. Practica de la memoria

musical.

5EP
1er trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento

sentado y de pie. Conocimiento de distintas

posiciones para una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido.

Control y uso de las distintas

dinamicas. Diferenciacion de las

distintas articulaciones. Practica de

obras de diferentes estilos musicales.

Practica de la memoria musical.

2° trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de

pie. Conocimiento y practica de distintas posiciones para

una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones.

Practica de obras de distintos estilos

musicales. Practica de la memoria

musical.

3er trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de pie.
Conocimiento y practica de distintas posiciones para una misma nota
de forma automatica cuando aparezca en una partitura.



Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control del registro de Si b -1 a Do 4.

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones segun estilo

musical.

Practica de obras de distintos estilos

musicales. Practica de la memoria

musical.

6 EP
1er trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento

sentado y de pie. Conocimiento de distintas

posiciones para una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencién de una calidad y afinacién del sonido.

Control y uso de las distintas

dinamicas. Diferenciacion de las

distintas articulaciones. Practica de

obras de diferentes estilos musicales.

Practica de la memoria musical.

2° trimestre

Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de

pie. Conocimiento y practica de distintas posiciones para

una misma nota.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencion de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones.

Practica de obras de distintos estilos

musicales. Practica de la memoria

musical.

3er trimestre
Uso del esfuerzo muscular, respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.



Posicion corporal adecuada con instrumento sentado y de pie.
Conocimiento y practica de distintas posiciones para una misma nota
de forma automatica cuando aparezca en una partitura.

Desarrollo de la capacidad auditiva del alumno que permita la
obtencidn de una calidad y afinacién del sonido, creando mecanismos
apropiados para ello.

Control del registro de Si b -1 a Do 4.

Control y uso de las distintas dinamicas aplicadas a la

obra musical. Uso de distintas articulaciones segun estilo

musical.

Practica de obras de distintos estilos

musicales. Practica de la memoria

musical.

4. Metodologia

didactica
La clase semanal con s6lo un alumno permite hacer un seguimiento individualizado del
alumnado tanto en rendimiento como en la progresién en su estudio. Dicho seguimiento

permitira la adecuacién y personalizacion de los procedimientos y actividades a desenvolver

en funcion de las necesidades, progreso y capacidades del alumno.

Teniendo en cuenta que la clase consta de una hora semanal, tiempo que queda escaso
especialmente en los alumnos de cursos mas avanzados, la optimizacion de las sesiones
debera ser una prioridad. Por lo tanto, parte del tiempo de clase se dedicara a fomentar
habitos y herramientas que potencien la autonomia en el estudio individual tanto en aspectos

técnicos como en los musicales.

Por otro lado, la puntualidad es un aspecto importante en dicha optimizacion del tiempo, por
lo que se tratara de concienciar de la importancia de la misma, de la necesidad de previsién

ya que el montaje, desmontaje y transporte del instrumento require de un cierto tiempo.

Fomentar el interés y respeto por su tiempo personal de estudio, concienciar de la
importancia de la realizacion de las tareas encomendadas para casa y establecer unos métodos
y habitos de estudio eficientes seran objetivos prioritarios para desenvolver en el alumno. La
potenciacion del sentido autocritico tanto en la interpretacion como en la actitud ante la

materia fundamentara la consecucién de dichos objetivos.



La vocacion del alumnado es otro factor que no se debe olvidar a la hora de adoptar las
medidas mas eficientes a aplicar en cada alumno. Diversos factores (edad, falta de
informacion en las familias, etc.) pueden hacer que la continuidad a medio-largo plazo en los
estudios musicales no esté totalmente definida. Se procurara en todo momento motivar al

alumnado de cara a un mayor rendimiento y a reforzar dicha vocacién.

El contacto con las familias de los alumnos sera de vital importancia para orientar su papel
en el desarrollo de la formacién musical del alumno. Se fomentara un contacto fluido asi

como la valoracién por parte de las familias de la necesidad de solicitar regularmente tutorias.

Ante situaciones extraordinarias que impliquen la suspension temporal de la actividad
educativa presencial, se adoptaran las siguientes medidas organizativas:

En el caso de atencion educativa en el domicilio las familias se podran poner en contacto con
el profesorado a través de Itaca. Una vez establecido este primer contacto se podra continuar
la comunicacion a través del correo GVA del profesorado.

Los calendarios de evaluacion se podran modificar en base a las instrucciones recibidas de los
diferentes organismos y de la CCP. Asimismo, y segin el momento en el que se suspendiera
la actividad presencial, el profesor comunicara a la familia y/o al alumno/a las condiciones
para la realizacién, presentacion y entrega de las actividades.

La accioén tutorial tendra que desarrollarse y adaptarse a las circunstancias, teniendo especial
cuidado en el contacto con las familias y en el trabajo conjunto de las diferentes materias del
alumno/a.

En el caso de que una familia desee ser atendida de manera presencial debera solicitar cita
con el profesor/a a través de Itaca.

1. Enf
oque progresivo:

La ensehanza del instrumento debe ser gradual, comenzando con
conceptos basicos como la postura correcta, la técnica de respiracion y
la emision del sonido. Posteriormente, se trabajaran técnicas mas
avanzadas como la articulacion, la digitacion, el control del volumen y
la calidad del sonido.

2. Pra
ctica guiada y auténoma:

El profesor debe guiar a los alumnos durante las primeras fases del
aprendizaje, pero también fomentar la practica autbnoma para que el
alumno desarrolle su confianza y capacidad de autocritica.

3. Div
ersificacién de repertorio:



Es importante exponer al estudiante a diferentes estilos musicales:
clasico, contemporaneo, jazz, bandas sonoras, etc. De esta manera, el
alumno podra comprender la versatilidad del instrumento y adaptarse a
diversas situaciones musicales.

4, Tra
bajo en conjunto:

El instrumento tiene un papel importante en formaciones de conjunto
como las bandas sinfonicas o las orquestas. El alumno debe participar
en estas formaciones, ya sea en pequeios grupos de camara o en
agrupaciones mas grandes, para desarrollar la capacidad de tocar en

grupo.

5. De
sarrollo de la técnica y la musicalidad:

Ademas de la técnica instrumental, es importante trabajar la
interpretacion musical, ayudando al estudiante a entender la dinamica,
el fraseo y la expresividad a la hora de interpretar una obra.

4.1 Asistencia a clase:

La asistencia a clase en nuestras ensefianzas es obligatoria con lo que en los criterios
de evaluacién no se puede recompensar ni sancionar la misma en relacion a la nota
mas alla de lo contemplado en las Normas de Organizacion y Funcionamiento y en el
PEC asi como en las Instrucciones de inicio de curso.

Segun las instrucciones de inicio de curso 2024-2025 (Resolucién 31-07-2024, apartado 3),

el alumnado matriculado tiene la obligacidn de asistir a clase y al centro de acuerdo con el
articulo 41 del Decreto 195/2022, de 11 de noviembre, del Consell, de igualdad y
convivencia en el sistema educativo valenciano.

El art. 41 del Decreto 195/2022, de igualdad y convivencia, dice que son deberes basicos del

alumnado:
e asistir y participar activamente en todas las actividades escolares obligatorias.

e ser puntual y respetar los horarios de las actividades del centro, independientemente
de que estas se desarrollan dentro o fuera de las instalaciones.

Pérdida de evaluacion continua:
Segun el apartado 8.3.2 de la Resolucion 29-07-2025 (instrucciones inicio curso 2025-2026):

1. La asistencia a clase regularmente es una condicion necesaria para el derecho del
alumnado a la evaluacion continua.

2. El alumnado perderda el derecho a la evaluacion continua en la materia en la cual se
ausente, en el caso de acumular faltas sin justificar en la siguiente medida:



— En ensefianzas elementales y profesionales de miusica: mds de 5 faltas sin
justificar en materias de una sesion semanal, o mds de 10 faltas sin justificar en
materias de dos o mds sesiones semanales.

3. La pérdida del derecho a la evaluacion continua por inasistencia se ajustard al
procedimiento siguiente:

a. El tutor o tutora comunicard al alumnado y a sus representantes legales (en
caso de ser menor de edad), la acumulacion de 4 faltas injustificadas en la
misma materia, informando de los efectos que la no justificacion de las faltas
puede tener sobre el derecho a la evaluacion continua.

b. Una vez superado el limite establecido en el punto 8.3.2.2 de faltas sin
justificar en una o mds materias, el alumnado perderd automdticamente el
derecho a la evaluacion continua.

c. Este hecho se comunicard por escrito al interesado o, en caso de alumnado
menor de edad, al padre, madre o tutor legal. El centro guardard constancia
de la notificacion firmada por el interesado o por sus representantes legales,
en el expediente del alumno o alumna. La comision de coordinacion
pedagdgica debe recibir toda la informacién referida al alumnado afectado.
Los resultados de la aplicacion de esta situacion administrativa deben
comunicarse al consejo escolar del centro.

d. Los alumnos que pierdan el derecho a la evaluacién continua tendrdn que
realizar un procedimiento sustitutorio de evaluacion, que consistird en un
examen final de convocatoria ordinaria, en el ultimo trimestre del curso, que
podra realizarse ante un tribunal evaluador. Esta prueba incluird todos los
contenidos establecidos en la programacioén diddctica de la especialidad o de
cuya asignatura el alumno/a ha perdido el derecho a la evaluacion continua.
Uno de los profesores o profesoras de la especialidad a la que pertenece
dicha asignatura, como minimo, deberd formar parte del tribunal, en el caso
de que se convoque. El jefe de estudios fijard la fecha del examen, que se
corresponderd con los plazos de los examenes ordinarios del centro.

Ademas de estas medidas reflejadas en la normativa y que hacen referencia solo a las faltas
injustificadas, segtn acuerdo aprobado por el Consejo Escolar del conservatorio, a partir de
un 20% de faltas justificadas se pierde el derecho a la evaluaciéon continua.

Anulacion de matricula:

Segun el apartado 8.3.3 de la Resolucién 29-07-2025 (instrucciones inicio curso 2025-2026):

1. La asistencia a clase es una condicion necesaria para mantener vigente la matricula
en el conservatorio.



2. La direccion del centro puede dar de baja de oficio la matricula del alumnado que,
de manera injustificada, y sin ninguna notificacion previa, no asistan a ninguna clase
de ninguna asignatura dentro del primer mes del curso.

Para el alumnado que abandona injustificadamente las clases lectivas (en la totalidad de las
asignaturas), pero no se da de baja de matricula, se anulara la matricula automaticamente
con 10 faltas lectivas consecutivas.

El procedimiento para seguir en estos casos ha de ajustarse a lo indicado en las instrucciones
de inicio de curso 2025-2026.

5. Evaluacion

5.1. Criterios de evaluacion EE. PP.

- Demostrar sensibilidad auditiva y control sobre la calidad y nivel sonoro, timbre y
afinacién del instrumento acordes con el curso.

- Interpretar las escalas, estudios y obras programadas demostrando la destreza técnica
y la musicalidad propia del nivel y del estilo trabajado.

- Preparar los estudios y obras programadas para el curso respetando el tiempo,
articulacion, dinamicas y estilo acordes con el curso.

- Demostrar capacidad de aprendizaje y autonomia en el estudio individual.

- Desarrollar habitos tanto en el estudio como en la preparacion de las intervenciones
publicas que permitan una mayor optimizacion del esfuerzo y una mayor seguridad en
la interpretacion.

- Mostrar un conocimiento del material necesario y su funcionamiento tanto en el
estudio como en la interpretacion.

- Mostrar una actitud positiva frente al estudio y todas las actividades propuestas.

- Interpretar en ptblico obras representativas de su nivel demostrando el dominio de las
mismas, conocimiento del protocolo en las actuaciones, asi como capacidad de

autocontrol ante el publico.

1.2.Procedimientos e instrumentos de evaluacion

- Control individual del aprendizaje mostrado en las clases semanales.



- Seguimiento del rendimiento, interacciébn y comportamiento en grupo en las
diferentes actividades disefiadas a tal efecto.
- Observacién del grado de consecucion de los objetivos del curso a través de pruebas

objetivas disefiadas desde la especialidad a lo largo del curso.

- Exposicién publica del trabajo realizado mediante la participacion en las audiciones

puiblicas a lo largo del curso.

1.3.Criterios de calificacion

Para el célculo de las calificaciones se tendran en cuenta los siguientes porcentajes:

Prueba de aula: 30% Audicion: 35% Trabajo semanal: 35%

A su vez, cada uno de estos apartados se ponderara de la siguiente manera:

Prueba de aula Audicion Trabajo semanal
Técnica: 40% Técnica: 30% Estudio: 50%
Musicalidad: 20% Musicalidad: 35% Habitos: 20%
Preparacion: 40% Preparacion: 25% Actitud:20%
Puesta en escena: 10% Material: 10%

En el caso de que el alumno, sélo por motivos debidamente justificados, no pudiera realizar
alguno de los apartados anteriores, dicho apartado quedara excluido de la ponderacion y el

porcentaje del resto de apartados se expandira proporcionalmente.



1.4. Criterios de promocion y minimos exigibles
Participar activamente en las actividades programadas, asi como cumplir con los

ensayos minimos con el pianista acompafiante.

Estudiar e interpretar correctamente en cada trimestre los contenidos.

1.5. Procedimiento sustitutorio del proceso de evaluacion continua

Tal y como se sefiala en el Reglamento de Régimen Interno (RRI) del centro, a partir de un
20% de faltas justificadas se pierde el derecho a la evaluacién continua. En este caso, el
alumnado realizard un procedimiento sustitutivo de la evaluacion (finales de junio y
principios de julio) que consistira en:

Realizar una prueba dentro del periodo de evaluacion ordinaria.

Se presentara e interpretara un repertorio de obras que abarque los objetivos del curso
en el que se encuentre matriculado y que cubra el nimero minimo a realizar en cada
curso indicado en la programacion.

La prueba sera realizada por el docente de la asignatura con el que esta matriculado,
aunque cabe la posibilidad de nombrar un tribunal calificador.

Si el alumnado ha sido calificado previamente de una parte de los contenidos en
alguna evaluacion, el docente tendra la potestad de eximirlo de la superacion de los
mismos.

Si no es asi, el alumnado debera presentar completo el programa de obras.

Los criterios de calificacion seran los propios del curso en que esté matriculado el
alumnado, reflejados en el tltimo trimestre de cada curso y que constan en esta
programacion.

Las calificaciones se expresaran mediante numero del 1 al 10.

1.6. Evaluacioén continua flexibilizada

Este procedimiento es diferente al procedimiento sustitutorio del proceso de evaluacion
continua, que se aplica cuando se ha perdido el derecho a evaluacién continua.

La evaluacién continua flexibilizada, aprobada en reunién de COCOPE celebrada el 23 de
febrero de 2024, se aplica con aquel alumnado que lo solicita o que se prevé que no va a
poder realizar la asistencia a clase de forma regular, dentro de los siguientes casos:

1. Alumnado con empleo o actividad econémica cuyos horarios o desempefio de sus

responsabilidades laborales dificulten cumplir con la presencialidad.



2. Enfermedades o indisposiciones por causa mayor que imposibiliten la asistencia
presencial o el seguimiento de las actividades continuas.

3. Deberes y responsabilidades derivadas de la atencion de menores a su cargo o
personas mayores dependientes del alumnado.

4. Situaciones de violencia de género, violencia contra menores o acoso escolar.
5. Alumnado universitario con horario de tarde que no tiene alternativa horaria.
6. Alumnado que sea deportista de élite, debidamente justificado.

Esta flexibilizaciéon supone la libertad de la no asistencia a clase y la adecuacion de los
contenidos a trabajar, que tendran que ser abordados de manera auténoma por el propio
alumnado con la pertinente guia del docente. Por eso, hay que considerar que es una
dificultad afiadida para el alumnado no asistir a clase.

En estos casos, se hard una adaptacién del punto de Procedimientos de Calificacién,
recogiendo posibles instrumentos de evaluacion como:

e Tareas enviadas online: trabajos, videos, audios, etc.
e Examenes trimestrales.
e Examen final.

Se mantiene la obligatoriedad de tutorizacion, orientacion y seguimiento del alumnado por
parte del profesorado.

1.7. Anticipacion de las pruebas de evaluacion ordinaria

(En este apartado debe especificarse como se va a adaptar la programacion a este alumnado o remitir a los
apartados de la programacién donde se especifican estas excepcionalidades a aplicar).

Segtn apartado 7.1.2 de la Resolucién del 29-07-2025 (instrucciones inicio curso 2025-
2026), los conservatorios programaran las actividades de evaluacion del alumnado segtin
las necesidades derivadas de su inscripcion en las pruebas de acceso a los estudios
superiores, en lo que se refiere al alumnado de segundo curso del Bachillerato, de segundo
curso de ciclos formativos de grado superior de Formacion Profesional, de segundo curso de
grado superior de las ensefianzas deportivas y de sequndo curso de los ciclos formativos de
grado superior de artes Pldsticas y Disefio.

El conservatorio establece un proceso de evaluacién adelantada para estos supuestos, durante
el mes de mayo.

Los tutores de este alumnado deberan:

e Ser conocedores de su situacién académica.



Informar al propio alumnado de los procedimientos que le afectan.

Trasladar al resto del equipo docente esta informacién.

Todos los docentes de este alumnado (tutor y equipo docente) adaptaran sus programaciones
didacticas en cuanto a contenidos y temporalizacion para el cumplimiento de esta medida.

Ha de tenerse en cuenta aquel alumnado que, por unas circunstancias u otras, no esta en la
edad ordinaria con el curso que corresponde y que se vera también afectado.

1.8. Actividades de recuperacion para el alumnado con asignaturas pendientes

La regulacion de la recuperacion del alumnado que tenga una asignatura pendiente en las
ensefianzas elementales o dos asignaturas en las ensefianzas profesionales sera la siguiente:

d.

Los docentes de las asignaturas pendientes decidiran, en cualquier momento del
curso, cuando se superan, mediante la aplicacion de la evaluacién continua.

Los procedimientos de evaluacion seran los que cada docente tenga establecidos en
sus programaciones didacticas.

Cuando el alumnado supere la asignatura pendiente durante el curso (exceptuando la
evaluacion final), el docente lo reflejara en las actas parciales y finales de evaluacién.
Redactara un informe de evaluacion determinando la fecha en la que ha superado la
asignatura y la calificacién obtenida, que entregard a Jefatura de Estudios y serad
comunicada a Secretaria. El informe quedara guardado en su expediente personal.

El alumnado no podra ser calificado de una asignatura en tanto no supere la asignatura
pendiente con la que guarda relacion de continuidad, debiendo tener en cuenta lo que
especifica el Decreto 158/2007 en la introduccién de las asignaturas como:

e Armonia como continuacion de los contenidos de lenguaje musical.
e Analisis como continuacion de los contenidos de armonia.

El alumnado de ensefianzas profesionales de musica podra cursar la asignatura
optativa de Fundamentos de composicién siempre que haya superado la asignatura de
Armonia de tercer y cuarto curso. Asimismo, el alumnado no podra escoger una
asignatura optativa en tanto no supere aquellas asignaturas con las que guarda relacion
de continuidad, segun se establece en los curriculos.

1.9. Evaluacion extraordinaria

Este procedimiento se desarrollara de la siguiente manera:



El alumnado de Ensefianzas Profesionales que no haya superado el curso en la
evaluacion ordinaria realizada en junio tiene derecho a realizar una evaluacion
extraordinaria.

Las pruebas extraordinarias se realizaran a finales de junio o principios de julio.

El propio docente de la asignatura sera quien decida qué contenidos ha de superar el
alumnado en esta prueba de entre los que figuran en esta programacion didactica para
el curso del que se trate. Establecera con claridad el modo en que han de superarse
estos contenidos, a través de la realizacion de ejercicios en una prueba tedrico-
practica que contara el 100 % de la calificacion de la evaluacion extraordinaria.

El docente ha de informar al alumnado, al término del curso en junio, del contenido
de esta prueba y de la obra u obras, ejercicios, etc. que, en su caso, debera traer
realizados en julio.

El docente sera el responsable absoluto de la prueba y de su calificacion. Los criterios
de evaluacién seran los mismos que se emplean para la evaluacion del curso en su
totalidad y que figuran en la presente programacion.

Materiales y recursos

1. Ins
trumento y accesorios:

Es evidente que el principal recurso es el instrumento. Ademas, se

pueden utilizar accesorios como boquillas de diferentes tamafios,

sordinas y otras herramientas que ayuden a mejorar la técnica y el

sonido.

2. Par
tituras progresivas:

Se recomienda utilizar métodos progresivos para el instrumento.

Ademas, se deben incluir estudios técnicos y obras especificas del

repertorio del instrumento.

3. Te
cnologia:

Se pueden usar aplicaciones y programas de entrenamiento auditivo,

como "Tonal Energy Tuner" o "ForScore" para organizar las partituras.

También se puede utilizar la grabacion de audio y video para el

autoanalisis del alumno.

4, Re

pertorio de audio y video:

Escuchar grabaciones de grandes instrumentistas puede inspirar y



ayudar a los estudiantes a comprender como debe sonar el
instrumento en diversos contextos.

5. Eje
rcicios de respiracion y relajacion:
Dado que la respiracion es clave en la interpretacion del instrumento,
se deben proporcionar ejercicios especificos para mejorar la capacidad
pulmonar y el control del aire, asi como técnicas de relajacion
muscular.
Con estas decisiones, el alumnado tendra un aprendizaje integral que
combina tanto la técnica como la interpretacion, mediante el uso de
una variedad de materiales y una metodologia dinamica.
1. Pri
mero EP
Material didactico
° We
issenborn, J. “Método completo”
° Sla
ma. “66 estudios basicos”
° Fa
gotterie Il.
o A.
Schultze-Florey 99 Vortragsstiicke Vol 2
o G.
Hitz, Der Schlissel zum Tenor
° Hel
ga Warner -Buhlmann, 5+4 Stucke fur Fagott solo
° Gal
liard, J. E. Sonata N° 1 en Do M
° Be

ssozzi, G. Sonataen Sib M



Bourdeau. “30 Estudios”

° Gia
mpieri, Método progresivo. Esercizi per svilupare il mecanismo
o L.
Merci, Sonata en Sol m
o G.
P. Telemann, Sonata en Fa M
Concretamente:
. We
issenborn, J. “Método completo”. Estudios avanzados hasta el 12
° Sla
ma. 66 estudios basicos. Hasta el 15
. A.
Schultze-Florey 99 Vortragsstuicke Vol 2. Hasta el 8
° Co
ntrol del registro de Sib-1ala 3
. Es
calas de 5 alteraciones Mayores y menores
. 2
obras con acompanamiento pianistico
. Fa
gotterie Il. Estudios para trabajar Do en 42
1. Se
gundo EP
Material didactico
. We
issenborn, J. “Método completo”
° Sla
ma. “66 estudios basicos”
° Fa

gotterie Il.



Schultze-Florey 99 Vortragsstlicke Vol 2
Hitz, Der Schlissel zum Tenor

° Hel
ga Warner -Buhlmann, 5+4 Sticke fir Fagott solo

° Gal
liard, J. E. Sonata N° 1 en Do M
ssozzi, G. Sonataen Sib M
Bourdeau. “30 Estudios”

° Gia
mpieri, Método progresivo. Esercizi per svilupare il mecanismo
Marcello. Sonata en Sol M.
Marcello Sonata en Do M

Vivaldi, Sonata en La m

P. Telemann, Sonata en Mi m

Concretamente:

° We
issenborn, J. “Método completo”. Estudios avanzados desde el 13 al 25

° Sla
ma. 66 estudios basicos. Del 16 al 29

. A.
Schultze-Florey 99 Vortragsstticke Vol 2. Del 9 al 16.

. Co

ntrol del registro de Sib-1ala 3

calas con todas las alteraciones Mayores y menores

obras con acompanamiento pianistico



cero EP

Ter

Material didactico

) ma: 66 estudios basicos
zi, E. 42 caprichos. Ozzi, E. Ejercicios de tonalidades.
issenborn, J. “Estudios avanzados”
eficci, L. “20 estudios melddicos™ De 1 a 6.
Schultze-Florey 99 Vortragsstlicke Vol 2
ga Warner -Buhlmann, 5+4 Stucke fur Fagott solo
Bourdeau. “30 Estudios”
aldi Concierto en Si b M “La Notte” F VIII n° 1
zart, W. A. Sonata en Si b M para fagot y chelo Op. 292

Vivaldi, Sonata en Mi m

Vivaldi, Concierto en La m RV 497

Concretamente:
[
issenborn, J. “Estudios avanzados” Vol Il. Desde el 26 al 37

Schultze-Florey 99 Vortragsstlicke Vol 2. Desde el 17 al 24

ma: 66 estudios basicos. Del 36 al 58

Sla

Oz

We

Or

Hel

Viv

Mo

Sla



ntrol del registro hasta el Si b3

obras con acompafamiento pianistico.

arto EP

Material didactico
° Jac
obi, “6 estudios avanzados”
zi, E. 42 caprichos.
issenborn, J. “Estudios avanzados”
eficci, L. “20 estudios melddicos”
Schultze-Florey 99 Vortragsstucke Vol 2
Bourdeau. “30 Estudios”

° Hel
ga Warner -Buhlmann, 5+4 Stucke fur Fagott solo

° Tel
emann, G. P. Sonata en Fam
ssler, A. Concierto en Sib M

° Pie
rné. E. “Solo de concierto”
Danzi, Concierto en Fa M

A. Mozart, Sonata para fagot y violoncello KV 292

Vivaldi, concierto en La m RV 498



Vivaldi, concierto en Fa M

Concretamente:
. Jac
obi, “6 estudios avanzados” Del 1 al 3
. A.
Schultze-Florey 99 Vortragsstlcke Vol 2 del 25 al 33
° Oz
zZi, E. 42 caprichos. Del 1 al 15
. We
issenborn, J. “Estudios avanzados". Desde el 37 al final
. 2
obras como solista con acompafiamiento pianistico
1. Qui
nto EP
Material didactico
. Mil
de, L. Escalas y arpegios. Op. 24
. Mil
de, L. Estudios melddicos Op. 26
° Bo
zza, E. “Burlesque”
. A.
Viola, “18 estudios para fagot”
. A.
Schultze-Florey 99 Vortragsstucke Vol 3
. E.
Bourdeau. “30 Estudios”
. Hel
ga Warner -Buhlmann, 5+4 Stucke fur Fagott solo
° Vo
n Weber, C. M. Concierto en Fa M
° Viv

aldi, A. Concierto en Fa M o similar



onka, K. “Estudios caracteristicos”

Piv

° Sai
nt — Saens, C. “Sonata”
° Hin
demith, P. “Sonata”
° Viv
aldi, A. Conciertoen Lam F. VIIIn® 7
Concretamente:
. Jac
obi “6 estudios avanzados” Del 4 al 6
. Mil
de, L. Escalas y arpegios. Op. 24. Del 1 al 12
. A.
Viola, “18 estudios para fagot” Del 1 al 9
. A.
Schultze-Florey 99 Vortragsstiicke Vol 3. Del 67 al 74
. 3
obras complatas con acompafamiento pianistico
. Mil
de, L. Escalas y arpegios. Op. 24. Del 1 al 12
. A.
Viola, “18 estudios para fagot” Del 1 al 9
. A.
Schultze-Florey 99 Vortragsstiicke Vol 3. Del 67 al 74
. 3
obras completas con acompafamiento pianistico.
1. Se
xto EP
Material didactico
. Mil

de, L. Escalas y arpegios. Op. 24



o Mil
de, L. Estudios melddicos Op. 26

zza, E. “Burlesque”

. A.
Viola, “18 estudios para fagot”

. A.
Schultze-Florey 99 Vortragssticke Vol 3

. E.
Bourdeau. “30 Estudios”

° Hel
ga Warner -Buhlmann, 5+4 Stlicke fur Fagott solo

° Vo
n Weber, C. M. Concierto en Fa M

° Viv
aldi, A. Concierto en Fa M o similar

° Piv
onka, K. “Estudios caracteristicos”

° Sai

nt — Saens, C. “Sonata”

° Hin
demith, P. “Sonata”

° Viv
aldi, A. ConciertoenLam F. VIIIn®7

Concretamente:
. Mil
de, L. Escalas y arpegios. Op. 24. Del 1 al 12
Viola, “18 estudios para fagot” Del 1 al 9

Schultze-Florey 99 Vortragssticke Vol 3. Del 67 al 74

obras complatas con acompafamiento pianistico



4. Medidas de Instrumento y accesorios:

El alumnado del conservatorio habitualmente estd dentro de un nivel sociocultural y eco-
nomico medio-alto, con una gran capacidad de trabajo pues tienen que compaginar los
estudios de musica con los de ensefianzas generales. Las motivaciones para estudiar en el
conservatorio son distintas y pueden variar conforme se suceden los cursos. Los motivos por
los que inician los estudios musicales pueden ser por iniciativa de los padres, por vocacion,
como actividad de entretenimiento, por inercia de un grupo de amigos, etc. Entonces,
tendremos un alumnado diferente en cuanto a motivaciones, aptitudes y ritmos de trabajo por
lo que sera de vital importancia la atencion a la diversidad del alumnado para adaptarse a sus
necesidades y realizar una accion educativa eficaz. La via para el tratamiento de la diversidad
es la adaptacion curricular, que es el conjunto de acciones dirigidas a adecuar el curriculo a
las necesidades de un alumno o grupo determinado. Dependiendo de las circunstancias que se

presenten en el aula, el profesor podra plantear las siguientes estrategias:
= Adaptaciones del material didactico.
= Variaciones de la metodologia.
= Proponer actividades de trabajo alternativas.
= Organizar el trabajo de forma flexible.

= Acelerar o frenar el ritmo de nuevos contenidos.

. 'Transversalidad: Medidas para difundir las buenas
practicas en el uso de las TICs

1. Temas transversales
La educacién en el ambito musical no debe acabar en el simple hecho del desarrollo de
destrezas técnicas y un desarrollo de la sensibilidad musical. Para una formacion integral del

alumnado también es importante el tratamiento de contenidos transversales.

Estos contenidos que responden a la realidad de la vida cotidiana en el ambito social son

esencialmente de caracter actitudinal y representan unos elementos educativos bdasicos que



deben incorporarse en las diferentes areas con el fin de conseguir una plena integracion del
alumnado en la sociedad actual. El tratamiento de estos contenidos debe despertar en el

alumnado una especial sensibilidad de cara a dicha realidad.

El caréacter participativo y colaborador de la practica musical, facilita la incorporacién de
estos temas al aula especialmente en la practica de conjunto. Temas como la igualdad de
oportunidades entre sexos, el derrumbe de las barreras raciales, la educacion para la salud,
compromiso con el medio ambiente o la educacién para la paz podran ser incorporados tanto

en la clase individual como en la de grupo.

2. Uso de las TICs
La irrupcién de las tecnologias de la informacién y de la comunicaciéon en nuestra vida
cotidiana es cada dia mas patente, su utilizacion se extiende hasta ambitos insospechados. El
estudio de la musica en los conservatorios se cifie, en la mayoria de los casos, a la practica
interpretativa utilizando instrumentos tradicionales. Incluso en estas circunstancias que a
priori pueden parecer poco dadas al uso de las TIC's se pueden emplear con el fin de

cumplimentar y facilitar el proceso de ensenanza-aprendizaje.

El uso de materiales audiovisuales relacionados con la materia ya no es una novedad en los
tiempos que corren, especialmente desde la aparicién de las plataformas digitales como
YouTube, Vimeo, Spotify, etc. Estas plataformas unidas a la comparticién masiva de material
audiovisual facilitan su uso en el aula para la ejemplificacion de las posibilidades sonoras y
técnicas de los instrumentos y la exploracién de diferentes posibilidades interpretativas ante
un mismo texto musical. Por otro lado, la facilidad de generar dicho material con
herramientas cada vez mads accesibles (videocamaras, grabadoras, tablets, teléfonos, etc)
permite analizar en el aula las propias actuaciones o interpretaciones y asi aportar un mayor

grado de objectividad a la percepcién de si mismo que tiene el alumno.

El material en formato electrénico (partituras, textos, etc.) también serd ttil en el desarrollo
de las diferentes actividades de la materia ya que facilita la rapida distribucion del mismo
entre el alumnado asi como su rapido acceso en el aula en el caso de disponer de los

dispositivos correspondientes. Las plataformas de almacenamiento como Dropbox o



GoogleDrive permiten la creacion de espacios de comparticion de material electrénico para

los alumnos que pueden ser controlados por el profesor.

Los motores de busqueda también seran de gran utilidad especialmente a la hora de recopilar

informacion referente al propio instrumento, obras, compositores, etc.

El uso uso de todos los materiales relacionados con las TIC's empleados en el aula debe
respetar en todo momento las leyes de distribucién y de la propiedad intelectual de los

mismos.

1. Uso del movil como herramienta educativa

En la Comunidad Valenciana esta prohibido el uso del mévil salvo para actividades
didacticas indicadas por el profesor o razones de salud.

2. Medidas para la sensibilizacion, prevencion y
erradicacion de la violencia

Para abordar la violencia en las aulas, se necesitan medidas integrales que involucren a toda
la comunidad educativa. Algunas estrategias efectivas incluyen:

- Programas de prevencion de bullying.
- Formacién docente.
- Mediacion entre Pares.

- Educacién en resolucion de conflictos.

10. Concrecion de los acuerdos y contenidos para
promover la convivencia escolar adoptados en el
Plan de Convivencia.

-Potenciacion del papel de la tutoria en la prevencion y mediacion para la resolucion pacifica
de los conflictos en la mejora de la convivencia escolar.

-Ante cualquier problema el alumno tiene al tutor como persona de confianza a la que poder
acudir. Tiene asignada una hora semanal individual con él, por lo que es el profesor con
mayor acceso y con el que mayor confianza tiene.

-Facilitacion de la denuncia de las situaciones nombradas en el punto anterior.



-Propuesta de actividades que defiendan la igualdad y la atencion a la diversidad,
colaborando en la sociedad con acciones enfocadas a la concienciacién de valores contrarios
a la violencia y la desigualdad.

Durante el presente afio se realizaran actividades relacionadas con el papel de la mujer
en la composicion. En concreto se realizara al menos un concierto por parte del alumnado,
basado en musica compuesta por mujeres. Ademas, se trabajara conjuntamente con el
Conservatorio de Danza José Espadero, trabajando asi la colaboracién entre diferentes
disciplinas.

-Difusion en las redes sociales atendiendo a la igualdad y la diversidad.

-Realizacion de actividades conjuntas que promuevan la convivencia entre todos los alumnos
y alumnas.

Este tipo de actividades se realizan diariamente en el conservatorio. Participan en
actividades conjuntas en practicamente todas las asignaturas. Ademas, al tocar en
grupo se desarrolla la escucha, la igualdad, el didlogo y la coordinacion.

-Utilizacién del didlogo como herramienta, favoreciendo la mediacion ante conflictos que de
otra forma podrian acabar en violencia.

-Colaboracion de toda la comunidad educativa, especialmente de los educandos, en el plan de
convivencia.

-Se escucharan las propuestas de todas las partes implicadas. Para ello se trabajara desde la
Comision de convivencia, en la que se incluyen tanto trabajadores como padre y alumnos.

-Seguimiento para la deteccion temprana de casos de violencia grave, como acoso y/o
discriminacion por razones de sexo, género, orientacion sexual u origen.

-Incidencia en la importancia de la educacion emocional, adquiriendo gran importancia la
propia regulacién emocional no solo en el desarrollo musical, sino personal.

-En la educacién musical la educaciéon emocional es imprescindible. El trabajo con el
instrumento requiere de una gran constancia y fuerza de voluntad que se van desarrollando
poco a poco. Por otro lado, para la interpretacion es necesario conectar con diversas
emociones y empatizar con el resto del grupo.

-Atencion a los estudiantes recién llegados para favorecer su integracion.

-Contando con que nuestro centro es de ensefianzas de régimen especial, tenemos un niimero
de casos de alumnos recién llegados muy reducido, y el de alumnos en riesgo de exclusion
social es practicamente nulo. En cualquier caso, existe el Plan de acogida a las personas
recién llegadas o en riesgo de exclusién. En el se incluyen medidas como la facilitacion de un
mediador en caso de ser necesario. A todos los estudiantes y sus familias se les da
informacion general sobre el centro, asi como sobre el sistema educativo valenciano y se hace
un seguimiento del proceso de integracion, para determinar y facilitar las necesidades que
requiera el nuevo educando.



3.

Programacion de actividades artisticas
curriculares, complementarias y extraescolares

3.1. Audiciones o recitales del departamento

Todos los cursos el Departamento realiza en el ADDA una audicién con la representacién de
todos los instrumentos del departamento. La organizacion de dicha audicion se trata en las

correspondientes reuniones de departamento.

3.2. Audiciones de aula

Las audiciones de aula son obligatorias dos al curso. El profesor sera el encargado de su
organizacion.

3.3. Actividades conjuntas con otros departamentos

El departamento de viento metal realiza las audiciones del ADDA conjuntamente con el
departamento de percusién y muisica moderna.

El departamento de viento metal esta abierto a actividades conjuntas con todos los
departamentos del centro.

4,

Atencion al alumnado en caso de ausencia del
profesorado

El articulo 3.2.4 de las instrucciones de comienzo de curso 2025-2026 (resolucion de 29 de
julio de 2025), establece las medidas a adoptar para la atencion al alumnado en caso de
ausencia del profesorado, que son:

1.

5.

Los centros, en el ejercicio de su autonomia organizativa, elaborardn un plan de
atencion al alumnado en caso de ausencia de profesorado.

En caso de prevision de falta puntual de asistencia, el o la docente tiene que facilitar
a la jefatura de estudios, con cardcter previo, el material y las orientaciones
especificas para el alumnado afectado.

La programacion general anual deberd incluir los criterios establecidos para la
elaboracion de las actividades y tareas que tendrdn que estar disponibles en caso de
ausencia del profesorado.

La atencién del alumnado en ausencia de profesorado la realizard el profesorado de
guardia.

En todo caso, deberd garantizarse una correcta atencion educativa al alumnado.

En el caso de la especialidad de trompa, la labor del profesorado de guardia puede centrarse
en aspectos didacticos de supervision, seguimiento y refuerzo de los contenidos del curso.



Para dicho fin, el docente debera establecer y reflejar en su programacién de aula las

actividades a realizar por el alumnado con el profesorado de guardia, tales como:

e Seguimiento de la programacion y supervision del trabajo propuesto para la sesion.

e Pequefio recital de aula con el repertorio que tenga preparado hasta el momento el

alumnado.

e Escucha de grabaciones propuestas por el docente como refuerzo de los contenidos

trabajados.

e Asistencia a actividades realizadas dentro del centro (audiciones,

ponencias...).

13. Pruebas de acceso

1.2. Ensefianzas profesionales.

talleres,

ACCESO A 1°

ntenidos de la prueba practica de instrumento

1.
omatismos correctos.

1.
ctica de la relajacion.

1.
con una interpretacion con fraseo y expresién correcta.

2.

ision del sonido en relacién a las diversas dinamicas y alturas.

3.
xibilidad en saltos, articulaciones, trines, etc.

erios de evaluacién para la prueba practica del instrumento

1.
el instrumento.

Cco

Aut

Pra

Comprension de

Em

Fle

crit

Mantener une
15%



1.
la respiracion, la presion y la formacion adecuada de la embocadura.
10%

1.

precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de
las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.
10%

1.
utilizando los diferentes matices para dar color y expresiéon a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido. 15%

1.
los enlaces, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio
interpretado. 20%

1.Interpretar utilizando la medida, la articulacion, el caracter y el fraseo
adecuados y la respiracion de acuerdo con el discurso musical. 20%

1.
interpretacion de memoria sera valorada positivamente. 10%

acion de obras orientativas

fagot, Peter Wastall, Ed. Garigo, Mundimusica)
Peter Wastall, Ed. Garigo, Mundimusica)

Ed. Garigo, Mundimusica)

dante (pag. 25) Julius Weissenborn (Basson-Studies op.8, Ed. Peters)

egreto (pag.30) Julius Weissenborn (Basson-Studies op.8, Ed. Peters)

International Music Company)

nata n°1 en La mano de J. E. Galliard, 1er y 2° movimientos

natine fur Fagott und Klavier" Jérg Mohler

moreske" J. Weissenborn

Mostrar una técn

Demostrar sensit

Emitir un sonido «

Colocar correctar

La

rel

Estudio N° 4 (Lec

La cancion del b

Rigaudon J.B. Bc

An

All

Sonata para fago

So

So

Hu



nata en mi m" L- Merci

nata en Fa M" G. P. Telemann

nata Fa M2 J. D. Braun

Vortragssticke" Vol 1. A. Schultze - Florey Unidades de la 25 a la 33

ntenidos de la lectura a primera vista

1.
racion minima: De 24 a 32 compases

2.
nalidades: Mayor y menores hasta 3 alteraciones

3.
gistro: de Sib -1 a Sol 3

4.
mpases: 4/4, 2/4, %4, 6/8, 3/8, 9/8, 12/8

1.

semicorchea, el puntito con sus respectivos silencios. Tresitos,
sincopas regulares y notas a contratiempo. Calderones. Notas de
adorno. Mordientes de una nota y trinos.

5.
culaciones: picado, atado y diferentes combinaciones entre ellas

7. Dinamicas: p, mf, f, crescendo y diminuendo

6.
ogica: Adagio, Andante, Allegretto, Allegro, ritardando y rallentando

erios de evaluacion de la lectura a primera vista

1.
el instrumento.

So

So

So

99

Cco

Du

To

Re

Co

Figuras ritmicas

Arti

Ag

crit

Mantener una po



1.
aire, la respiracion, la presion y la formacion adecuada de la
embocadura.

1.
precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de
las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.

1.
utilizando los diferentes matices para dar color y expresién a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido.

1.
en los enlaces, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio
interpretado.

1.Interpretar utilizando la medida, la articulacién, el caracter y el fraseo
adecuados y la respiracién de acuerdo con el discurso musical.

Mostrar una técn

Demostrar sensit

Emitir un sonido «

Colocar correctar

ACCESO A 2°

ntenidos de la prueba practica de instrumento

1.
frases en la mejora del fraseo musical y de la adquisicion de criterios
musicales propios.

1.
ctica del registro sobreagudo.

1.

expulsion del aire, que no ocasione lesiones o molestias fisicas al
alumno y que se encuentren en armonia con la posicion del
instrumento. Posicion correcta y natural desde los pies hasta la cabeza
incluyendo los dedos, manos y brazos, que no produjera rigidez a los
mismos y no entorpeciera una correcta interpretacion.

1.

produccion de un sonido de calidad, una emision segura de las notas
en los distintos registros y una afinacion adecuada.

5.

registro agudo y sobreagudo.

1.
ser diafragmatica, evitando la elevacion de los hombros al tomar el
aire.

Cco

Dinamicas, empl:

Pra

Posicion corporal

Embocadura: est

Afinacion: control

Respiracion: corr



1.
y la articulacion.

1.
entre los dedos y ésta y contraste entre los diferentes tipos de
articulacion (staccato, picado- ligado, tenuto, legato, etc.)

1.
presente el repertorio propuesto por este curso.

erios de evaluacién para la prueba practica del instrumento

1.
el instrumento. 15%

1.
la respiracion, la presién y la formacion adecuada de la embocadura.
10%

1.
precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de

las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.
10%

1.
utilizando los diferentes matices para dar color y expresiéon a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido. 15%

1.
los enlaces, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio
interpretado. 20%

1.Interpretar utilizando la medida, la articulacion, el caracter y el fraseo
adecuados y la respiracion de acuerdo con el discurso musical. 20%

1.
interpretacion de memoria sera valorada positivamente. 10%

acion de obras orientativas

nedetto Marcello Sonata para fagot en Sol M (Allegro)

ome Besozzi Sonata para fagot en Sib M (Allegro)

Técnica digital: c

Articulacion: velo

Matices: diferenc

crit

Mantener una po

Mostrar una técn

Demostrar sensit

Emitir un sonido «

Colocar correctar

La

rel

Be

Jer



. Galliard Sonatan°104

us Weissenborn «Estudios avanzados»Lecciones de la 9 a la 11

Merci, Sonata en Sol M

P. Telemann, Sonata en Fa M

natine fur Fagott und Klavier" Jérg Mohler

ntenidos de la lectura a primera vista

1.
racion minima: De 24 a 32 compases

2.
nalidades: Mayor y menores hasta 3 alteraciones

3.
gistro: de Sib -1 a Sol 3

4.
mpases: 4/4, 2/4, ¥4, 6/8, 3/8, 9/8, 12/8

1.
semicorchea, el puntito con sus respectivos silencios. Tresitos,

sincopas regulares y notas a contratiempo. Calderones. Notas de
adorno. Mordientes de una nota y trinos.

5.

culaciones: picado, atado y diferentes combinaciones entre ellas
6.

amicas: p, mf, f, crescendo y diminuendo
7

ogica: Adagio, Andante, Allegretto, Allegro, ritardando y rallentando

erios de evaluacién de la lectura a primera vista

1. Mantener una posicion correcta y relajada durante su ejecucidon con
el instrumento.

2.

J.E

Juli

So

Cco

Du

To

Re

Co

Figuras ritmicas

Arti

Din

Ag

crit

Mostrar una técn



la respiracion, la presion y la formacién adecuada de la embocadura.

2.
precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de
las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.

2.
utilizando los diferentes matices para dar color y expresién a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido.

5. Colocar correctamente los dedos y demostrar una fluida digitacién
en los enlaces, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio
interpretado.

2.Interpretar utilizando la medida, la articulacion, el caracter y el fraseo
adecuados y la respiracién de acuerdo con el discurso musical.

Demostrar sensit

Emitir un sonido ¢

ACCESO A 3°

ntenidos de la prueba practica de instrumento

1.
frases en la mejora del fraseo musical y de la adquisicidon de criterios
musicales propios.

1.
ctica del registro sobreagudo.

1.

expulsion del aire, que no ocasione lesiones o0 molestias fisicas al
alumno y que se encuentre en armonia con la posicioén del instrumento.
Posicion correcta y natural desde los pies hasta la cabeza incluyendo
los dedos, manos y brazos, que no produjera rigidez a los mismos y no
entorpeciera una correcta interpretacion.

1.
produccion de un sonido de calidad, una emision segura de las notas
en los distintos registros y una afinacion adecuada.

1.
registro agudo y sobreagudo.

1.
ser diafragmatica, evitando la elevacién de los hombros al tomar el
aire. Formacioén de la "columna de aire". Presion abdominal adecuada.

co

Dinamicas, empl:

Pra

Posicion corporal

Embocadura: est

Afinacion: control

Respiracion: corr



1.Técnica digital: velocidad y coordinaciéon entre todos los dedos y
entre los dedos y la articulacién.

1. Articulacién: velo
entre los dedos y ésta y contraste entre los diferentes tipos de
articulacion (staccato, picado- ligado, tenuto, legato, etc.)

1.Matices: diferenciacién y contraste entre las diferentes dinamicas
que presente el repertorio propuesto por este curso.

. crit
erios de evaluacion para la prueba practica del instrumento

1. Mantener una po
el instrumento. 5%

1. Mostrar una técn
la respiracion, la presion y la formacion adecuada de la embocadura.

5%

1. Demostrar sensit
precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de

las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.

20%

1. Emitir un sonido «
utilizando los diferentes matices para dar color y expresiéon a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido. 20%

1. Colocar correctar
los enlaces, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio
interpretado. 20%

1.Interpretar utilizando la medida, la articulacién, el caracter y el fraseo
adecuados Yy la respiracién de acuerdo con el discurso musical. 20%

1. La
interpretacion de memoria sera valorada positivamente. 10%

. rel
acion de obras orientativas

- Hel
ga Warner - Buhlmann, 5+4 Sticke fir Fagott solo

_ Gal
liard, J. E. Sonata N° 1 en Do M



- Be
ssozzi, G. Sonataen Sib M

- B.
Marcello. Sonata en Sol M.

- B.
Marcello Sonata en Do M

- A.
Vivaldi, Sonata en La m

- G.
P. Telemann, Sonata en Mi m

. co
ntenidos de la lectura a primera vista

1. Du
racion minima: De 24 a 32 compases

2 To

nalidades: Mayor y menores hasta 4 alteraciones

3. Registro: de Sib -1 a Sol 3

3. Co
mpases: 4/4, 2/4, %, 6/8, 3/8, 9/8, 12/8

1. Figuras ritmicas
semicorchea, el puntito con sus respectivos silencios. Tresitos,

sincopas regulares y notas a contratiempo. Calderones. Notas de

adorno. Mordientes de una nota y trinos.

4. Arti
culaciones: picado, atado y diferentes combinaciones entre ellas, staccato

5. Din
amicas: p, mf, f, crescendo y diminuendo

6 Ag

ogica: Adagio, Andante, Allegretto, Allegro, ritardando y rallentando

. crit
erios de evaluacion de la lectura a primera vista

1. Mantener una posicién correcta y relajada durante su ejecucién con
el instrumento.
2. Mostrar una técn



la respiracion, la presion y la formacién adecuada de la embocadura.

2.
precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de
las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.

2.
utilizando los diferentes matices para dar color y expresién a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido.

2.
los enlaces, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio
interpretado.

2.Interpretar utilizando la medida, la articulacion, el caracter y el fraseo
adecuados y la respiracién de acuerdo con el discurso musical.

Demostrar sensit

Emitir un sonido ¢

Colocar correctar

ACCESO A 4°

ntenidos de la prueba practica de instrumento

1.Dinamicas, emplazamiento de las respiraciones, estructura de las
frases, armonia y utilizacion del vibrado en la mejora del fraseo musical
y de la adquisicion de criterios musicales propios.

2.
ctica del registro sobreagudo.

1.

expulsion del aire, que no ocasione lesiones o molestias fisicas al
alumno y que se encuentre en armonia con la posicion del instrumento.
Posicion correcta y natural desde los pies hasta la cabeza incluyendo
los dedos, manos y brazos, que no produjera rigidez a los mismos y no
entorpeciera una correcta interpretacion.

1.
produccion de un sonido de calidad, una emision segura de las notas
en los distintos registros y una afinacion adecuada.

1.
registro agudo y sobreagudo.

1.
ser diafragmatica, evitando la elevacion de los hombros al tomar el
aire. Formacién de la "columna de aire". Presiéon abdominal adecuada.

1.

Cco

Pra

Posicion corporal

Embocadura: est

Afinacién: 6ptima

Respiracion: corr

Técnica digital: r



velocidad y mejora en la coordinacién entre todos los dedos y entre los
dedos y la articulacion.

1.

de la velocidad en las multiples combinaciones, mejora en la
coordinacién entre los dedos y ésta y contraste progresivamente mayor
entre los distintos tipos de articulacién (staccato, picado-ligado, tenuto,
legato, etc.)

3.
rado: practica de esta técnica. Aplicacidon progresiva en el repertorio.

1.
presente el repertorio propuesto por este curso.

erios de evaluacion para la prueba practica del instrumento

1. Mantener una posicién correcta y relajada durante su ejecucién con
el instrumento. 5%

3.

la respiracion, la presion y la formacion adecuada de la embocadura.
5%

3.

precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de

las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.
20%

3.
utilizando los diferentes matices para dar color y expresién a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido. 20%

5. Colocar correctamente los dedos y demostrar una fluida digitacion
en los enlaces, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio
interpretado. 20%

3.
adecuados y la respiracion de acuerdo con el discurso musical. 20%

2.
interpretacion de memoria sera valorada positivamente. 10%

acion de obras orientativas

Articulacién: mejc

Vib

Matices: diferenc

crit

Mostrar una técn

Demostrar sensit

Emitir un sonido «

Interpretar utilizal

La

rel



- Viv
aldi Concierto en Si b M La Notte F VIII n° 1

- Mo
zart, W. A. Sonata Si b M para fagot y chelo Op. 292
- A.
Vivaldi, Sonata en Mi m
- G.
Pierne Solo de concierto
- So
natas de Boismortier
- So
natas de Telemann
- Sh
affrath, C. Sonataen Fam
. co
ntenidos de la lectura a primera vista
1. Du
racion minima: De 24 a 32 compases
2. To
nalidades: Mayor y menores hasta 4 alteraciones
3. Re
gistro: de Sib-1a Sib 3
4, Co
mpases: 4/4, 2/4, %, 6/8, 3/8, 9/8, 12/8
1. Figuras ritmicas ¢
semicorchea, el puntito con sus respectivos silencios. Tresitos,
sincopas regulares y notas a contratiempo. Calderones. Notas de
adorno. Mordientes de una nota y trinos.
5. Arti
culaciones: picado, atado y diferentes combinaciones entre ellas, staccato
6. Din
amicas: p, mf, f, crescendo y diminuendo
7 Ag

ogica: Adagio, Andante, Allegretto, Allegro, ritardando y rallentando



erios de evaluacién de la lectura a primera vista

1.
el instrumento.

1.
la respiracion, la presion y la formacién adecuada de la embocadura.

1.
precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de
las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.

1.
utilizando los diferentes matices para dar color y expresion a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido.

1.
los enlaces, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio
interpretado.

1.Interpretar utilizando la medida, la articulacion, el caracter y el fraseo
adecuados y la respiracién de acuerdo con el discurso musical.

crit

Mantener una po

Mostrar una técn

Demostrar sensit

Emitir un sonido «

Colocar correctar

ACCESO A 5°

ntenidos de la prueba practica de instrumento

1.Dinamicas, emplazamiento de las respiraciones, estructura de las
frases, armonia y utilizacién del vibrado en la mejora del fraseo musical
y de la adquisicion de criterios musicales propios.

1.
ctica del registro sobreagudo.

1.

expulsion del aire, que no ocasione lesiones o molestias fisicas al
alumno y que se encuentre en armonia con la posicién del instrumento.
Posicion correcta y natural desde los pies hasta la cabeza incluyendo
los dedos, manos y brazos, que no produjera rigidez a los mismos y no
entorpeciera una correcta interpretacion.

1.

Cco

Pra

Posicion corporal

Embocadura: est



produccion de un sonido de calidad, una emision segura de las notas
en los distintos registros y una afinacion adecuada.

1.
progresivamente mayor en el registro agudo y sobreagudo.

1.
ser diafragmatica, evitando la elevacion de los hombros al tomar el
aire. Formacioén de la "columna de aire". Presion abdominal adecuada.

7.Técnica digital: velocidad y coordinacién entre todos los dedos y
entre los dedos y la articulacion.

1.
entre los dedos y ésta y contraste entre los diferentes tipos de
articulacion (staccato, picado- ligado, tenuto, legato, etc.)

1.

rado: practica del vibrado en diferentes velocidades y amplitudes.

1.
que presente el repertorio propuesto por este curso.

erios de evaluacién para la prueba practica del instrumento

1.
el instrumento. 5%

1.
la respiracion, la presién y la formacion adecuada de la embocadura.
15%

1.
precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de

las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.
25%

1.
utilizando los diferentes matices para dar color y expresiéon a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido. 25%

1.Interpretar utilizando la medida, la articulacion, el caracter y el fraseo
adecuados y la respiracion de acuerdo con el discurso musical. 20%

1.
interpretacion de memoria sera valorada positivamente. 10%

Afinacién: optima

Respiracion: corr

Articulacion: velo

Vib

Matices: diferenc

crit

Mantener una po

Mostrar una técn

Demostrar sensit

Emitir un sonido «

La



. rel
acion de obras orientativas

- Viv
aldi, A. Concierto en La m RV 498
- Viv
aldi, A. Concierto en La m RV 497
- Tel
emann, G. P. Sonata en Fam
- Ro
ssler, A. Concierto en Sib M
- Pie
rné, E. Solo de concierto
- Da
nzi, F. Concierto en Fa M
. co
ntenidos de la lectura a primera vista
1. Du
racion minima: De 24 a 32 compases
2. To
nalidades: Mayor y menores hasta 5 alteraciones
3. Re
gistro: de Sib-1a Sib 3
4. Co
mpases: 4/4, 2/4, %4, 6/8, 3/8, 9/8, 12/8
1. Figuras ritmicas ¢
semicorchea, el puntito con sus respectivos silencios. Tresitos,
sincopas regulares y notas a contratiempo. Calderones. Notas de
adorno. Mordientes de una nota y trinos.
5. Arti
culaciones: picado, atado y diferentes combinaciones entre ellas, staccato
6. Din
amicas: p, mf, f, crescendo y diminuendo
7 Ag

ogica: Adagio, Andante, Allegretto, Allegro, ritardando y rallentando



erios de evaluacién de la lectura a primera vista

1.
el instrumento.

1.
la respiracion, la presion y la formacién adecuada de la embocadura.

1.
precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de
las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.

1.
utilizando los diferentes matices para dar color y expresiéon a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido.

1.
los enlaces, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio
interpretado.

1.Interpretar utilizando la medida, la articulacion, el caracter y el fraseo
adecuados y la respiracion de acuerdo con el discurso musical.

crit

Mantener una po

Mostrar una técn

Demostrar sensit

Emitir un sonido «

Colocar correctar

ACCESO A 6°

ntenidos de la prueba practica de instrumento

1.Dinamicas, emplazamiento de las respiraciones, estructura de las
frases, armonia y utilizacién del vibrado en la mejora del fraseo musical
y de la adquisicion de criterios musicales propios.

1.
ctica del registro sobreagudo.

1.

expulsion del aire, que no ocasione lesiones o molestias fisicas al
alumno y que se encuentre en armonia con la posicion del instrumento.
Posicidén correcta y natural desde los pies hasta la cabeza incluyendo
los dedos, las manos y los brazos, que no produjera rigidez en los
Mismos Yy no entorpeces una correcta interpretacion.

1.
produccion de un sonido de calidad, una emision segura de las notas

(010)

Pra

Posicion corporal

Embocadura: est



en los distintos registros y dinamicas (pp, p, mp, mf, f, ff) y una
afinacién adecuada al nivel.

1.
registro sobreagudo.

1.

ser diafragmatica, evitando la elevacion de los hombros al tomar el
aire. Dominio de la presion abdominal y progresivo aumento de la
capacidad pulmonar y la resistencia.

1.
dedos y entre los dedos y la articulacion.

1.
entre los dedos y ésta y contraste entre los diferentes tipos de
articulacion (staccato, picado- ligado, tenuto, legato, etc.)

1.
estilisticos propios. Control del vibrado en las distintas velocidades y
amplitudes.

1.
presente el repertorio propuesto para este curso.

erios de evaluacién para la prueba practica del instrumento

1.

el instrumento. 5%

2.

la respiracion, la presién y la formacion adecuada de la embocadura.
15%

1.

precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de
las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.
25%

1.
utilizando los diferentes matices para dar color y expresion a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido. 25%

1.Interpretar utilizando la medida, la articulacion, el caracter y el fraseo
adecuados Yy la respiracion de acuerdo con el discurso musical. 20%

1.
interpretacion de memoria sera valorada positivamente. 10%

Afinacién: optima

Respiracion: corr

Técnica digital: ve

Articulacion: velo

Vibrado: aplicacic

Matices: diferenc

crit

Mantener una po

Mostrar una técn

Demostrar sensit

Emitir un sonido «

La



acion de obras orientativas

de, L. Escalas y arpegios. Op. 24

de, L. Estudios melddicos Op. 26

zza, E. “Burlesque”

Viola, “18 estudios para fagot”

1

2

Schultze-Florey 99 Vortragsstiicke Vol 3
Bourdeau. "30 Estudios"

ga Warner - Buhlmann, 5+4 Stucke fur Fagott solo
n Weber, C. M. Concierto en Fa M

aldi, A. Concierto en Fa M o similar

onka, K. “Estudios caracteristicos”

nt — Saens, C. “Sonata”

demith, P. “Sonata”

aldi, A. Conciertoen Lam F. VIIIn° 7

ntenidos de la lectura a primera vista
racion minima: De 24 a 32 compases

nalidades: Mayor y menores hasta 5 alteraciones

rel

Mil

Mil
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3. Re
gistro: de Sib-1aSib 3

3. Co
mpases: 4/4, 2/4, ¥4, 6/8, 3/8, 9/8, 12/8

1. Figuras ritmicas
semicorchea, el puntito con sus respectivos silencios. Tresitos,

sincopas regulares y notas a contratiempo. Calderones. Notas de

adorno. Mordientes de una nota y trinos.

4, Arti
culaciones: picado, atado y diferentes combinaciones entre ellas, staccato

5. Din
amicas: p, mf, f, crescendo y diminuendo

6 Ag

ogica: Adagio, Andante, Allegretto, Allegro, ritardando y rallentando

. crit
erios de evaluacién de la lectura a primera vista

1. Mantener una po
el instrumento.

1. Mostrar una técn
la respiracion, la presion y la formacién adecuada de la embocadura.

1. Demostrar sensit
precision necesaria para corregir de forma automatica, la afinacion de
las notas y la calidad del sonido en todo el registro del instrumento.

1. Emitir un sonido «
utilizando los diferentes matices para dar color y expresiéon a la
interpretacion musical manteniendo siempre la calidad del sonido.

1. Colocar correctar
los enlaces, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio
interpretado.

1.Interpretar utilizando la medida, la articulacion, el caracter y el fraseo
adecuados y la respiracién de acuerdo con el discurso musical.



14. Planista acompanante

1.

El

reparto horario de los ensayos con los pianistas acompanantes
viene regulado desde Conselleria en las Instrucciones de inicio
de curso de la siguiente manera:

Vi.

Vii.

n
E

n los centros de titularidad GVA, la organizacién
horaria del profesorado

pi
anista/clavecinista acompanante se establecera
teniendo en cuenta las Instrucciones de

la

Direccion General de Personal Docente por las que
se establecen los criterios para la

de
terminacion y perfilado de los puestos docentes en
los centros publicos de la Generalitat

Va
lenciana que imparten ensefianzas elementales y
profesionales de musica y danza

du
rante el curso 2025/2026.

Se

establece la siguiente carga lectiva por nivel



educativo con caracter semanal, aunque

viii. los
centros podran agrupar estas fracciones temporales
en sesiones de trabajo mas largas

ro espaciadas en el tiempo.

X. Ni
vel educativo Carga lectiva semanal

Xi. 19
y 22 E. Elem. 5’

Xii. 39
42 E. Elem. 12y 22 E. Prof. 10’

Xiii. 39
42 E. Prof. 15’

Xiv. 5¢
y 62 E. Prof. 30™"

El equipo docente, coordinado por el tutor o tutora, llevara a cabo la evaluacion del alumnado
de manera colegiada. Los pianistas acompafiantes tendran voz y voto a la evaluacion, de
forma que su participacion podra suponer hasta un maximo del 10% de la calificacion de la
asignatura de especialidad (instrumento o voz) de cada alumno, en los casos que el
profesorado acompafiante justifique la necesidad.

El pianista acompafiante formara parte del equipo docente con un 5% de la nota del alumno/a.



5.  Anexos:

5.1. Informe individual del curso

"En las Ensefianzas de Regimen Especial el profesor de cada una de las areas,
asignaturas o modulos debe cumplimentar el informe individual de curso en la
plataforma ITACA. Este informe se realizara de una manera personalizada y no

geneérica.
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