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1. INTRODUCCION

La musica es un arte que en medida parecida al arte dramatico necesita esencialmente la
presencia de un mediador entre el creador y el publico al que va destinado el producto

artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista, cantante, director o
directora, etc., ese trabajo de mediacion, comenzando la problematica de su labor por el
correcto entendimiento del texto, un sistema de signos, recogidos en la partitura que, pese
a su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece -y padecera siempre- de
irremediables limitaciones para representar el fenomeno musical como algo esencialmente
necesitado de recreacion, como algo susceptible de ser abordado desde perspectivas
subjetivamente diferentes. El hecho interpretativo es, por definicién, diverso. Y no sélo por
la radical incapacidad de la grafia para apresar por entero una realidad -el fenédmeno sonoro-
temporal en que consiste la musica-que se situa en un plano totalmente distinto al de la
escritura, sino, sobre todo, por esa especial manera de ser de la musica, lenguaje expresivo
por excelencia, lenguaje de los «afectos», como decian los viejos maestros del XVIl y el
XVIIl, lenguaje de las emociones, que pueden ser expresadas con tantos acentos diferentes

como artistas capacitados se acerquen a ella para descifrar y transmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -que puede ser previo o simultaneo con la
practica instrumental- del sistema de signos propio de la musica, que se emplea para fijar,
siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos esenciales en el papel. La tarea del
futuro intérprete consiste, por lo tanto, en: aprender a leer correctamente la partitura; penetrar
después, a través de la lectura, en el sentido de lo escrito para poder apreciar su valor

estético, y desarrollar al propio tiempo la destreza necesaria en el manejo de un instrumento

4
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para que la ejecucion de ese texto musical adquiera su plena dimension
de mensaje expresivamente significativo para poder trasmitir de manera persuasiva,
convincente, la emocion de orden estético que en el espiritu del intérprete despierta la obra

musical cifrada en la partitura.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de
todo orden que le brinda el instrumento de su eleccién, posibilidades que se hallan reflejadas
en la literatura que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una suma
de repertorios que, por lo demas, no cesa de incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad,
a la plena posesion de esa destreza en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos

técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plantea el repertorio del instrumento
es, desde luego, una tarea prioritaria para el intérprete, tarea que, ademas, absorbe un

tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacién musical global.

De todas maneras, ha de tenerse muy en cuenta que el trabajo técnico, representado por
esas horas dedicadas a la practica intensiva del instrumento. En este sentido, es necesario,
por no decir imprescindible, que el instrumentista aprenda a valorar la importancia que la
memoria -el desarrollo de esa esencial facultad intelectual- tiene en su formacién como mero
ejecutante y, mas aun, como intérprete, incluso si en su practica profesional normal -
instrumentista de orquesta, grupo de camara, etc.- no tiene necesidad absoluta de tocar sin
ayuda de la parte escrita. No es éste el lugar de abordar en toda su extensién la importancia

de la funcion de la memoria en el desarrollo de las capacidades
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del intérprete, pero si de sefialar que al margen de esa basica memoria
subconsciente constituida por la inmensa y complejisima red de acciones reflejas, de
automatismos, sin los cuales la ejecucion instrumental seria simplemente impensable, sélo
esta sabido aquello que se puede recordar en todo momento; la memorizacion es un
excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un
considerable ahorro de tiempo y permite desentenderse en un cierto momento de la partitura
para centrar toda la atencion en la correcta solucion de los problemas técnicos y en una
realizacion musical y expresivamente valida; la memoria juega un papel de primordial

importancia en la comprension unitaria, global de una obra, ya que al desarrollarse ésta en

el tiempo solo la memoria permite reconstituir la coherencia y la unidad de su devenir.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad musical constituyen un proceso
continuo, alimentado basicamente por el conocimiento cada vez mas amplio y profundo de
la literatura musical en general y la de su instrumento en particular. A ese desarrollo de la
sensibilidad contribuyen también naturalmente los estudios de otras disciplinas tedrico-
practicas, asi como los conocimientos de orden histérico que permitiran al instrumentista
situarse en la perspectiva adecuada para que sus interpretaciones sean estilisticamente

correctas.

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instrumentista pueden considerarse
complementarias, pero no por ello menos imprescindibles, conduce a una comprension plena
de la musica como lenguaje, como medio de comunicacion que, en tanto que tal, se articula
y se constituye a través de una sintaxis, de unos principios estructurales que, si bien pueden
ser aprehendidos por el intérprete a través de la via intuitiva en las etapas iniciales de su
formacion, no cobran todo su valor mas que cuando son plena y conscientemente asimilados

e incorporados al bagaje cultural y profesional del intérprete. Todo ello nos lleva a considerar
6
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la formacidon del instrumentista como un frente interdisciplinar de

considerable amplitud y que supone un largo proceso formativo en el que juegan un
importantisimo papel, por una parte, el cultivo temprano de las facultades puramente fisicas
y psico-motrices y, por otra, la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del

futuro intérprete.

2. COMPETENCIAS
Competencia artistica y cultural

La competencia artistica musical se define por la sensibilidad para la expresion creativa
de ideas, experiencias y emociones a través de la musica, su uso como fuente de formacion

y enriquecimiento personal y como medio por la conservacion del patrimonio artistico.

En el campo de los conocimientos esta competencia implica el dominio de los elementos
basicos del lenguaje musical, de sus caracteristicas, funciones y transformaciones, desde la
comprension de su valor como testigo de una época concreta y de un estilo determinado.
Lenguaje musical, conocimiento de los materiales y recursos, y el patrimonio artistico son

los componentes conceptuales de esta competencia.

Pero la competencia musical se demuestra a través de las destrezas o habilidades
asociadas al control del cuerpo y la concentracion de la mente; a la utilizacion del “oido para
afinar; a la aplicacién concreta de los aprendizajes realizados en el uso del instrumento o del
canto; en la adaptacién de la interpretacion a las caracteristicas de la obra; a la adaptacion
a la situacion individual o en grupo de la misma; y en el uso de la improvisacién y la

transposicion.

También a través de las actitudes de escucha; de analisis critico de la obra y de su propia

intervencion; de la participacion en actividades de animacion cultural; de conocer y valorar
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las propias posibilidades creativas y del deseo de cultivarlas como

opciodn profesional o como alternativa de ocio.
Competencia en comunicacion linglistica

El acceso al cédigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con
las aportaciones de este ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades
comunicativas perfeccionando el cédigo verbal con los matices propios de las habilidades no
linguisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacion de las
estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regulacion de la

conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccién con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acentuan
especialmente en aquello relativo al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los
instrumentos. El valor del silencio y la practica musical contribuyen a hacer mas

comprensiva, coherente y sostenible la relacion de respeto con el medio.
Competencia con el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacién tanto como fuente permanente de
informacion, pero sobre todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un
recurso para la expresion contribuyen a generalizar la competencia en el tratamiento de la

informacion y la competencia digital.
Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccién de la conciencia social y ciudadana mediante

el acceso al patrimonio cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. A
8
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través de esta practica aprende el valor del trabajo en equipo y el

intercambio de ideas y experiencias como método de trabajo.

La practica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las
habilidades sociales de interaccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo

en equipo. Contribuye, por lo tanto, de manera directa a mejorar las practicas de convivencia.
Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige un esfuerzo anadido que necesariamente mejora los habitos de
estudio y trabajo y las estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que
desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio, incrementa
su eficacia mediante la practica y, sobre todo, desarrolla los valores asociados al esfuerzo

personal.
Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefanzas, como sus posibilidades creativas aumentan
el conocimiento y las posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del
tiempo libre, y abren posibilidades de futuro profesional. El campo de iniciativas se amplia y

la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

3. OBJETIVOS
3.1. Objetivos Generales

- Fomentar la audicidén de musica y establecer conceptos estéticos propios que permitan

fundamentar y desarrollar criterios interpretativos individuales.

- Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion y

enriquecimiento personal.
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- Analizar y valorar criticamente las diferentes manifestaciones y

estilos musicales.

- Conocer las aportaciones de la musica al desarrollo personal del individuo y al desarrollo

colectivo de las sociedades.

- Participar en actividades de difusién cultural musical que permitan experimentar con la

musica y disfrutar de la musica.

- Conocer y emplear con precisién el vocabulario especifico relativo a los conceptos

cientificos y artisticos de la musica.

- Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio histérico y

cultural de la Humanidad.

- Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la Comunitat Valenciana, asi

como sus caracteristicas y manifestaciones mas importantes.

3.2. Objetivos Especificos

- Superar con domino y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados.

- Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas,

funciones y evoluciones en los diferentes contextos historicos.

- Utilizar el «oido interno» como base de la afinacion, de la audicion armoénica y de la

interpretacion musical.

- Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales tanto a
nivel individual como en relacién con el grupo, con la disposicion necesaria para saber

integrarse como un miembro mas del mismo o como responsable del conjunto.

10
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- Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella
que permitan enriquecer la relacion afectiva con la musica a través del canto y de

participacion instrumental en grupo.

- Utilizar el cuerpo y la mente para adquirir la técnica necesaria y asi, concentrarse en la

audicion e interpretacion musical.

- Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que
componen el curriculo junto con las vivencias y experiencias propias para conseguir una

interpretacion artistica de calidad.

- Adquirir y aplicar las destrezas necesarias para resolver las dificultades que surjan en la

interpretacion de la musica.

- Practicar la improvisacion y la transposicion como elementos inherentes a la creatividad

musical.

- Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacién correspondiente, obras escritas
en todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos

y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

- Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria musical y capacidad

comunicativa.
- Adquirir autonomia personal en la interpretacion musical.

- Consolidar habitos de estudio adecuados y continuados en funcién de la dificultad de los

contenidos de las asignaturas de los diferentes cursos y niveles.

11
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- Conocery aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo

con las exigencias de las obras.

3.3. Objetivos para las Ensefianzas Profesionales de Guitarra

Las ensefanzas profesionales de guitarra tendran como objetivo contribuir a desarrollar
en los alumnos las capacidades siguientes:

- Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

- Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: Digitacion, articulacion, fraseo, etc

- Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la
historia de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

- Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria.

- Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

- Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de diversa
configuracion.

- Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y

estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

12
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4. CONTENIDOS
-Profundizar en el estudio de la digitacion y su problematica: digitacion de obras o pasajes

polifénicos en relacidén con la conduccion de las distintas voces.

-Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y modos de ataque.

-La dinamica y su precision en la realizacion de las diversas indicaciones que a ella se
refiere, y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes.

-El fraseo y su adecuacioén a los diferentes estilos.

-Aplicacion de las reglas de ornamentar al repertorio de la guitarra de acuerdo con las
exigencias de las distintas épocas y estilos.

-Utilizacién de los efectos caracteristicos del instrumento (timbres, percusion, etc.).

- Armonicos octavados.

-Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas y estilos.

-Iniciacion a la interpretacion de musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias
y efectos.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

-Practica de la lectura a vista.

-Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

-Practica de conjunto.

5. SECUENCIACION DE CONTENIDOS
5.1. Primer Curso

Contenidos

1. Posicién del cuerpo y del instrumento

13
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1.1. Posicién: estabilidad y relajacion.

1.2. Deteccion y supresion de tensiones superfluas.

1.3. Estabilidad del instrumento: medios para conseguirla.
2. La mano derecha

2.1. Posicion: - Estabilidad y relajacién de la mano sobre las cuerdas que permitan una
realizacion adecuada de los distintos tipos de pulsaciones y mecanismos. - Ajuste de la

posicion para permitir la pulsacién con ufias. - Cambios de timbre.

2.2. Pulsacion: - El sonido: Mecanismos de pulsacién. Control auditivo. Ataque con uias:
adecuacion a caracteristicas personales. Trabajo de la calidad y potencia. Igualdad de
apoyado y no apoyado. - Control del anular apoyando y sin apoyar. - Diferentes tipos de
pulsacion del pulgar. - Cambios de timbre. - Cuidado y arreglo de las ufias: forma, limado y

pulido. Conocimiento y utilizacion de limas.

2.3. Mecanismos: - Principio de alternancia en las digitaciones. - Acordes y arpegios de
tres y cuatro dedos. Preparacion de los dedos sobre las cuerdas. Destacado anular y pulgar,
apoyando y sin apoyar en arpegios. - El pulgar: movilidad y seguridad. - Accidon simultanea
de los dedos i, m 6 a apoyado y pulgar no apoyado. - Escalas combinando diferentes
digitaciones binarias y ternarias, asi como féormulas ritmicas. Cambios de cuerda. -

Apagadores.

2.4. Dinamicas: - Ampliacién de la variedad dinamica. Reguladores. - Equilibrio sonoro
entre los diferentes dedos en arpegios y escalas. Igualdad en acordes. - Diferenciacion de

planos sonoros: - Dinamicas alternas.

2.5. Terminologia especifica: - Repaso y control.
14
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3. La mano izquierda.

3.1. Colocacion: - Colocacién relajada y adecuada de la mano que permita el desarrollo
técnico posterior. - Distintas colocaciones: longitudinal, transversal y mixta. - Contraccion y
extension de la posicion. - Consecucion de la "posicion". - Cambios de posicion: control de
la colocacion y de la "posicidn" de la mano. -Enlaces entre posiciones utilizando dedos guias

y cuerdas al aire. Accion del brazo izquierdo.

3.2. Accion de los dedos: - Forma de pisar de los dedos: angulo, curvatura y
perpendicularidad. Minimo esfuerzo. El dedo 4. - Fortalecimiento e independencia de los
dedos, en especial del 3 y el 4. - Dominio de los acordes Do M, Do 7, Re M, Re m, Re 7, Mi
M, Mim, Mi7, FaM, Sol M, Sol 7, LaM, Lam, La 7, SiM, Sim, Si 7. Enlace I-IV- V en las
tonalidades de Do M, La m, Re M, Sol M, La M, Mi My Mi m. - Enlace de acordes de 72 de
dominante con ténica. - Ceja y cejilla. Fortalecimiento del 1 en esta funcién. - Ligados
ascendentes y descendentes simples: - Principios técnicos. - Realizacién correcta con todos
los dedos. - Trabajo en posicion fija. - Mordentes simples. - Cambios de posicion: - Técnica
general. - Seguridad en los cambios entre posiciones cercanas (I-l, I-111, 111, 111-V, V- VII, VII-
IX). Trabajo hasta la novena en primera y segunda cuerdas. - Arménicos naturales en trastes

XIl, Vily V.

3.3. Mecanismos: - Escalas: Mayores en una posicion: una y dos octavas. Combinacion
de i, m, a. Digitaciones binarias y ternarias de mano derecha. Con cambios de posicion: Do

M en dos octavas. Ritmo binario. Cromatica en una posicion.

3.4. Terminologia especifica: - Repaso y control. - Representacion de la ceja. -
Identificacion de posiciones. - Mordentes. - Denominacién de los acordes trabajados. -
Armoénicos naturales.

15
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4. La lectura
4.1. Lectura en quinta, séptima y novena posiciones.

4.2. ldentificacion y lectura de las posiciones de acordes estudiadas en diversas texturas,

tanto arpegiadas como de acordes.

4.3. Conocimiento de las convenciones de la escritura polifénica, adecuandolo a las

diversas texturas utilizadas en el repertorio.
4.4, Lectura a vista: melodias con ambito de una octava en quinta posicion.

4.5. Lectura a vista de acordes en las tonalidades Do M, Lamy Sol M, en primera posicion,
escritas en diversas texturas y férmulas: arpegios, acordes y bajo alternando con acordes y

arpegios.
5. La afinacién
5.1. Afinacién por equisonos y comprobacion con octavas y armoénicos. Uso del diapason.
5.2. Otras afinaciones: Sexta cuerda en re. Tercera en fa sostenido.
6. El repertorio
6.1. Estilos: Renacimiento/ Barroco/ Clasicismo/ Romanticismo/ Siglo XX y actualidad:

- Lectura e interpretacién de piezas de cada estilo. - Iniciacidn a los criterios historicos de

interpretacion correspondientes.

6.2. Conocimientos tedricos: - Técnica: posicidon y pulsacion. - La evolucion de los
instrumentos de cuerda pulsada. Su relacion con las distintas épocas. Guitarra, vihuela, laud.

La escritura. Musica original y transcripciones.
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6.3. Principios arménicos basicos: la tonalidad y los acordes tonales.
Funciones de tdnica, dominante y subdominante. Aplicacion al estudio y analisis del

repertorio.

6.4. Texturas: - Melodia en bajos con acompainamiento alterno de acordes o arpegios. -
Melodia en agudos con acompafamiento alterno de acordes o arpegios. - Arpegios de tres
y cuatro sonidos. - Acordes de tres y cuatro sonidos. - Iniciacibn a la polifonia.

Reconocimiento y separacion de voces.
7. La memoria

7.1. Memorizaciéon de las notas naturales y alteradas en quinta (todas las cuerdas),

séptima y novena posiciones (cuerdas agudas).

7.2. Memoria muscular y del tacto: cambios a quinta posicién. Adecuacién de la distancia

entre los dedos de mano izquierda en esta posicion.
7.3. Memorizacién de piezas del repertorio.

7.4. Formas de reforzar los distintos tipos de memoria. La salud de la memoria: el repaso

y el refuerzo apropiados.
8. Interpretacidn en publico
8.1. Trabajo del autocontrol en publico.
8.2. Puesta en escena.

9. Técnicas de estudio
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9.1. Formas de favorecer la concentracion. Organizacion de la sesién

de estudio en casa para que resulte eficaz y significativo.

9.2. Aplicacién de las indicaciones del profesor en el estudio diario. Autoevaluacion y

correccion de errores.
9.3. Estudio responsable. Regularidad y disciplina.
Distribucién temporal

La distribucion temporal de la materia dado el sistema de ensefianza individualizada no
se adapta a un proyecto generalizado, pues el alumnado desarrollara de acuerdo a sus

posibilidades y situaciones personales el ritmo de trabajo mas adecuado, estableciéndose

un plan de tipo personalizado.

5.2. Segundo Curso

Contenidos

1. Posicidn del cuerpo y del instrumento

1.1. Posicién: estabilidad y relajacion.

1.2. Deteccion y supresién de tensiones superfluas.

2. La mano derecha

2.1. Posicién: - Mantenimiento de una posicion estable y relajada. Deteccidn y control de

tensiones. - Control de la posicion en la pulsacion con uias. - Control en los cambios de

timbre.
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2.2. Pulsacion: - El sonido: mejora de calidad y potencia con la
utilizacién de las ufias. Conocimiento del mecanismo de pulsacion. Control auditivo de la
calidad. Igualdad de apoyado y no apoyado. - Autocontrol del angulo de ataque en la

pulsacion con ufas. - Independencia del anular. - Arpegiados y rasgueados. - Cambios de

timbre: boca, puente, sul tasto. - Cuidado y arreglo de las ufias: mantenimiento diario.

2.3. Mecanismos: - Arpegios de tres y cuatro dedos. Destacado de todos los dedos
apoyando y sin apoyar. - Acordes de tres y cuatros dedos. Destacado de p y a. - Escalas
combinando diferentes digitaciones binarias y ternarias y con distintos tempos y férmulas
ritmicas. La “figueta”. - Teoria acustica de los armonicos. Realizacion de armonicos
octavados, independientes o con sonidos naturales. - Criterios generales de digitacion de la
mano derecha. Aplicacion al repertorio. - Coordinacion adecuada con la mano izquierda. -

Deteccion y apagado de sonidos extrafios a la armonia.

2.4. Dinamicas: - Ampliacion de la variedad dinamica, utilizandola en el repertorio. -
Mantenimiento del nivel dinamico de la melodia. - Equilibrio sonoro entre los diferentes dedos
en arpegios y escalas controlando en fuerte y piano. Reguladores. Igualdad en acordes. -
Diferenciacion de planos sonoros mediante dindamicas simultaneas y alternas. Control
auditivo. - Coherencia de las lineas melddicas dentro del contexto polifénico. Iniciacion a la

diferenciacion de voces.

2.5. Terminologia especifica: - Repaso y control. - Armoénicos octavados. - Arpegiados y

rasgueados.
3. La mano izquierda

3.1. Colocacién: - Adecuacion de la posicion a las necesidades técnicas. Relajacion de la

mano y control de esfuerzos. El dedo 4. - Utilizacién de las distintas colocaciones segun el
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contexto técnico. - Trabajo sistematico de extensiones. - Cambios de
posicion: asimilacion del procedimiento trabajando el sentido del tacto. Control de la posicion
del 4. Enlaces entre posiciones utilizando dedos guias y cuerdas al aire. Accion del brazo

izquierdo. Coordinacién con mano derecha.

3.2. Accion de los dedos: -Control de |la forma de pisar de los dedos en escalas, acordes,
ligados y cambios de posicion. El dedo 4: mantenimiento de su curvatura. - Fortalecimiento
e independencia de los dedos, en especial del 3 y el 4. - Dominio de los acordes del curso
anterior. Iniciacién a la transposicién de posiciones acordicas. Si bemol mayor. Acordes
menores, mayores y de séptima de dominante segunda y tercera posiciones: Fa sostenido
m, My 7; Do M, Do m, Do 7; Sol M, Sol m, Sol 7. Enlace en las tonalidades de Do M, Do m,
Sol M, Sol m, si M, si m, Fa M, Fa m. - Enlace de acordes de 72 de dominante con tonica. -
Ceja y cejilla. Fortalecimiento y precision del 1. - Ligados ascendentes y descendentes
simples: - Control y seguridad de los realizados con 3 y 4. - Trabajo en posicién fija de ligados
y mordentes simples. - Cambios de posicion: - Cambios entre posiciones lejanas (I-VII, I-IX,
V-1X) ascendentes y descendentes. - Arrastres y portamentos. - Armonicos naturales en

trastes IX y XIX.

3.3. Mecanismos. - Escalas: Mayores en una posicién y con un cambio de posicion.
Ambito: dos octavas. Combinacién de i, m, a. Digitaciones binarias y ternarias. Transposicion
de las mismas a lo largo del diapason. Distintos tiempos. Menores en una posicidén: una
octava. Combinacion: i, m, a. Digitacidn binaria. Transposiciéon. Cromatica en una posicion.

Digitacién ternaria. Transposicion.

3.4. Terminologia especifica: - Repaso y control. - Denominacién de los acordes

trabajados. - Arrastres y portamentos.
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4. La lectura

4.1. Refuerzo del conocimiento del diapasén para la lectura en cuarta, quinta, séptima y

novena posiciones. Iniciacion del registro sobreagudo.

4.2. Tonalidades de Do M, Sol M, Fa My sus relativos, asi como La M y Mi M, abarcando

hasta el traste XI|I.

4.3. Identificacion y lectura de las posiciones de acordes estudiadas en diversas texturas,

tanto arpegiadas como acordes.

4.4. Conocimiento de las convenciones de la escritura polifénica, adecuandolo a las

diversas texturas utilizadas en el repertorio.

4.5. Lectura a vista: - Melodias con un ambito maximo de una octava en séptima y novena
posiciones, y las tres cuerdas agudas. - Sucesiones de acordes en las tonalidades de Re M,
La My mi m en distintas texturas y formulas: arpegios, acordes, melodia acompafada por
acordes y arpegios alternantes. Acordes de Re M, Re 7, Sol M, La M, La m, La 7, Mi M, Mi

m, Mi 7. - Piezas sencillas en 12 posicion.
5. La Afinacién

5.1. Empleo de todos los sistemas de afinacion trabajados hasta este curso y
mantenimiento estable del instrumento en su afinacion habitual. Responsabilidad del

alumno.

5.2. Otras afinaciones de la guitarra. Tercera en fa sostenido para la musica renacentista.

Quinta en sol.

6. El repertorio
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6.1. Estilos: Renacimiento/ Barroco/ Clasicismo/ Romanticismo/ Siglo

XXy nuestros dias. Lectura e interpretacion de piezas del repertorio.

6.2. Conocimientos tedricos: - Los estilos musicales y la guitarra. Compositores mas

representativos. - La interpretacion musical segun los estilos.

6.3. Principios armoénicos basicos. Cadencias. El acorde de séptima de dominante.

Polivalencia funcional de un acorde.

6.4. Texturas: - Melodia en bajos con acompafnamiento alterno de acordes o arpegios. -
Melodia en agudos con acompainamiento alterno de acordes o arpegios. - Melodia en agudos
0 graves con acompainamiento simultaneo de acordes. - Arpegios y acordes de tres y cuatro
sonidos. - Iniciacion a la polifonia contrapuntistica. Diferenciacién y continuidad de voces.

Seguimiento y control auditivo de las partes.
7. La memoria

7.1. Memorizacion de las notas naturales y alteradas en cuarta, séptima y novena

posiciones.
7.2. Memorizacion de armoénicos naturales en trastes V, VII, Xy XII.

7.3. Memoria muscular y del tacto en cambios a posiciones lejanas. Memorizacion de

distancias en el diapasén. Adecuacion de la separacion entre los dedos de mano izquierda.
7.4. Memorizacién de piezas del repertorio.

7.5. Formas de reforzar los distintos tipos de memoria. La salud de la memoria: el repaso

y el refuerzo apropiados.

8. Interpretacion en publico de piezas del curso
22
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8.1. Trabajo del autocontrol en publico. Desarrollo de la seguridad en

Si mismo.
8.2. Puesta en escena. El protocolo en el escenario.
9. Técnicas de estudio

9.1. Formas de favorecer la concentracion. Organizacién de la sesidén de estudio en casa

para que resulte eficaz y significativo.
9.2. Aplicacion de las indicaciones del profesor en el estudio diario. Correccidn de errores.
9.3. Estudio responsable. Necesidad de una dedicacion regular de tiempo. La disciplina.

9.4. Deteccion de problemas de lectura y ejecucion: propuesta de solucidn con los

recursos trabajados.
Distribuciéon temporal

La distribucion temporal de la materia dado el sistema de ensefianza individualizada no
se adapta a un proyecto generalizado, pues el alumnado desarrollara de acuerdo a sus
posibilidades y situaciones personales el ritmo de trabajo mas adecuado, estableciéndose

un plan de tipo personalizado.

5.3. Tercer Curso

Contenidos
1. Técnica de la guitarra

1.1. La relajacién en la posicion corporal del instrumentista. Eliminacién del exceso de

tensién en brazos y manos. Utilizacidn de la presion conveniente en la mano izquierda.
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1.2. Desarrollo del sentido del tacto en ambas manos. Su uso como

medio de orientacion.

1.3. Dominio de la pulsacién. Adaptacion a las exigencias musicales. Continuidad de la
calidad sonora en cada pieza. Control auditivo del sonido y sus parametros. Utilizaciéon de

recursos timbricos variados: iniciacion al cambio de angulo.
1.4. Igualdad de accion de los dedos de la mano derecha.

1.5. Independencia de dinamica y de fraseo en el trabajo de las distintas texturas

musicales.

1.6. La velocidad: trabajo en escalas y arpegios. Coordinacién de ambas manos. Forma

de trabajar la velocidad, la ayuda del metrénomo.

1.7. Escalas mayores y menores en dos octavas. Terceras y sextas en una octava.

Digitaciones ternarias. Transposicion.

1.8. Ligados dobles, trinos, mordentes dobles y ligados de mas de 3 notas. Trabajo en

posicion fija.

1.9. Extensiones de la posicion de la mano izquierda: control de la tensién y relajacién de
la mano. 1.9. Cambios de posicion: accién del brazo. Seguridad en posiciones lejanas.

Enlaces de posicion.
1.11. Vibrato. Tipos. Trabajo del vibrato longitudinal.
1.12. Control del diapasén. Posiciones sobreagudas.

1.13. Autonomia del alumno en la afinacién del instrumento, adecuandola a las

necesidades del repertorio.
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2. Las técnicas de estudio y la memoria

2.1. Técnicas de organizacion del estudio.

2.2. La memoria intelectual; memorizacion de piezas de mayor complejidad formal.
2.3. La concentracion.

3. La lectura

3.1. Reforzamiento de novena posicion. Registro sobreagudo.

3.2. Acordes en quinta, séptima y novena posiciones: tonalidades de Do My Do m, Fa M,

La My La m. Séptimas de dominante correspondientes.

3.3. Acordes en funcidon de subdominante; enlaces. Séptimas diatonicas en primera y

segunda posicion. Do M, lamy Re M.

3.4. Reconocimiento de las distintas texturas. Lectura de piezas contrapuntisticas:

identificacion de voces.

3.5. Lectura a vista: - Melodias en séptima y novena posiciones, utilizando todas las
cuerdas. - Sucesiones de acordes en las tonalidades de Fa M, re m, Mi M con distintas
texturas y férmulas: arpegios, acordes, melodia con acompafamiento alterno de acordes o
arpegios. Acordes: Si bemol M, Do 7, Sol m, Si M, Si 7. - Piezas clasicas sencillas en 12

posicion.
4. La digitacién

4.1. Criterios generales de digitacion de mano derecha.
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4.2. Mano izquierda: la digitacién por posiciones. El uso de las

cuerdas al aire. Digitaciones “timbricas”.
4.3. Digitacién y estilo. Normas generales para la musica antigua y la clasica. La figueta.
5. Dinamica y agogica

5.1. La velocidad: control de la tensién y de la coordinacion de ambas manos. El

metrénomo. Adecuacioén de la velocidad al caracter y tempo de la obra. Control de la misma.
5.2. Mantenimiento del tempo en la interpretacién musical.

5.3. Diferenciacibn de planos sonoros: control e independencia de la melodia.

Identificacion de las texturas musicales mas importantes.

5.4. Trabajo de texturas contrapuntisticas. Continuidad sonora de cada voz y

mantenimiento de su dinamica y timbrica. Seguimiento auditivo de las voces.
6. El timbre

6.1. Buscar y aplicar variantes timbricas en el repertorio individual, adecuandolas a sus

caracteristicas.
7. El analisis

7.1. Iniciacion al analisis de partituras: Identificacion de tonalidad principal, secciones,
partes, temas, relacion entre secciones, acordes propios de la tonalidad, cadencias

importantes y tipo de texturas. Repertorio clasico y barroco.
7.2. La musica contrapuntistica: La conduccion de voces. La imitacion.

8. El repertorio de guitarra
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8.1. Lectura e interpretacion de piezas de distintos estilos
(Renacimiento, Barroco, Clasicismo, Romanticismo y Siglo XX) utilizando los criterios

propios de cada época (8.3.).

8.2. Conocimientos tedricos: El repertorio espanol: compositores mas representativos. -
El Renacimiento espafol. Vihuela y guitarra. Los vihuelistas. Danzas, intabulaciones,
diferencias y fantasias. - Musica espafola para guitarra barroca: danzas. Gaspar Sanz. - El
clasicismo: Sor y Aguado. Caracteristicas estilisticas generales. - EI Romanticismo en
Espana: Tarrega. Caracteristicas de su obra y de su escuela. - Siglo XX: Discipulos de

Tarrega. Llobet. Nacionalismo espafiol.

8.3. Criterios interpretativos generales en la Musica antigua y Clasicismo. - Dinamica y
agogica. - Articulacion. - Timbrica. - Recursos derivados de las caracteristicas de los
instrumentos originales: ausencia de arrastres en izquierda, la figueta. - Iniciacion a la

ornamentacion en el repertorio antiguo.
9. Interpretacion en publico

9.1. Trabajo del autocontrol. Desarrollo de la seguridad en si mismo: imagen positiva de

la actuacion.
9.2. Puesta en escena. El protocolo en el escenario.
Distribuciéon temporal

La distribucion temporal de la materia dado el sistema de ensefianza individualizada no
se adapta a un proyecto generalizado, pues el alumnado desarrollara de acuerdo a sus
posibilidades y situaciones personales el ritmo de trabajo mas adecuado, estableciéndose

un plan de tipo personalizado.
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5.4. Cuarto Curso

Contenidos
1. Técnica media de la guitarra

1.1 La relajacion en los movimientos. Control de la tension corporal. Eliminacion de

movimientos innecesarios.
1.2. Desarrollo del sentido del tacto en ambas manos.

1.3. Dominio de la pulsacion: adecuacion al estilo. Control de la presion adecuada para
mantener la potencia sonora en la interpretacién. Control en dinamicas simultaneas vy

alternas (diferenciacion de planos).

1.4. Igualdad e independencia de todos los dedos de la mano derecha. Trabajo de texturas

polifénicas imitativas.

1.5 La velocidad: trabajo en escalas y arpegios. Control y memorizacion adecuada de la

digitacion y coordinaciéon de ambas manos. Trabajo con el metronomo.

1.6. Escalas mayores y menores en dos octavas: trabajo de la velocidad. Diversos ritmos

y digitaciones. Terceras y sextas en una y dos octavas. Transposicion.

1.7. Ligados compuestos, trinos, mordentes dobles con un dedo pasivo y posiciones fijas

(en acordes, terceras y cejas). Digitacion con tres dedos del trino.

1.8. Extensiones de la posicion de la mano izquierda: control de la tension y relajacion de

la mano. Utilizacién razonada en el repertorio.
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1.9. Cambios de posicion: Seguridad, limpieza y rapidez entre
posiciones lejanas. Continuidad sonora en los enlaces. Utilizacion razonada de los cambios

segun el estilo y el fraseo de las obras.

1.10. Utilizacion del vibrato longitudinal en el repertorio individual segun el estilo. Vibrato

transversal. Velocidad del vibrato.
1.11. Control del diapasén. Posiciones sobreagudas.

1.12. Autonomia del alumno en la afinaciéon del instrumento, adecuandola a las

necesidades del repertorio.
2. Las técnicas de estudio y la memoria

2.1. Formas de favorecer la concentraciéon: ambiente adecuado. Eleccién de horario de

estudio. Organizacién de la sesion.
2.2. Disciplina de estudio diaria.

2.3. Trabajo del repertorio por secciones significativas. Sentido y uso de la repeticion de

pasajes.

2.4. Deteccion y solucién de problemas en la lectura, digitacion y ejecucién musicales:
analisis del problema, propuesta de soluciones razonadas y eleccion justificada de una de

ellas.

2.5. La memoria intelectual: memorizacion de piezas de mayor complejidad formal y

extension.

2.6. La concentracion.
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3. La lectura.
3.1. Reforzamiento en V, VIl y IX. Registro sobreagudo completo.

3.2. Despliegue de acordes perfectos mayores, menores y de séptima de dominante.

Séptimas: disminuida y diaténica sobre Il. Enlaces VII-I, |- 1l- V7-I.
3.3. Reconocimiento de las distintas texturas. Lectura de piezas contrapuntisticas.

3.4. Lectura a vista: - Melodias, con ambito de dos octavas, combinando posiciones
cercanas (IV-V, V-VI, lll-IV) - Enlaces armonicos en las tonalidades de Si bemol M, Sol m, Si
M. Arpegios, acordes, melodia con acompafamiento alterno de acordes o arpegios. -
Enlaces arménicos en V posicion y posiciones cercanas con distintas texturas y formulas. -

Piezas clasicas sencillas en 12 y 22 posiciones.
4. La digitacién
4.1. Racionalizacién de la digitacion de la mano derecha. Digitacion y velocidad.

4.2. El principio de posicion en la digitacién de la mano izquierda. Simplicidad y economia.
Analisis de las digitaciones posibles de mano izquierda para un mismo pasaje. Criterios de

eleccion: fraseo y estilo.
4.3. Transporte de digitaciones de mano izquierda.

4.4, La digitacion y el estilo. Las digitaciones de Tarrega y su escuela. El repertorio de

Segovia. Rasgos generales.

5. Dinamica y agogica.
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5.1. Trabajo de la velocidad. EI metrobnomo. Adecuacion de la

velocidad al caracter y tempo de la obra. Control y mantenimiento en cada pieza.

5.2. Diferenciacion de planos sonoros: control e independencia de la melodia.

Mantenimiento de la calidad sonora de los distintos planos.

5.3. Trabajo de texturas imitativas. Diferenciacion y claridad de voces: mantenimiento de

la calidad sonora. Seguimiento auditivo de las partes.

6. El timbre

6.1. Iniciacion a la variacion del timbre cambiando el angulo de ataque y la relacién

yema/uia.
6.2. Repaso general de efectos timbricos.
7. El analisis del repertorio.

7.1. Iniciacion al analisis de partituras: Identificacibn de tonalidad principal y
modulaciones, secciones, partes, temas, motivos, fraseo y articulacion, relacién entre
secciones, acordes mas empleados, cadencias importantes, tipo de texturas. Repertorio

clasico y barroco.

7.2. El repertorio contrapuntistico: La conduccion de voces. La imitacién. Los modos.

8. El repertorio

8.1. Lectura e interpretacion de piezas de distintos estilos (Renacimiento, Barroco,

Clasicismo, Romanticismo y Siglo XX) utilizando los criterios propios de cada época.
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8.2. Contenidos tedricos basicos relacionados con el repertorio
internacional. - El Renacimiento europeo: El laud. Escuelas nacionales. J. Dowland. Danzas,
intabulaciones, variaciones y fantasias. - El Barroco europeo: Laud, tiorba y guitarra barroca.
Escuelas nacionales. R. De Visée. Weiss y Bach. La suite. - La guitarra clasica: Paris y
Viena. Giuliani. Caracteristicas del repertorio clasico. Las piezas de salon. Las variaciones.
- El inicio del romanticismo: declive de la guitarra a mediados del XIX. Coste, Mertz. El
virtuosismo. - Siglo XX: Andrés Segovia y su relacion con Castelnuovo-Tedesco, Ponce. La

musica hispanoamericana: Barrios. H. Villalobos.

8.3. Criterios interpretativos generales en la Musica antigua y Clasicismo: - Dinamica y
agogica. - Articulacion. - Timbrica. - Recursos derivados de las caracteristicas de los
instrumentos originales: ausencia de arrastres en izquierda, la figueta. - Iniciacion a la

ornamentacion en el repertorio antiguo.
9. Interpretacion en publico

9.1. Trabajo del autocontrol en publico. Desarrollo de la seguridad en si mismo: imagen

positiva de la actuacion.
9.2. Puesta en escena. El protocolo en el escenario.
Distribuciéon temporal

La distribucion temporal de la materia dado el sistema de ensefianza individualizada no
se adapta a un proyecto generalizado, pues el alumnado desarrollara de acuerdo a sus
posibilidades y situaciones personales el ritmo de trabajo mas adecuado, estableciéndose

un plan de tipo personalizado.

5.5. Quinto Curso
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Contenidos
1. Técnica general

1.1 La relajacion en los movimientos. Control de la tensién corporal. Eliminacion de

movimientos innecesarios.

1.2. Dominio de la pulsacion. Adecuacion al estilo. Mantenimiento de la calidad y potencia
sonoras en la interpretacion. Control en dinamicas simultaneas y alternas: independencia de

planos sonoros. Control en publico.

1.3. Independencia de todos los dedos de la mano derecha. Trabajo de texturas

polifénicas imitativas.

1.4. Trabajo de la velocidad en el repertorio. Control y memorizacion adecuada de la

digitacion y coordinacién de ambas manos.
1.5. El trémolo: igualdad e independencia de los dedos en su realizacion.

1.6. Ligados compuestos, grupetos, trinos, mordentes con un dedo pasivo y en posiciones

fijas (en acordes, terceras y cejas). Trinos: distintas velocidades.

1.7. Extensiones de la posicion de la mano izquierda: control de la tensién y relajaciéon de

la mano. Utilizacion en el repertorio: economia de esfuerzos.

1.8. Cambios de posicion: Seguridad, limpieza y rapidez. Continuidad sonora en los

enlaces. Utilizacién razonada de los cambios segun el estilo y el fraseo de las obras.

1.9. El vibrato: tipos. Vibrato y estilo musical. Criterios de aplicacion.
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1.10 Autonomia en la afinacién del instrumento, adecuandola a las

necesidades del repertorio.
2. Las técnicas de estudio y la memoria

2.1. Disciplina de estudio diaria: - Organizacion del tiempo: Ejercicios de calentamiento
para preparar fisicamente las manos; graduacion del trabajo técnico; alternancia de

actividades.
2.2. Formas de favorecer la concentracion: ambiente y horario adecuados para el estudio

2.3. Incremento de la autonomia: - Propuesta y analisis de soluciones ante problemas que
surjan en el estudio del repertorio: técnica, dinamicas, digitacion, fraseo, etc. - Desarrollo de

la capacidad de resolver problemas en su tiempo de estudio diario.

2.4. Deteccion de la memoria predominante para su refuerzo y ampliacién con otros tipos

de memoria que la complementen.

2.5. La memoria intelectual. - Memorizacion de piezas de mayor complejidad formal y

extension. - Profundizacion en la comprension de la obra a través del analisis formal.
2.6. Control y memorizacién adecuada de la digitacion de ambas manos.

2.7. Autoevaluacién del trabajo sobre el repertorio, previo a la interpretacion en publico,
por medio de grabaciones caseras de audio 0 mejor con camara de video, que permite
ademas valorar el aspecto visual de la ejecucion, tensiones fisicas, movimientos exagerados

en ambas manos, puntos de la obra que necesitan ser revisados, etc

3. La lectura
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3.1. Dominio de todos los equisonos. Asimilacion de los acordes
propios de la armonia tonal: reconocimiento en el repertorio. Lectura de melodias y acordes

no tonales en distintas posiciones.

3.2. Autonomia del alumno en la lectura del repertorio, identificando y resolviendo por si

mismo los problemas que surjan. Identificacion de texturas.

3.3. Lectura a vista. - Melodias con enlaces entre posiciones cercanas. - Piezas sencillas
de armonia tonal: - Cambios hasta quinta posicion. - Texturas: melodia acompafiada por una
nota grave simultanea. Melodia acompafiada por arpegios utilizando las posturas acoérdicas

trabajadas. - Piezas sencillas con armonia contemporanea.
4. La digitacion

4.1. Racionalizacion de la digitacion de la mano derecha. Identificacion y solucion de

problemas por parte del alumno.

4.2. Estudio de las digitaciones posibles de mano izquierda para un pasaje. Criterios de
eleccion: facilidad técnica, fraseo y estilo. Identificacidon y solucién de problemas por parte

del alumno.

4.3. La digitacion vy el estilo. Las digitaciones de la musica antigua: evolucion. Analisis y
critica de las digitaciones de Tarrega y Segovia. El repertorio nacionalista. Tendencias

actuales.
5. Dinamica y agogica

5.1. Mantenimiento del tempo en piezas de mayor complejidad formal, adecuandolo al

caracter y agogica.
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5.2. El rubato.

5.3. Diferenciacion de planos sonoros: independencia sonora y de fraseo. Mantenimiento

de la calidad sonora de los distintos planos.
5.4. Trabajo de texturas polifénicas imitativas de mayor complejidad formal.

5.5. Criterios para aportar dinamica y agodgica en partituras que no las contengan, o para

mantener o variar las escritas. Realizacion practica sobre el repertorio individual.
6. El timbre

6.1. Recursos especiales: portamento, vibrato, arpegiado, armonicos, contrastes,

tambora, pizzicato, rasgueados, etc.
7. Analisis del repertorio

7.1. Identificacion de tonalidad principal y modulaciones, secciones, partes, temas,
motivos, fraseo y articulacion, relacion entre secciones, acordes mas empleados, cadencias
importantes, tipo de texturas, etc. Formas lied binario y ternario. El rondé. Repertorio clasico,

barroco y romantico.

7.2. La musica antigua: La conducciéon de voces. La imitacion. Los modos. Tiempos y

compases. Las diferencias. La fantasia.
8. El repertorio.

8.1. Lectura e interpretacion de piezas de distintas épocas utilizando los criterios de

interpretacion acordes con el estilo (8.3).
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8.2. Contenidos tedricos relacionados con el repertorio. - El
Renacimiento europeo: Laud, vihuela y guitarra. El arte de glosar. La ornamentacion. La
tablatura. - El Barroco europeo: Laud, tiorba y guitarra barroca. La ornamentacion: escuelas

nacionales. La tablatura. - La guitarra clasica: Caracteristicas del repertorio clasico. La

interpretacion. La edicion de musica en la época. Problemas de las reediciones posteriores.

8.3. Criterios interpretativos generales en el Romanticismo y musica nacionalista: -
Digitaciones originales: caracteristicas sonoras. - Dinamica y agogica. Rubato. - Timbrica. -

Articulacion y fraseo. - Arrastres y portamentos.
9. La interpretacion en publico

9.1. La interpretacién como acto de comunicacion: el intérprete como mediador entre la

musica y el publico.

9.2. Dominio fisico del repertorio antes de su interpretacién en publico. Desarrollo de la

seguridad en si mismo: imagen positiva de la actuacion.

9.3. Preparacién de la actuacion: grabacion previa del repertorio (en audio o cdmara de

video), para salir al escenario con la experiencia positiva previa de su control. Otros recursos.

9.4. Puesta en escena. Formas de favorecer la concentracion en el escenario. Control

mental: Evitar pensamientos negativos y fomentar los positivos.

9.5. Valoracion de la actuacion: aspectos positivos (reforzadores) y negativos (mejorables)
mediante la autoevaluacién. Propuesta conjunta de trabajo complementario que sirva de

preparacion para la siguiente.

Distribuciéon temporal
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La distribucion temporal de la materia dado el sistema de ensefianza
individualizada no se adapta a un proyecto generalizado, pues el alumnado desarrollara de

acuerdo a sus posibilidades y situaciones personales el ritmo de trabajo mas adecuado,

estableciéndose un plan de tipo personalizado.

5.6. Sexto Curso

Contenidos
1. Técnica general

1.1. Control de la posicidén corporal en la interpretacion del repertorio: relajacion de los
movimientos y dominio de la tension corporal. Eliminacidon de movimientos innecesarios.
Mantenimiento del tono muscular adecuado para afrontar la interpretacion en publico:

mantenimiento fisico de las manos.

1.2. Dominio de la pulsacién: adecuacion al estilo y control al tocar en publico.

Mantenimiento de la calidad sonora en la interpretacion del repertorio.

1.3. Independencia de todos los dedos de la mano derecha, adecuandose a las

caracteristicas técnicas y musicales del repertorio.

1.4. Interpretacion del repertorio a tempo. Memorizacidon adecuada de la digitacion y

coordinacion de ambas manos.

1.5. Limpieza en la realizacion de ligados y adornos con la mano izquierda. Eleccién de
recursos técnicos segun las caracteristicas del repertorio, buscando economia de esfuerzos

y relajacion de la mano.
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1.6. Adaptacién de la mano izquierda a los cambios de posicion.
Control de los enlaces de posicidon en pasajes rapidos. Relajacion y eliminacion de

movimientos superfluos. Control de la tensién de la mano en las extensiones.

1.7. Vibrato y estilo musical: criterios de aplicacion. Mantenimiento del vibrato a lo largo

de la interpretacion siempre que lo requiera.
1.8. Distintos tipos de rasgueo.

1.9 Autonomia en la afinacién del instrumento, adecuandola a las necesidades y al trabajo

técnico del repertorio.
2. Las técnicas de estudio y la memoria

2.1. Disciplina de estudio diaria: - Organizacion del tiempo: Ejercicios de calentamiento
para preparar fisicamente las manos; graduacion del trabajo técnico; alternancia de
actividades. - La concentracion: lograr atencion sostenida sobre cada aspecto de la ejecucion
instrumental durante el estudio diario. Formas de favorecerla: ambiente y horario adecuados

para el estudio.

2.2. Incremento de la autonomia: - Propuesta y analisis de posibles soluciones en todos
los aspectos que haya de abordar en su estudio: técnica, dinamicas, digitacion, fraseo, etc.

- Resoluciéon de problemas en el estudio diario.

2.3. Fomentar y apoyar la memoria predominante con el desarrollo de otras memorias que

la complementen.

2.4. La memoria intelectual: - Memorizacion de piezas de mayor complejidad formal y
extensién: obras con varios movimientos. - Profundizacion en la comprension de la obra a

través del analisis formal.
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2.5. La memoria psicomotriz correcta: ensefiar a los dedos a ejecutar

sus movimientos siempre de igual forma. Memoria de digitaciones.

2.6. Empleo del metronomo como herramienta de control para lograr una ejecucion limpia

y solida.

2.7. Autoevaluacion del trabajo sobre el repertorio: grabacién (en cassette, CD o con
camara de video) para valorar su control, el aspecto visual de la ejecucion, tensiones fisicas,
movimientos exagerados en ambas manos, puntos de la obra que necesitan ser revisados,

etc
3. La lectura

3.1. Reconocimiento en el repertorio de acordes tonales. Lectura de melodias y acordes

no tonales en distintas posiciones y texturas.

3.2. Autonomia del alumno en la lectura del repertorio, resolviendo por si mismo los

problemas que surjan. Identificacion de texturas.

3.3. Lectura a vista. - Piezas sencillas de armonia tonal: - cambios hasta séptima posicion.
- Texturas: - melodia acompafada por una nota grave simultanea. - melodia acompafnada
por arpegios utilizando las posturas acérdicas trabajadas. - melodia acompafada por
acordes de dos y tres notas alternantes. - acordes de tres y cuatro sonidos (posiciones

conocidas) - Piezas sencillas con armonia contemporanea.
4. La digitacién

4.1. Racionalizacién de la digitacion de la mano derecha: interpretar el repertorio con la
digitacion planteada en su estudio. Identificacién y solucion de problemas por parte del

alumno.
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4.2. Estudio de las digitaciones posibles de mano izquierda para un
pasaje. Criterios de eleccion: facilidad técnica, fraseo y estilo. Identificacion y solucién de
problemas por parte del alumno. Interpretacion del repertorio con la digitacion planteada en

su estudio

4.3. La digitacion y el estilo: analisis y aplicacion de digitaciones segun la época y estilo

de las piezas. Criterios para modificar digitaciones.
5. Dinamica y agogica

5.1. Mantenimiento del tiempo en piezas de mayor complejidad formal, adecuandolo al
caracter y tiempo de las obras. Control de los distintos tiempos en las piezas compuestas de

varios movimientos.
5.2. El rubato.

5.3. Independencia de dinamica y de fraseo en las distintas texturas. ldentificacién de

éstas por parte del alumno. Aplicacion en el repertorio polifénico.

5.4. Criterios para aportar dinamica y agoégica en partituras que no las contengan, o para

mantener o variar las escritas. Realizacion practica sobre el repertorio individual.
6. El timbre

6.1. Recursos especiales: percusiones, armonicos, pizzicatos, contrastes dinamicos,

destacado de disonancias, rasgueados, digitaciones “timbricas”, etc.
7. Analisis del repertorio

7.1. Andlisis formal y estilistico de las obras que cada alumno seleccione en su programa

individual para tocar en publico. Caracteristicas de la fuente. Identificacion de tonalidad
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principal y modulaciones, secciones, partes, temas, fraseo vy
articulacion, relacion entre secciones, acordes mas empleados, cadencias importantes, tipo

de texturas, etc. Las variaciones y la forma sonata.
7.2. La musica antigua: La ornamentacion y la improvisacién. La imitacion. La fuga.
8. El repertorio

8.1. Lectura e interpretacion de piezas de distintos estilos utilizando los criterios de

interpretacion propios.

8.2. Contenidos tedricos relacionados con el repertorio. - El Romanticismo y la guitarra.
Tarrega. Recursos expresivos. - El nacionalismo. Principales compositores. El folklore.
Utilizacion de recursos procedentes de éste. - La musica de vanguardia. Corrientes. Escritura

e interpretacién. La funcion de la timbrica.

8.3. Criterios interpretativos generales en la musica contemporanea: - Digitaciones
originales: caracteristicas sonoras. - Dinamica y agogica. Rubato. - Timbrica. - Articulacion

y fraseo. - Arrastres y portamentos.
9. La interpretacion en publico

9.1. La actuaciéon en publico como parte indispensable de la formacion musical. La
interpretacion como acto de comunicacion, el intérprete como mediador entre la musica y el

publico.

9.2. Dominio fisico de la obra antes de presentarla ante el publico. Desarrollo de la

seguridad en si mismo: imagen positiva de la actuacion.
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9.3. Preparacion de la actuacion: grabacion previa del repertorio (en
audio o camara de video) para salir al escenario con la experiencia positiva previa de su

control. Otros recursos.

9.4. Puesta en escena. Formas de favorecer la concentraciéon en el escenario. Evitar

pensamientos negativos y fomentar los positivos.

9.5. Valoracion de la actuacion: aspectos positivos (reforzadores) y negativos (mejorables)
mediante la autoevaluacién. Propuesta conjunta de trabajo complementario que sirva de

preparacion para la siguiente.
Distribuciéon temporal

La distribucion temporal de la materia dado el sistema de ensefianza individualizada no
se adapta a un proyecto generalizado, pues el alumnado desarrollara de acuerdo a sus
posibilidades y situaciones personales el ritmo de trabajo mas adecuado, estableciéndose

un plan de tipo personalizado.

6. METODOLOGIA
6.1. Principios metodolégicos

- La seleccién de un repertorio de obras, por parte del profesorado, facilitara la adquisicion
progresiva de los aspectos técnicos e interpretativos a lo largo de estas ensefianzas y dara

respuesta a la diversidad de capacidades, motivaciones e intereses del alumnado.

- Se proporcionara el equilibrio entre la practica individual guiada del instrumento,
orientada a la mejora de la técnica, y el uso de estrategias de ensefianza en grupo, el
ejercicio expresivo cooperativo en duos, trios, etc. Estas practicas incrementan la motivacion
y desarrollan actitudes positivas de autocritica, tolerancia y respeto, cooperacion y practicas,

en general, de convivencia.
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- Se fomentara la escucha activa para incrementar las capacidades
perceptivas del alumnado, fomentando con esto su sensibilidad, emotividad, imaginacion,
capacidad expresiva y creatividad y desarrollando su memoria auditiva como esencia en la

practica musical aplicable en la interpretacion, reconocimiento, improvisacion e identificacion

de los distintos elementos musicales estudiados.

- Se potenciara la adquisicién de técnicas de aprendizaje que posibilitan la progresiva
autonomia del alumnado en el ejercicio del estudio para lograr la maxima eficacia en su
esfuerzo personal. Se ayudara el alumnado a reflexionar sobre el propio proceso de
aprendizaje y enfrentarse a las demas dudas que surjan en dicho proceso, asi como a

intentar solucionarlas con una autonomia cada vez mayor.

- El repertorio de obras, métodos, estudios y libros viene detallado dentro del ANEXO de

esta Programacién Docente.

Ante situaciones extraordinarias que impliquen la suspension temporal de la actividad

educativa presencial, se adoptaran las siguientes medidas organizativas:

En el caso de atencidon educativa en el domicilio las familias se podran poner en contacto
con el profesorado a través de Itaca. Una vez establecido este primer contacto se podra
continuar la comunicacion a través del correo GVA del profesorado. En caso de que el
profesor considere necesaria una interaccién por videoconferencia se utilizara la herramienta

Teams.

Igualmente, se utilizara el correo electronico o uno de los medios ofrecidos por la
Conselleria con competencia en educacién en el caso de tener que enviar algun tipo de
material. Los calendarios de evaluacion se podran modificar en base a las instrucciones

recibidas de los diferentes organismos y de la CCP. Asimismo, y segun el momento en el
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que se suspendiera la actividad presencial, el profesor comunicara a la
familia y/o al alumno/a las condiciones para la realizacion, presentacion y entrega de las
actividades. La accion tutorial tendra que desarrollarse y adaptarse a las circunstancias,
teniendo especial cuidado en el contacto con las familias y en el trabajo conjunto de las

diferentes materias del alumno/a. En el caso de que una familia desee ser atendida de

manera presencial debera solicitar cita con el profesor/a a través de Itaca.

6.2. Atencion a la diversidad

Se entiende por atencion a la diversidad el conjunto de actuaciones educativas dirigidas
a dar respuesta a las diferentes capacidades, ritmos y estilos de aprendizajes, motivaciones
e intereses, situaciones sociales, culturales, linguisticas y de salud del 36 alumnado. La
propia naturaleza de los estudios de musica que se imparten al conservatorio, a través de
clases individuales y en grupos reducidos, ya garantiza al alumnado una atencion
personalizada. Sin embargo, existen una serie de medidas orientadas a responder a las
necesidades educativas concretas del alumnado y a la consecucion de las competencias
basicas y los objetivos de la etapa y que, en ningun caso, podran suponer discriminacion

que los impida lograr dedos objetivos y la titulacion correspondiente.
En este sentido, la intervencion educativa se ajustara a los siguientes principios:

a) Diversidad: entendiendo que de este modo se garantiza el desarrollo de todo el
alumnado a la vez que una atencién personalizada en funcion de las necesidades de cada

cual.

b) Inclusién: se debe de procurar que todo el alumnado logre similares obijetivos,

partiendo de la no discriminacion y no separacion en funcion de la o las condiciones de cada
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alumno o alumna, ofreciendo a todos ellos las mejores condiciones y

oportunidades e implicandolos en las mismas actividades.

c) Normalidad: tienen que incorporarse al desarrollo normal y ordinario de las actividades

y de la vida académica del conservatorio.

d) Flexibilidad: deberan de ser flexibles para que el alumnado pueda acceder a ellas en

distintos momentos de acuerdo con las sedes necesitados.

e) Contextualizacion: deben de adaptarse al contexto social, familiar, cultural, étnico o

linguistico del alumnado.

f) Perspectiva multiple: el disefio se hara adoptando distintos puntos de vista para superar
estereotipos, prejuicios sociales y discriminaciones de cualquier tipo y para procurar la

integracion del alumnado.

g) Expectativas positivas: deberan de favorecer la autonomia personal, la autoestima y la

generacion de expectativas positivas en el alumnado y en su entorno socio-familiar.

h) Validacion por resultados: tendran que validarse por el grado de consecucion de los

objetivos y por los resultados del alumnado a quienes se aplica.

Teniendo en cuenta estas premisas, se organizaran medidas de atencién a la diversidad
entre las que se contemplaran los agrupamientos flexibles, las medidas de refuerzo en clases
de espaldarazo y tutorias, las adaptaciones de las programaciones docentes, la integracion
en materias en ambitos y los programas para el alumnado con necesidades especiales,

alumnado con altas capacidades y alumnado con incorporacién tardia.

La atencion a la diversidad esta, por lo tanto, orientada a paliar los problemas del

alumnado que presenta necesidades educativas especiales, es decir, aquel que requiera
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determinados espaldarazos y atenciones educativas especificas
derivadas de discapacidad o trastornos graves de conducta; asi como del alumnado con
altas capacidades intelectuales, caso en el cual se desarrollara a través de medidas
especificas de accion tutorial y enriquecimiento del curriculum. Del mismo modo, se
contempla también al alumnado procedente otros paises de lengua y cultura diferentes al
nuestro. El conservatorio incorporara a su Proyecto Educativo principios que fomentan la
interaccion sociocultural, la solidaridad, la reciprocidad y la cooperacion, y se adoptaran las

medidas necesarias para garantizar el respeto, la valoracion y la participacion de todos los

miembros de la comunidad educativa en términos de igualdad.

7. EVALUACION
7.1. Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracién y la relajacion a las exigencias de la

ejecucion instrumental. Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

a) Controla conscientemente la ejecucion instrumental mediante la coordinacion de los

esfuerzos musculares y el grado de relajacion.

b) Mantiene una adecuada postura corporal que permite la correcta colocacion del

instrumento y la coordinacion entre ambas manos.
¢) Muestra coordinacion y flexibilidad en los movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musicales en la ejecucion de estudios

y obras. Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

a) Realiza una buena lectura de la partitura como base para la futura interpretacién de la

misma.
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b) Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esenciales como la

emision, la afinacion, la digitacién y la articulacién.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las posibilidades sonoras del instrumento,
asi como el grado de sensibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de la calidad

sonora. Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

a) Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del instrumento en la interpretacién

del repertorio adecuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

a) Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo las dificultades técnicas por si

mismo y progresa en su calidad interpretativa.
b) Muestra interés y constancia en la preparacién de las obras y estudios.

5. Interpreta obras de diferentes épocas y estilos mostrando coherencia entre la ejecucion

y la estética de la obra. Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

a) Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes obras constitutivas del repertorio

del nivel y las transmite con rigor en su interpretacion.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con fluidez y comprension. Mediante

este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

a) Toca a primera vista obras de una dificultad mediana.
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7. Memorizar e interpretar, previo analisis de elementos formales
basicos, textos musicales del repertorio del nivel, usando la medida, afinacién, dinamica,
articulacion y fraseo adecuados. Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno

o alumna:

a) Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion en la interpretacion sin partitura

de obras del repertorio adecuadas al nivel.
b) Mantiene la concentracién durante la interpretacion.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los margenes
de flexibilidad que permita la obra. Mediante este criterio se valorara en qué medida el

alumno o alumna:

a) Se implica en la interpretacion de la obra y hace aportaciones personales que

contribuyen al enriquecimiento de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

b) Muestra inventiva para abordar la improvisacion con el instrumento aplicando los

conocimientos adquiridos.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la resolucion de problemas técnicos

e interpretativos. Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:
a) Incorpora en su proceso de aprendizaje las explicaciones del profesor o profesora.

b) Reconoce los resultados obtenidos después de la interpretacion sefialando aciertos y

errores.

c) Elabora un plan de actuaciones para corregir las deficiencias técnicas detectadas en la

ejecucion del repertorio.
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d) Resuelve el control sobre el ritmo, la afinacién, la digitacién, la

articulacion, la calidad del sonido, el fraseo y la ornamentacion.

10. Interpretar en publico, como solista, un programa adecuado a su nivel demostrando
capacidad comunicativa y calidad artistica. Mediante este criterio se valorara en qué medida

el alumno o alumna:

a) Se desarrolla con soltura en el espacio escénico, adapta sus gestos y movimientos a
la interpretacion musical y da muestras de una correcta posicion de acuerdo con el

instrumento.

b) Mantiene el grado de concentracién y autocontrol necesario durante la interpretacion

de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacion sobre la técnica, la historia y el
repertorio del instrumento. Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o

alumna:

a) Incorpora en su proceso de aprendizaje los resultados de la busca de documentacién

contrastandolos con sus propios conocimientos técnicos y musicales.

7.2. Procedimientos de evaluacion
- Seguimiento y evaluacion continua del alumnado durante las clases, para comprobar el

grado de asimilacion de los objetivos y contenidos del curso.

- Realizacion de un control o prueba trimestral. Estos consistiran en la interpretacion de
un ejercicio técnico, un estudio y una de las piezas u obras trabajadas durante el trimestre,
asi como un fragmento a vista. En el caso del tercero y ultimo trimestre, se podra solicitar la

interpretacion del repertorio trabajado durante todo el curso. Dicha prueba se realizara los

50



% GENERALITAT Conservato#p'rofessiona/

VALENCIANA de’ miisica
\\\ Conselleria d’Educacid, A (/ﬁlA/[ea

Cultura i Esport

dias previos a la sesion de evaluacidon correspondiente. En las tres

evaluaciones se realizara el examen por el profesor en el aula.

- Evaluacion del alumnado durante las audiciones y actividades que se realizan durante

el curso.

- Evaluacion conjunta a las reuniones de evaluacion con el resto del profesorado del

alumno.
- Dialogo con el alumno, tanto en las clases como las tutorias.

7.3. Criterios de evaluacion

- Controlar la asistencia en las clases.
- Comprobar la consecucion de los objetivos, contenidos y contenidos minimos.
- Observar el interés, la dedicacion, la atencion y la actitud del alumno hacia la asignatura.

- Evaluar el talento, las condiciones y las aptitudes demostradas por el alumnado, con

respecto a la asignatura en particular y a la musica en general.

- Sintetizar todo el desarrollo y la evolucion del alumnado para una correcta orientaciéon

del mismo.

- Valorar los resultados del proceso de ensefianza aprendizaje del alumnado atendiendo

a los siguientes porcentajes:
¢ 40% notas de clase
¢ 10% asistencia, actitud y comportamiento

¢ 30% examen (100% en el caso de Pérdida de Evaluacion Continua)
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¢ 20% audicion (si el alumnado no participa en la audicion, el examen

valdra el 50%)
- Los resultados de la evaluacion final se expresaran a través de calificaciones del 1 al 10.

7.4. Pérdida de evaluacién continua

El alumnado que falté a siete (7) clases decaera en su derecho a la evaluacion continua
y tendra la posibilidad de realizar una prueba para ser evaluado. Dicha prueba se llevara a
cabo los dias previos a la Junta de Evaluacién y el alumnado sera informado con suficiente
antelacién del tipo de prueba que se le va a hacer, asi como de los contenidos de la misma.

El resultado de dicha prueba supondria el 100% de la calificacion.

Dicha prueba consistira en la interpretacion de un ejercicio técnico, un estudio y una de
las piezas u obras trabajadas durante el trimestre, asi como un fragmento a primera vista.
En el caso del tercero y ultimo trimestre se podran solicitar la interpretacion del repertorio

trabajado durante todo el curso.

7.5. Minimos
1. El alumnado debe de demostrar haber adquirido los conocimientos necesarios para la

consecucion de los contenidos para cada curso.

2. El alumnado debe de haber trabajado al menos el 50% del repertorio propuesto para

cada curso.

7.6. Criterios de promocion
El alumnado que curse ensefianzas elementales o profesionales de Musica o de Danza,
y que desee matricularse en mas de un curso simultdneamente, debera presentar su solicitud

segun el modelo que figura en el anexo Xl, y cumplir los siguientes requisitos:
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a) Superar una evaluacién de todas y cada una de las asignaturas,
siempre que éstas no hayan sido superadas con anterioridad, del curso o cursos anteriores

a aquel al que se desea promocionar.
b) Tener una nota media minima de nueve puntos en el expediente académico.

c) Disponer de una nota media minima de nueve puntos en las asignaturas de Instrumento

Principal.

d) Haber obtenido una calificacién minima de siete puntos en todas y cada una de las

asignaturas ya superadas.

El alumnado o sus representantes legales, si es menor de edad, podran solicitar la
ampliacion de matricula ante el érgano competente del conservatorio o centro privado
autorizado. El plazo para solicitar las ampliaciones de matricula en cada curso escolar

comprendera hasta que tenga lugar la primera sesion de evaluacion de caracter trimestral.

Tras la recepcidon de la solicitud en el centro, el equipo docente del alumno o alumna,
coordinado por el tutor o tutora, emitira un informe donde hara una valoracién de las
capacidades de trabajo y progreso manifestadas por el alumno o alumna desde el principio
del curso, su asistencia regular a todas las asignaturas, la madurez y el desarrollo, segun su
edad y curso, asi como la responsabilidad de éste en las actividades de grupo. El equipo
docente entregara a la direccion del centro dicho informe, donde constara la firma de todo el
profesorado que forma parte del equipo docente del alumno o alumna, y certificando si
cumple o no los objetivos propuestos y posee los conocimientos necesarios para

promocionar al curso o cursos solicitados.
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Asimismo, previamente a la firma del informe por parte del equipo
docente, sera preceptivo mantener una reunién informativa con el alumno o alumna, o con

sus representantes legales si es menor de edad, acerca de las consecuencias académicas

que se derivan de hacer efectiva la ampliacién de matricula.

Una vez emitido el informe del equipo docente, mantenida la reuniéon con el alumno o
alumna, o bien con sus representantes legales, y comprobada la documentacion, la direccidn
del centro emitira un informe haciendo constar que el centro dispone de recursos para
atender la ampliacion de la matricula del alumno o alumna, sin derivar en un incremento de

la plantilla del profesorado.

Toda la documentacion relacionada anteriormente, sera remitida al Consejo escolar del
centro. En los conservatorios, se estimara o desestimara de forma motivada la solicitud en
el plazo maximo de un mes, pudiendo entenderse desestimadas las solicitudes si no se
dictase resolucion expresa en dicho plazo. Contra las resoluciones dictadas en los
conservatorios, cabra interposicion de recurso de alzada ante el 6érgano jerarquico superior

de aquel que dicto el acto administrativo.

Para realizar el informe individual se utilizara el modelo disponible en el anexo Il de la
RESOLUCION de 15 de julio de 2022, del secretario autonémico de Educacién y Formacién
Profesional, por la cual se dictan instrucciones en materia de ordenacion académica y de
organizacion de la actividad docente de los conservatorios y centros autorizados de
ensenanzas artisticas elementales y profesionales de Musica y Danza de la Comunidad

Valenciana.
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7.7. Recuperacion

Con el fin de facilitar el alumnado la recuperacién de las asignaturas con evaluacion
negativa, se organizaran pruebas extraordinarias al finalizar el curso. Estas pruebas
extraordinarias las realizaran los profesores correspondientes, salvo para el 6.° curso, que
se realizaran ante un tribunal. Los contenidos de las pruebas extraordinarias para todos los
cursos seran decididos por el profesor de la asignatura y se informara al interesado con

suficiente antelacion.

8. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES
Las denominadas actividades complementarias o extraescolares pueden servir para

completar la formacion de los alumnos y alumnas, asi como dinamizar la relacion entre el
alumno y la vida cultural del conservatorio de Altea y su entorno.

Este tipo de actividades pueden ser promovidas desde el propio departamento de guitarra,
entre departamentos con otras especialidades, desde el centro o incluso organizadas por
instituciones externas.

Se llevaran a cabo las siguientes actividades:

-Participacion en audiciones.

-Participacion en concursos.

-Cursos y master-class.

-Intercambios con otros centros de Ensefianzas Musicales.
-Asistencia a conciertos.

9. CONCRECION DE LOS ACUERDOS ADOPTADOS PARA PROMOVER LA
CONVIVENCIA ESCOLAR ADOPTADOS EN EL PLAN DE CONVIVENCIA

Dentro del Plan de Convivencia de nuestro Conservatorio consensuamos todo el claustro

del profesorado diferentes objetivos que ayudan a conseguir un buen clima de convivencia
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por parte de toda la Comunidad Educativa. Favorecer y potenciar la
integracion de todo el alumnado, mediante la participacion en las diferentes actividades que
se programan y realizan a lo largo del curso. Asi mismo, el profesorado, alumnado, madres-

pares, conserjes y personal de administracion y gestion, seran participes activos para

conseguir una convivencia en paz, respeto y tolerancia.

Dentro del Plan de Convivencia estan incluidos los diferentes instrumentos y herramientas
que facilitaran al profesorado su semilla como docente-tutor y como mediador frente a la

resolucion de conflictos.

La aplicacion del Plan de acogida facilita la integracién del nuevo alumnado que inicia sus
estudios musicales en el Conservatorio, asi como mantener reuniones periddicas con los
padres-madres para facilitar informacién, comentar y solucionar problemas que puedan

surgir y propiciar una relacion cordial que estimulo el alumnado.

De igual manera, existen diferentes acuerdos dentro de la organizacion de la actividad
docente, en el ambito familiar y social, asi como diferentes medidas de intervencion frente a

las diversas incidencias que puedan ocurrir.

10. PROGRAMACION DE LAS ACTIVIDADES CONJUNTAS CON OTROS
DEPARTAMENTOS QUE AFECTAN A VARIAS ESPECIALIDADES O
ASIGNATURAS.

A lo largo de este curso académico, estan programadas varias actividades en las cuales
participan los diferentes departamentos con sus respectivas especialidades y asignaturas.
Estas actividades estan reflejadas en la Programacion General Anual que presenta el

Conservatorio a la Conselleria de Educacion al inicio del curso.

11. PRUEBAS DE ACCESO
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El Departamento de Lenguaje Musical confecciona los ejercicios de
la parte tedrico practica de la prueba de acceso a las Ensefianzas Profesionales, asi como

los contenidos y criterios de evaluacion especificos de cada curso por los que se acceden a

cada prueba.

Los ejercicios tedrico-practicos seran custodiados por el Jefe de Estudios hasta el mismo

dia de la prueba.

El profesorado de las diferentes especialidades instrumentales se encargara de
confeccionar los ejercicios de primera vista que debera de interpretar el alumnado que
acceda a las pruebas para el ingreso a las Ensefianzas Profesionales, asi como el listado
de obras orientativas para cada curso de las Ensefianzas Profesionales, publicadas al tablon

de anuncios del Conservatorios y en la pagina web, segun nos marca la normativa vigente.
Prueba de acceso a las Enseianzas Profesionales
Primero y segundo curso

PRUEBA A: interpretacion de una obra, estudio o fragmento elegido por el tribunal de una
lista de tres que presentara el alumnado. Se valorara la ejecucion de memoria de las obras

presentadas. Puntuacion: de 0 a 10 puntos.

PRUEBA B: lectura a primera vista de un fragmento adecuado al instrumento. Puntuacion:

de 0 a 10 puntos.

PRUEBA C: capacidad auditiva y de conocimientos tedrico-practicos de lenguaje musical.

Puntuacion: de 0 a 10 puntos. 46

Tercer curso
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PRUEBA A: interpretacién de una obra, estudio o fragmento elegido
por el tribunal de una lista de tres que presentara el alumnado. Se valorara la ejecucién de

memoria de las obras presentadas. Puntuacion: de 0 a 10 puntos.

PRUEBA B: lectura a primera vista de un fragmento adecuado al instrumento. Puntuacion:

de 0 a 10 puntos.

PRUEBA C: Capacidad auditiva y de conocimientos tedrico-practicos del lenguaje

musical: puntuacion de 0 a 10. Ponderacién sobre la nota final: 75%

PRUEBA D: prueba de piano complementario. Puntuacion: de 0 a 10 puntos. Ponderacion

sobre la nota final: 25%.
Cuarto y quinto curso

PRUEBA A: interpretacion de una obra, estudio o fragmento elegido por el tribunal de una
lista de tres que presentara el alumnado. Se valorara la ejecucion de memoria de las obras

presentadas. Puntuacion: de 0 a 10 puntos.

PRUEBA B: lectura a primera vista de un fragmento adecuado al instrumento. Puntuacion:

de 0 a 10 puntos.

PRUEBA C: prueba de piano complementario. Lectura a primera vista de un fragmento
adecuado a las dificultades técnicas del nivel y contenidos de segundo curso (4.°de E.P.) o
tercer curso (5.° de E.P.) de la asignhatura de piano complementario de las Ensefanzas
Profesionales. Interpretacién de un estudio, pieza o fragmento de una obra elegida de entre
un listado de tres que presentara el alumnado, de un nivel de segundo curso (4.°de E.P.) o

tercer curso (5.° E.P.) de la asignatura de piano complementario de las Ensefanzas
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Profesionales de musica. Se valorara la ejecucion de memoria de las

obras presentadas. Puntuacion: de 0 a 10 puntos. Ponderacion: 25% de la nota.

ARMONIA: realizacion de un bajo cifrado y prueba de audicién guiada. Puntuacién: de 0

a 10 puntos. Ponderacion: 75% de la nota.
Sexto curso

PRUEBA A: interpretacion de una obra, estudio o fragmento elegido por el tribunal de una
lista de tres que presentara el alumnado. Se valorara la ejecucion de memoria de las obras

presentadas. Puntuacion: de 0 a 10 puntos.

PRUEBA B: lectura a primera vista de un fragmento adecuado al instrumento. Puntuacion:

de 0 a 10 puntos.

PRUEBA C: ANALISIS: analisis musical de una pieza o fragmento musical de nivel de
primer curso de Analisis. Ejercicio de audicion guiada adecuado al nivel de 1.° curso de

analisis.
Puntuacion: de 0 a 10. Ponderacion: 75% de la nota.

HISTORIA DE LA MUSICA: desarrollo de un tema adecuado al nivel de 1.° curso de
Historia de la Musica. Ejercicio de audicidon comentada adecuado al nivel de 1.° curso de

Historia de la Musica.
Puntuacion: de 0 a 10. Ponderacion: 25% de la nota.

ANEXO | LISTADO ORIENTATIVO DE OBRAS Y ESTUDIOS
PRIMER CURSO

ESTUDIOS
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Le papillon op.50

25 estudios melddicos progresivos op.60.
Estudios

Estudios completos

Etudes simples

OBRAS

A) Antiguas:
Hispanae chitarrae ars viva

A

Conservatlori professional
A de miisica
drAltea
/

M. Giuliani
M. Carcassi
D. Aguado
F. Sor

L. Brower

E. Pujol

Cuatro diferencias sobre Guardame las Vacas L.Narvaez

Pavana muy llana para tafier
Partita en La m

Ramillete de flores

Seis pavanas

Sarabande de la suite BWV 995

B) Clasico-romanticas:
Caprichon® 4

Minueto op.22, Minueto op.25
Rondoncino

C) Modernas:

Dialogando

Lagrima

Sarabande

Retrato brasileiro

Cubanita

Tema infantil con variaciones
Pequefio estudio, Cancién

SEGUNDO CURSO

ESTUDIOS

Estudios

25 estudios melddicos progresivos.
Estudios simples

Le papillon op. 51

Estudios

OBRAS

D. Pisador
J. Logy

J. Rey

L. Milan

J. Bach

M. Carcassi
F. Sor
M.Giuliani

D. Fortea

F. Tarrega
F. Poulenc
B. Powell

F. Chaviano
J. Fernandez
A. Garcia

D. Aguado

M. Carcassi
L. Brouwer

M. Giuliani

F. Sor.
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Renacimiento y Barroco
Almain y almain “Take and Take it”
The Frog Galliard, The Shoemaker’s Wife
Preludio BWV 999
Bourrée BWV 996
Preludio de la Suite n° 1 para cello
Canarios

Post romanticas y actuales.
El testament d’Amelia.
Preludio n® 1y 3. H. Villalobos.

Conservatlori professional
Ade m,u'sica
/ drAltea
/

R. Johnson
J. Dowland
J. Bach
J. Bach
J. Bach
G. Sanz

M. Llobet.

Tango “Maria”. Mazurca “ Adelita”. Mazurca “Sueno” F. Tarrega.

TERCER CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

ESTUDIOS

Estudios completos.

Estudios completos.

25 estudios meloddicos y progresivos op. 60
Etudes Simples

OBRAS

Renacimiento
Preludio
Sir John Smith his Almain.
Cancion del Emperador

Barroco
Zarabanda y Double (BWV 1002)
Sonata en la mayor L. 483
Clasicismo
Minuetos op 11.
Tema variado del op. 11.

D. Aguado
F. Sor

M. Carcassi
L. Brower

J. Dowland
J. Dowland
L. Narvaez

J. Bach
D. Scarlatti

F. Sor
F. Sor
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Melancolia del Guilianate.
Romanze del Bardenklange.

Modernas
Cancgo del LLadre.
Pavana al estilo antiguo. Gran vals.
El marabino Vals.
El suefo de la muieca. Mazurka en la.
Cancion de cuna.
Pieza sin titulo n°1. Danza del altiplano.
Castillos de Espafia: Torija.

M. Giuliani
J. Mertz

M. Llobet

F. Tarrega
A. Lauro

A. Barrios
L. Brower
L. Brower
F. Torroba

CUARTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

ESTUDIOS
Estudios
Estudios completos.
Estudios completos.
25 estudios melddicos y progresivos op. 60
Etudes Simples

OBRAS

Renacimiento
Fantasia VIl de quarto tono
Fantasia de consonancias y redobles
Diferencias de conde claros.
Baxa de contrapunto
The Queen Elisabeth Galliard.
The Earl of Essex his Galliard.
Sir John Smith his Almaine.

Barroco

Preludio BWV 998
Sarabanda BWV 997
Gigue BWV 997
Fantasia

Clasicismo

S. Dogson
D. Aguado
F. Sor

M. Carcassi

L. Brower

L.Milan

A. Mudarra
A. Mudarra
L. Narvaez
J. Dowland
J. Dowland
J. Dowland

. Bach
. Bach
. Bach
S. Weiss

[ S S N

Conservatlori professional
Ade m,u'sica
/ drAltea
/
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Variaciones sobre la folia de Espafa, op15a F. Sor
Sexta fantasia “Los adioses”, op21. F. Sor
Variaciones“mignones”Bardenklange n°7.  J. Mertz

Modernas

Vals n° 3. Barcarola. Cancion de la hilandera. A. Barrios

Sonatina y Elegia V. Asencio
Dos temas populares cubanos L.Brower
Danza caracteristica n°1 L. Brower
Valses venezolanos (por separado). A. Lauro
Vals (Ed. Schott). M. Ponce
Preludios 2,4,5. Chor6 n°1 H. Villa-Lobos
Preludios 3, 4, 10-11, 15, 17 F. Tarrega
Marieta (mazurca) F. Tarrega
Maria (gavota) F. Tarrega

QUINTO Y SEXTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

ESTUDIOS
F. Sor Op. 6 n° 6 Velocidad
Op.29 n°® 14 Escalas rapidas y articulaciones
n° 16 Tremolo
n°® 17 Polifonia
n° 23 Saltos de pulgar
n°® 24 Arpegios

M. Giuliani  Op. 48 (Ed Suvini Zerboni)
n° 4 Articulaciones y escalas
n° 6 Arpegios extendidos
n° 11 Articulaciones y escalas
n°® 12 Arpegios de 6 notas
n° 14 Arpegios y ligados
n°® 15 Distintas texturas
n° 16 Terceras y octavas
N. Coste 25 Estudios Op. 38
n°® 7 Polifonia
n°® 8 Scherzando
n° 9 Arpegios y escalas
n° 10 Glissando
n°® 11 Ligados
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n°® 13 Acordes

H. Villalobos 12 estudios
n° 1 Arpegios
n°® 3 Ligados
n° 4 Acordes repetidos
n° 8 Melodia acompafada

Dogson-Quine 10 Estudios n® 1, n°6,n°7

Conservatlori professional
Ade m,u'sica
/ drAltea
/

OBRAS
Renacimiento-Barroco
Fantasiasn®1,5y 6 J. Dowland
Fantasia que contrahace la harpa a la manera de Ludovico. A. Mudarra
Diferencias del Conde Claros. L. Narvaez
Suites de cello | o lll. Preludios de las Suites para Laud. J. Bach
Suite “L’infidele” S. Weiss
Clasicismo
Variaciones sobre la Folia de Espaia. M. Giuliani
Sonata op. 15b. Variaciones op. 9 F. Sor
Sonatas op.21 F. Carulli
“Les soirées d’Ateuil”, Serenata de los “Souvenirs” op.17. N. Coste
Romanticos-Nacionalistas
Capricho Arabe. F. Tarrega
Recuerdos de la Alhambra. F Tarrega
Asturias I. Albéniz
Rumores de la Caleta. I. Albéniz
Cadiz. I. Albéniz
Danza espariola n°5. E. Granados
En los trigales. J. Rodrigo
Madrofios. F. Torroba
Nocturno. F. Torroba
Mazurca apasionata. A. Barrios
Vals n°4. A. Barrios
Chéro da saudade. A. Barrios
Suite Popular Brasilefa (dos piezas a elegir). H. Villalobos
Modernos/ contemporaneos
Preludio y Balleto. M. Ponce
Variaciones sobre un tema de Cabezén.
Preludios Americanos (a elegir uno). A. Carlevaro
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Tango en Skai.

Dyens

Elogio de la danza.
Canticum.

Preludios epigramaticos.

Conservatlori professional
Ade m,u'sica
/ drAltea
/

R.

L. Brouwer
L. Brouwer
L. Brouwer

Cancion y danza n° 1. Estancias. Preludios (a elegir uno)  A. Pip6

Fantasia.

R. Gerhard

ANEXO II. LISTADO DE OBRAS PARA LAS PRUEBAS DE ACCESO A LAS

ENSENANZAS PROFESIONALES

PRIMER CURSO

Minueto-Sarabande-Minueto.

Pavana 1

Lagrima (preludi)

Adelita

Suerfio

Estudi n°27 de la 12 parte

Sis colors

Sarabanda

Bourrée BWV 996

SEGUNDO CURSO

Partita en La menor

S.L.Weiss

L. Mylan

F. Tarrega

F. Tarrega

F. Tarrega

D. Aguado

N. Lecler

F. Poulenc

J.S. Bach

A. Logy
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Minueto op 22 i op 25

Seis colores (Purpura, Arlequin, Negro i Turquesa)

Manana de carnaval

Zapateado

Homenaje a Satie

Tango

Marieta

Cancion (Vademecum 1)

Torija

Alba de Tormes

TERCER CURSO

Diferencia sobre“guardame las vacas”

Preludi (Suite | Cello Re m)

Canarios

Vals N° 2

Preludio3 04

Conservatori professional
7 .
de m’us:ca

A/ dr Altea

@

F. Sor

N. Leclerc

L. Bonfa

J. K. Mertz

Kleyjans

F. Tarrega

F. Tarrega

A. Garcia Abril

F. Moreno-Torroba

F. Moreno-Torroba

L. Narvaez
J. S. Bach
G. Sanz
A. Lauro

H villalobos
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Endecha y oremus

Pavana

El Testament d’Amelia

Cancioén de cuna

CUARTO CURSO

Fantasia

Preludio i allegro

Fantasia los adioses

Melancholy galiard and allemande

Preludio n°1

Barcarola

Cancién Mejicana

Estudio sin luz

Mazurca en Sol

QUINTO CURSO

Fantasia “que contrahace el arpa de Ludovico”

Preludio de la suit |l para Laud

Preludio (preludio-fuga-allegro) en Re M

Conservatori professional
I/ P

Ade miisica

/ drAltea
@
F. Tarrega
F. Tarrega
Llobet

L. Brouwer

S.L. Weis

S. De Murcia
F. Sor

J. Downland
H. Villalobos
A. Barrios
M. Ponce

A. Segovia

F. Tarrega

A. Mudarra.
J. S. Bach

J.S. Bach
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Gran vals

Rondo (Sonata op 22)
Choro N° 1

Preludio N° 5

Danza caracteristica

SEXTO CURSO

Fuga en la m (para violin solo)
Preludios

Variaciones sobre un tema de Malbroug
Recuerdos de la Alhambra

Capricho Arabe

Asturias

Vals N° 3

El ultimo tremolo

En los trigales

Conservatori professional
7 L

Ad@ miisica

/ drAltea
@
F. Tarrega
F. Sor
H. Villalobos

H. Villalobos

L. Brower

J.S. Bach
J.S. Bach
F. Sor
F.Tarrega
F. Tarrega
l. Albéniz
A. Barrios
A. Barrios

J. Rodrigo
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