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1. Fixa-t'hi bé i escriu-hi el nom de les notes:

si do’ re’ mi’

a

mi fa sol

re

do




1. Forma compassos de 2 temps:
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2. Forma compassos de 3 temps:
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3. Forma compassos de 4 temps:
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4. Copia dos dels pentagrames anteriors:




1. Completa:

S’ANOMENA ES DIBUIXA TE UNA DURADA

CORXERA )

2 CORXERES @ @

NEGRA ‘
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2. Cada casella és 1 temps. Pinta les caselles que ocupen aquestes figures

musicals:

d.d 4z~
o dd -
Jdd-
oA,
dZdde~
J.7dde~
o d dd-




1. Completa:

—— — 3 temps
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1. Posa les notes indicades:
2. Converteix-les en:

1 — corxeres
2 — negres

3 — blanques

L/
3
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- sol do do sol la la si do re' do  si la sol
1 1 1 1 2 2 1 A 2 2 1 1 2
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s sol la Si sol do mi fa sol la si do' si la si do’ sol
1 1 2 2 1 1 1 1 1 1 2 1 1 2 2 3
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v do’ re' mi’ re' do si la si do' sol la si si la si do si
1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 3 3 1 1 1 1
/
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- la la si do' re’ mi re' mi do si la Si sol la
2 4 1 1 1 1 1 2 2 2 2 2 2 3



1. Relaciona:

Puntet . « Suma els temps de les notes que la porten.
Lligadura . o Allarga la durada de la nota.
Calder6 . « Allarga la nota la meitat del seu temps.

2. Escriu-ne la definicio:

PUNTET:

LLIGADURA:

CALDERO:

3. Troba 10 paraules relacionades amb la musica:

M E LD Bl A A L B tessecmamms
P L L I G A D UZR A| %
s g & & P R G & 8§ ¥ j ..............................................
A C N A L B A R I DJ| s
P A R T I T U R A E| 6.
C I C N E L I S P R I
A L T E A T N O O g----
A AR e AT NE Py




1. Tacha el compas que no sea de 2 tiempos:
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2. Tacha el compas que no sea de 3 tiempos:
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3. Tacha el compas que no sea de 4 tiempos:
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4. Copia dos de las melodfas anteriores (sin el compas tachado).




1. aciona:
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1. Completa cada casilla con una figura musical.

O
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2. Completa:

1 redonda equivale a 2

1 blanca equivale a 2

1 negra equivale a 2

1 redonda equivale a

1 redonda equivale a

1 redonda equivale

1 blanca equivale a

1 blanca equivale a

1 blanca equivale a

a

OO0O00O0

blancas.

negras.

corcheas.

negras.

corcheas.

semicorcheas.
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1. Completa cada frase con las palabras de los recuadros:

puntilio " puntillo

Negra Redonda N;Dw'?hgﬂ

Un silencio de tiene igual duracién que una corchea.

Cuatro semicorcheas equivalen a una

La figura musical que tiene una duracién de un tiempoy medio es la............

Una blanca tiene igual duracién que un silencio de

La figura musical que tiene una duracién de tres tiempos es la

Dos blancas tienen igual duracion que una

‘ .
No es posible que haya en un compas rla figura musical
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1. Subraya las frases que son ciertas :

« El puntillo alarga a la nota que lo lleva, la mitad de su valor.

« En una composicion musical siempre hay 8 compases.

Las LINEAS DIVISORIAS sirven para separar los compases.

El nimero que hay a continuacién de la clave nos dice los tiempos que hay en

cada compas.

La duracion de m es la mitad de un tiempo.

La LIGADURA puede unir el valor de dos notas de diferente nombre.

EL CALDERON alarga la duracion de la nota que lo lleva.

Los signos p. mfy f nos indican la intensidad con la cual se ha de interpretar ¢l

fragmento donde estan colocados.

En una composicion musical siempre ha de haber doce blancas

VEGEEE
\ \§
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Alteracions
es musicals que modifiquen l'altura dels\
song;

td lentonacié de la nota.

Les alteracions son uns sign

1. El sostingut #: puja un semi
9 El bemoll b: baixa un semito Jentonaci6 de la nota.

Les alteracions es colloquen a lesquerra de la nota i en la mateixa li
a linia o
es

ocupa la nota.
V ".’,:." t

= |
' o — 3

Pl que

i

O
en lescala els so
ns segients: Sol# - F
) B a#sMi#-Dob M'b-
- Mibi Reb. 00
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efecte de l'alteracié dura fins que s'acaba el compas.
Do# Do#
S

Si volem que una nota que hem alterat en un compas siga natural, la segiient vegada

que apareix en el compas, utilitzarem el becaire}, que és una alteracié que anulla
lefecte del sostingut o del bemoll.

Do natural Do natural

Sol# Sol natural Sol# Sol natural

ﬁ;_. ||r=_l§{ - —T

)

Les alteracions que apareixen en el transcurs duna peca reben el nom d'alteracions
accidentals.

1. Encercla de blau les notes Sol# i de roig les notes Sol natural.

5 S=—=c—=—rr=r
1

!J [ 3

TN

2. Encercla de blau les notes Sib i de roig les notes Si natural
] —=

= — — |

3. Posa les alteracions que siguen necessaries perque totes les notes Fa que apareixen en
1 ‘ .. :
Amelodia segiient siguen Fa#.

O s

e o e e
- =
i

[ — |
1
I
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El tempo

Recordemn que el tempo és la velocitat amb que interpre-
tem la musica. S'indica amb expressions italianes col-locades

~ al comengament de la partitura. Les més usuals son: adagio,
velocitat lenta; andante, velocitat mitjana, i allegro, velocitat
rapida. '

Altres termes son: lento, allegretto, andantino, presto... A
més; hi ha altres indicacions com ritardando, és a dir, alentint
la pulsacié, i accelerando, augmentant a poc a poc la velocitat.
També es pot indicar amb el nombre de pulsacions per minut
fent servir el metrdnom, un aparell que ens permet marcar el

 tempo exacte d'una obra. '

Escoltem i relacionem. _
Concert d’Aranjuez &
Galop («Els comediantss), de Kabalevski &
Concert de piano num. 21, de Mozart #
Petita serenata nocturna, de Mozart #
5a simfonia (1r moviment), de Beethoven #
Mondscheinsonate [‘Sonata a la llum de la lluna’l, de Beethoven #

& Adagio
# Andante
# Allegro

16



=X Kelacionem.

p : # Indica intensitat forta.
- mf Bl # Indica disminucié gradual del volum. |
i # Indica l'augment i la disminucié gradual del volum. |

# Indica intensitat mitjana,

# Indica intensitat fluixa.

’'escala cromatica

Es l'escala de 12 sons amb una successio de semitons, sense tons sencers.

20 Escrivim Uescala cromatica ascendentment utilitzant sostinguts.

2

| an Y
N,

e) fﬂf

Escrivim l'escala cromatica descendentment utilitzant bemolls.

=

SU
e

-
&
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Els instruments electrofons produeixen el so mitjangant el corrent eléctric. Es poden classifi-
car en dos grups: '

# Els instruments electromecanics, que produeixen els sons per un mitja mecanic pero els
amplifiquen electrdnicament. Formen part d'aquest grup la guitarra eléctrica i el baix eléc-
tric. '_

# Els instruments electronics, que generen els sons i els amplifiquen per mitjans electronics.
A aquest grup pertanyen l'orgue electronic i el sintetitzador.

o—
Relacionem.

Té quatre cordes. Sol marcar la pulsacio. @ | # guitarra eléctrica

Té sis cordes. Es l'instrument més &
important de la musica rock. & orgue electronic

Es toca amb baquetes. * # bateria electronica

Pot generar i crear sons. # _ : _ !
; # baix electric S -

Es un instrument musical de teclat # _
dissenyat per a simular el timbre d'un piano. # piano eléctric

Té dos teclats. S'utilitza molt en la &

musica negra: jazz, soul, gospel i funk. # sintetitzador

18
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¥

Voloncel

Arquet

Contrabaix

Guitarra

Banddrria

Charango

Balalaica
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INSTRUMENTS DE CORDA PERCUTIDA

Piano

N

Flautade bec 4 °

Flabiol

/

Clarinet

Saxofon
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Embocadura
de broquet

Trombo
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CARACTERISTIQUES GENERALS

E] Renaixement és un moviment cultural que apareix a Italia en el segle xv j ¢

desenvolupa per tot Europa.

Lobjectiu del Renaixement és recuperar els ideals artistics de les cultures grega i
romana, buscant senzillesa i claredat en totes les arts.

—

A més, sorgei
sidera quegl’home e’iorlm a de pensament coneguda com a Humanisme, que 0
el centre de tot, aixi que es déna molta importancia al cos

huma.
/
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CARACTERISTIQUES DE LA MUSICA

Es una época molt important per a la musica, perqué apareixen senyors nobles que con-
tracten musics que componen per a ells. També, gracies a la impremta, les partitures de
les composicions es difonen més rapidament per Europa.

El music del Renaixement disposa de més llibertat per a compondre la musica al seu gust,
aixi les obres sén més expressives. A més, la musica d'aquesta época és majoritariament vocal.

Una altra caracteristica important és que la musica profana, que és la que no tracta
temes religiosos, cobra importancia en la societat.

Es desenvolupa la polifonia, procedent de les paraules gregues poli (molts) i fonos (so) i
que significa ‘molts sons simultanis’. Per aixd es diu que el Renaixement és el segle
d’or de la polifonia profana.

FORMES MUSICALS

Les formes musicals del
Renaixement es diferencien en:

* Formes profanes:
La frottola, la villanella, el villancet i el més important,

el madrigal, que tracta sobretot temes referents a lamor cortés.

Formes religioses:
La coral, 'himne, la missa i el motet, que és una can¢o

polifonica amb text religios.

A Espanya, a més, es creen els cangoners, que s6n una recopilacié de poesies i textos de

diversos autors.

el de la Colombina i el de

Alguns dels més coneguts sé6n el Cangoner d’Uppsala, .
el Encina, les

Medinaceli; perd el més important és el de Palau, creat per Juan d
cancons del qual tracten temes historics, amorosos, religiosos i burlescos.

26



F1 Renaixement

INSTRUMENTS Els instruments

del Renaixement son:

CORDA

Pingada: llaut, viola de ma, arpa, saltiri, virginal i espineta.
Fregada: viella, viola de gamba.
Percudida: clavicordi.

VENT

Sacabutx, flauta de bec, gralla, bombarda i trompetes rectes.

Hi ha també nombrosos instruments de petita percussid, i altres
que serien els que coneixem hui, perd més rudimentaris.

27



COMPOSITORS e —
4 Durant
el Renaixement es creena oy
Europa diverses escoles de les
quals ixen els compositors més
importants del moment.
Alguns sén:

-

S

KB ESCOLA FLAMENCA IE3 ESCOLA ESPANYOLA :
Josquin Des Prés (1450-1521) Juan del Encina (1469-1529)
Orlando di Lasso (1532-1594) Mateu Fletxa (1481-1553)

Cristobal de Morales (1500-1553)

[F3 ESCOLA VENECIANA Francisco Guerrero (1528-1599)

Adriaan Willaert (1490-1562) Tomaés Luis de Victoria (1540-1611)

Andrea Gabrieli (1510-1586) Joan Genis Peres (1548-1612)
Giovanni Gabrieli (1557-1613) ] : /

IE} ESCOLA ROMANA _ 7/
G.P da Palestrina &,
(1525-1595) .

28
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CARACTERISTIQUES GENERALS

E] Barroc és un moviment artistic i cultural que sesdevé a Europa en el segle xy
Com a contraposicio a la senzillesa del Renaixement, les nacions europees riy,.

litzaran per demostrar el seu poder i les seues riqueses.

Hi ha dos corrents de pensament:
1. El racionalisme, que considera
font del coneixement verdader

2. Lempiri
' Sme, que establej ' - i
ment, IX que lexperiéncia és l'inica base de tot cone

/

: o ' a
que la independéncia i la raé humana son l

29



CARACTERISTIQUES DE LA MUSICA:

En la musica del Barroc podem destacar les caracteristiques segiients:

* Els compositors empren nombrosos adorns i instruments que la fan semblar molt
recarregada.

* Hi ha separacié de les veus i els instruments: els instruments ja no acompanyaran els
cors i es creara musica exclusivament per a aquests.

* Es creen grans masses de veus i d'instruments; és a dir, en el Barroc apareixen les pri-
meres orquestres. Els compositors se'n serviran per a expressar-se, fent dialegs entre un
instrument solista i la resta de lorquestra.

* Una altra de les caracteristiques de la musica barroca és la utilitzacié d'un instrument
que fa un ritme continu d'acompanyament. Es denomina baix continu.

FORMES MUSICALS

En el Barroc es desenvolupen formes religioses i profanes,
pero el més significatiu és que se separen les formes vocals
de les instrumentals.

Encara que es continuen emprant les mateixes que en
el Renaixement, les més usades pels compositors barrocs sén:

* Formes vocals:
Opera, oratori, cantata i passié6.

* Formes instrumentals:
suite, sonata i concert.

30



E1 BarroC
INSTRUMENTS /
Els instruments emprats en el

P
xos que durant

f “ Barroc musical sén els matei |
algunes millores

el Renaixement, tot i que amb
técniques. Perd també en van sorgir uns altres
" nous com a conseqiéncia de levolucid
dels anteriors.

« De levolucié de violes de ma, mandolines... va sorgir la gui-
tarra a Espanya.

¢ De levolucié de vielles es va obtenir el violi, molt empleat en
Tescola italiana amb grans virtuosos com ara Stradivarius.

* Altres instruments caracteristics del Barroc son:

El claveci, molt treballat en l'escola espanyola per Scarlatti.
Lorgue, emprat a Alemanya i Espanya.
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i
COMPOSITORS |

Destaquem e N
els compositors segiients
Ly \\del Barroc.

(N ESCOLA ITALIANA
Claudio Monteverdi (1567-1643)

Tommaso Albinoni (1671-1751) IEN ESCOLA ALEMANYA ™ 3

Antonicla Vivaldi (1_67841741) Georg Phillip Telemann (1671- 1767)

Domenico Scarlatti (1685-1757) Joharin Sebastian Badh (1685-1750)
Georg Friedrich Handel (1685 1759)

1 ESCOLA FRANCESA
Jean-Baptiste Lully (1632-1687) gy gCOLA ESPANYOLA

Franois Couperin (1668-1733) Joan Baptista Comes (1568-1643)
Joan Baptista Cabanilles (1644-1712)
F ESCOLA ANGLESA Aptoni Soler (1729-1783) {, .~

Henry Purcell (1659-169

32
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1, Retalla els instruments i els compositors de la pagina segent i classificy]
l'ls e!

periode a qué pertanyen.

OT COMPOSITORS DEL RENAIXEME;I:\ COMPOSITORS DEL BARm
{ ) . |
i - ‘ '
s N
- ) ey
&l

\

QT INSTRUMENTS DEL RENAIXEMENT\W

* A

INSTRUMENTS DEL BARROC

),
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Josquin Des Prés Tommaso Albinoni G. F Handel
1450-1521 1671-1751 1685-1759
Cristébal de Morales Claudio Monteverdi Juan del Encina
1500-1553 1567-1643 1469 - 1529
J.S. Bach Orlando di Lasso Francisco Guerrero
1685-1750 1532-1594 1528-1599
Domenico Scarlatti Mateu Fletxa Antonio Vivaldi
1685-1757 1481-1553 1678- 1741
G. P. da Palestrina J. B. Lully J. B. Comes
1525-1595 1632-1687 1568 - 1643
VIOLA DE MA SALTIRI VIRGINAL
ESPINETA VIELLES CLAVICORDI
SACABUTX GRALLA FLAUTA DE BEC
BOMBARDA TROMPETA GUITARRA
VIOLI CLAVECH ORGUE
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ElClassicisme

—

CARACTERISTIQUES GENERALS

El (ilassmsme és un moviment cultural que es desenvolupa e
també 4 =
xe é sr{omenat Segle de les Llums, pel fet d'anteposar la ra¢ a tot t‘el segle xu,
ment, : !
i que va acompanyat del moviment cultural conegut com pI‘;S de conej.
d 'lustr L
aclo,

OSc

e




’—~

CARACTERISTIQUES DE LA MUSICA:

E] Classicisme musical es desenvolupa a Viena, i des d'aquesta ciutat s'anira estenent

per Europa.

Els compositors classics crearan la musica que els demanen els mecenes, limitant
d’'aquesta manera la seua originalitat i creant un estil cortesa i galant, en el qual destaquen
lordre, la simetria...

Els ritmes de les melodies classiques sén senzills i naturals, i les melodies solen ser

molt alegres.

Els artistes tractaran de guanyar expressivitat utilitzant matisos dintensitat i dinamics,
aixi com jugant amb els timbres dels instruments de Jorquestra.

Lorquestra del periode classic es caracteritza per un equilibri sonor més elevat i per la

predominanga de la corda.

FORMES MUSICALS

Entre les formes musicals del Classicisme hem de

destacar:
* La sonata
* La simfonia.

* El concert.

Durant el Classicisme musical, es desenvolupa I'dpera,
una forma musical que combina musica instrumental  § »
amb musica vocal i que conta una historia a travésde N\ Vil il i _

la musica, Rl A S
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Els principals compositors del

COMPOSITORS Classicisme son:

———
FRANZ JOSEPH HAYDN (1732 - 1809) )

Desenvolupa la seua faena al servei de la fan'uh.a Esterhazy, la qua] -
porciona ibertat creativa. A més, és amic intim de Mozart i Professoy
durant algun temps, de Beethoven. Compon norrllb'roses sonates, mygic,
religiosa, com ara oratoris, simfonies, 1 la seua musica es caracterity, per
melodies senzilles, elegants i alegres. Podriem destacar entre les seueg
obres Les estacions, La creacid i La simfonia del rellotge.

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756 - 1791)

Mozart va ser un xiquet prodigi que als quatre anys tocava diversos
instruments i componia obres musicals. El seu objectiu era treballar de
manera independent i no per a cap mecenes, la qual cosa el va condemnar
a viure amb bastants dificultats. El seu estil xoca amb els gustos de
l'época, ja que es caracteritza per lespontaneitat i la gran emotivitat.
Compon sonates, dperes, simfonies, concerts.. Entre les seues obres
podem destacar La flauta magica, Les noces de Figaro o el Réquiem.

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770 - 1827)

Hi ha qui el considera compositor classic i qui el considera romantic, perd
Beethoven representa la transicié d'un periode a laltre. Les seues obres
sén robustes i decidides, amb riquesa de contrastos expressius, pero
respectant les normes classiques. Podriem destacar les seues simfonies
sonates, concerts i fins i tot una opera: Fidelio.

Y A ESPANYA...
PADRE SOLER (1729 - 1783)

- : . ) . i Ol
Gt:an organista i clavecinista, escriy nombroses sonates, peces pera pir
misses i villancets,

VICENTE MARTIN SOLER (1756 - 1806)
0. Entr®

E:SSCut a \]/:"aléncia Imés conegut a Italia com Martini lo Spag ol arh
eues obres podem destacar les operes L'arbre de Dianailna cosa "

/
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INSTRUMENTS

Durant el Classicisme, les mil ‘

; millores técniques i
el q permeten crear instru-
5} pllan.o. que guanyara popularitat i fara disminuir 'as del claveci

clarinet, que serd molt empleat en les orquestres, sobretot
Mozart. ' B
Desapareixera definitivam '
ent de lorquestra la fla isi
utade b 5
ha flauta travessera. 6 1 SImposE
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E1 Romanticisme

—

CARACTERISTIQUES GENERALS

El Romanticisme és un moviment que es desenvolupa a Europa al segle xix, quan

la Revoluci6 francesa déna pas al liberalisme.

Lesséncia del Romanticisme és I'exaltacié de la persona com a ésser individua]
lexpressié de sentiments i la recerca de resposta sobre lexisténcia humana.

Al mateix temps que es desenvolupa el liberalisme, comenca a sorgir a Europa el
sentiment nacionalista, en el qual la pertinenca a una cultura, una raca oun pais
saccentua i totes les arts reflecteixen aquest sentiment.
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CARACTERISTIQUES DE LA MUSICA:
El centre del Romanticisme musical se situa en dos paisos europeus: Alemanya i A
: nya i Austria.

Durant el Romanticisme, e isi ;
. _ 1 misic es fa més individualista i compon musi
dexpressar les seues vivéncies, emocions pon musica tractant

A més, aquesta musi s e
g ql - IS) ’cell no sinterpretara anicament en els ambients cortesans, sind que
arribara al poble. .8 ’
‘ P altra banda, la musica dels salons cortesans es fa més Il .
entretinguda. s lleugera 1

Les melodies del Romanticisme sén apassionades i intenses
amb canvis freqients de ritme, de caracter i que, a vegades
introdueixen passatges de la musica popular.

FORMES MUSICALS

Les formes musicals que es desenvolupen en el Romanticisme
S?rgeixen amb lobjectiu de trencar les estructures anteriors,
dllnnovar i dexpressar. S6n formes que no es coneixien abans
daquest periode i que es desenvolupen a partir daquest moment.

Les principals son:

L ]
Per a orquestra: poema simfonic, simfonia, concert, obertura.

L ]

Per a orquestra i veu: dpera, sarsuela.
L ]

Pera orquestra i moviment: ballet.

scherzo, rond6, preludi, impromptu,

P 3 - .
m-ﬂ-ﬂ—“_lﬂf_lm_____mohwzl: rapsodia, balada,
oOment musical, estudi, masurca, polonesa, nocturn...

s en el panorama musical,

prés de ser introduide
grups de cambra o solistes.

Enc
s ara que moltes de les formes, des
mplien o es redueixen per a ser interpretades per orquestra,
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COMPOSITORS

El primer compositor que €S pot denominar romantic és Beethoyey, Qe ¢
: Peues altimes obres ja mostra caracteristiques de la musica romantj,
es s .

Perd s6n molts els compositors del Romanticisme.

KARL MARIA VON WEBER (1786 - 1826): considerat el primer romantic alemany
i del qual, entre les seues obres, podem esmentar les operes Oberon i Euryay,

FRANZ SCHUBERT (1797 - 1828): considerat el creador del lied modern, creadoy de
melodies dextremada dolcor, del qual destaquen els seus Impromptus per a piano,

ROBERT A. SCHUMANN (1810 - 1856): compositor d'obres impecables, delicades
i expressives. Entre les seues obres podem mencionar el seu Album de la
joventut per a piano i la seua opera Genoveva.

FELIX J. L. MENDELSSOHN (1809 - 1847): creador del primer conservatori de musica
i gran amant de la musica de J. S. Bach. Podem esmentar la seua obertura El
somni d'una nit d’estiu.

JOHANNES BRAHMS (1833 - 1897): excel-lent compositor de tots els generes
musicals del moment. Les seues obres s6n de gran complexitat i atreviment
Podem destacar el seu Réquiem alemany.

FRAP?Z]LISZT (1811 - 1886): intérpret virtués i admirat compositor hongares, sobre-
ot e E les seues obres per a piano i els seus arranjaments per a orquesita Sel
considera precursor del nacionalisme destaquem les seues Rapsodies hongareses.

LOUIS-HECTD.R .BERL"JZ (1803 - 1869): tot i que la seua familia lenvia a Paris pergw®
esffufi1e 'medlcma, decideix dedicar-se a ]a musica. Va escriure diversos tractats
teorics i nombroses obres, entre les quals destaca la Condenacié de Faqu-

U ; .
n altre-composrcor romantic admirat és Fryderyk F. Chopin, que estudiare™
més detingudament en el proxim tema.
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INSTRUMENTS

Dels instruments musicals,
hem de destacar que..

Durant el Romanticisme es van millorar tots els instruments de
lorquestra coneguts fins al moment, i sampliaren d’aquesta manera
les seues possibilitats expressives.

Pero el Romanticisme desenvolupa, per damunt de tot, el piano,
analitzant-ne totes les possibilitats expressives, técniques i de
combinacié amb altres instruments.

Durant el Romanticisme es crea un nou instrument, de gran pro-
jeccié actual: el saxdfon, que anira adquirint importancia en
lorquestra.
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1. Logica musical.

Un director dorquestra esta preparant
ordenar els compositors cronologicament.

1

S RO® Ny P WA

WM

les obres que interpretara en un concert j i
Pots ajudar-lo?

El primer compositor del programa va compondre La flauta magica i no va viure
entre 1811 i 1886.

El compositor num. 2 va compondre les Masurques i va viure entre 1810 i 1849
El primer compositor és el que va naixer abans.

El compositor que va naixer a Austria va viure entre 1756 1 1791.

Lobra del compositor nim. 4 no és ni una Rapsodia hongaresa ni una Masurca.
Lultim compositor va viure entre 1833 i 1897.

Brahms és alemany i no va compondre les Masurques.

El compositor num. 2 no és austriac.

Mozart és el compositor més antic dels quatre que figuren en el programa.
Liszt és un any més jove que Chopin i no va naixer a Polonia.

El compositor del Réquiem no va naixer a Hongria.

Compositor Data Lloc Obra
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Impressionisme

W

—

CARAGTERISTIGUES GENERALS

de canvis constants en tots els sentits, Europa e e
i r
guerres que canviaran les fronteres dels paisog 5 Mate
; Py

lucions liberals.

El segle XIX és un periode
assotada per una serie de
temps que sé succeiran revo

D'aquesta manera es configuraran els estats moderns europeus, am} s
tendeéncies socials, politiques i culturals; s’acabara aixi amb les monarquies j ¢
minara, encara que només un poc, el poder de I'Església en la societat,

o "\‘_ﬂ/
o, .

Les arts en general viuran dyes tendéncies:
. Realisme: intentant ca
reflectida, sobretot, en 13

pt'ar la realitat per molt crua que aquesta siga. Es veura
Pintura i la literatura.

Per¢ a mg¢
més, com 3 cq s
» ' nse ue 3 1 ra.
Tescul - quéncia de les guerres j : ]a pintu
i S es, 12
e tura, lla literatyrs j Bd s o iciu i els canvis de fronter pre
Or a la patrj -
’ rla que es 173
través delements reflectira e

Propis de |5 terra.

desenvoluparan un sentiment nacior ]
. (stiques
D totes aquestes disciplines artistid"

/

= 44




P

ARACTERISTIQUES DE LA MUSICA:

[esséncia de ]a musica del seg:le XIX sera l'exaltacié de sentiments, de I'espirit nacional
ipatriﬁﬁc- Aixi, la musica sinspirara en melodies populars i en procediments musicals

del passat.

£l tema central de la musica seran la dansa i la cangé folkldrica, pers amb més
qeativitat i realcant. després de molt de temps d’hegemonia de la musica instrumental,
a msica vocal i polifonica.

Limpressionisme, per la seua banda, considerara que la musica és un gran mitja dex-
pressio de sentiments, idees... i els compositors impressionistes s'inspiraran en la natura,
en melodies orientals, etc., amb la finalitat de transmetre sensacions als oients.

Els primers compositors nacionalistes van ser Franz Liszt i Fryderyk Chopin, que vam
conéixer el trimestre anterior.

El primer compositor impressionista és Claude Debussy.

FORMES MUSICALS

En Principi sempren les mateixes formes musicals que
Urant el Romanticisme, pero s'hi afigen qualificatius
9ue fan referencia als paisos d'origen, per exemple:

Rapspdies hongareses

(] Da
Nses eslaves
L]

d
5es espanyoles
. Etc.
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i 1Impressionisme

Els principals compositors

cOMPOSITORS _ del segle xix sc’m:/:

e
HONGRIA: Bela Bartok amb Set danses populars romaneses,

RUSSIA: amb autors com Txaikovski i els seus grans ballets o Rab““&ninov
i els seus concerts per a piano. Pero destaca el “Grup dels cinc”, s},

« M. Balakirev i la seua obra Obertura sobre temes russos.

e César Cuiila seua obra Mademoiselle Fifi.

« A Borodin i la seua obra En les estepes de | "Asia central,

¢ Rimski-Kérsakov i la seua obra Scherezade.

* M. Mussorgski i la seua obra Quadres d"una exposicid.

NORUEGA: E. Grieg amb Danses noruegues per a piano i Suite Peer Gynt
FINLANDIA: Sibelius amb l'obra Finlandia.

TXECOSLOVAQUIA: Smetana amb la seua obra La meua patriaiA. Dvorik
amb la Simfonia niim. 9, del Nou Mobn.

FRANGA: s6n dos els principals compositors:
« Claude Debussy, i les seues obres Estampes o Children’s corner.
« Maurice Ravel, que es va dedicar, sobretot, a fer versions orquestra de
les obres dels seus contemporanis i del qual destacariem el seu Bolero

ESPANYA: s6n diversos compositors:

: glbéniz i les seues obres Suite Iberia i Suite espanyola.
. Uranados, amb les seues Danzas espariolas.

. Mar.lueI. de Falla i la seua obra-ballet El amor brujo.
. ‘Wrnailes seues Dgnzgs gitanas.

Lo de
[tra ser
questes noves tendéncies destaquen und tr?n W
m 0
CI:E les van treballar ja entrat el segle XX, €O 5
S -
av Mahley o Richard Strauss.

Posteriorment aa
COmpositorg
Bruckner' Gll
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STRUMENTS

Els instruments :
musicals
qUE es
ments actu varLem
als, els que coneixem hpl:al’ al llarg del segl
ui en di e XIX so
a. nels

instru
Podem dir, sense ca
l'orq-uestra actual Vi 332;6, que el segle xix v
escriure per a orquestra n ar definitivament a ser el segle en qué
lores técniques als instr ombroses obres que Cons?lidada ies 3 e
e musicalment amb uments, va permetr o amb l'afegit de le i
més llibertat i Precisiée s compositors eXprZs::I_
. r-
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La miisica del segle XX

EL JAZZ

4] i instrumental que té el seu origen en l'esclavi.

El jazz és un tipus de musica voc
lupar un cant de llibertat i de lloanga a Déu que,

tud, ja que els esclaus van desenvo
en un principi, es va anomenar gospel.

Era un cant que sinterpretava durant la faena, en els seus oficis religiosos i fins i tot

en les seues festes i celebracions. Consistia en cancons a capella les lletres de les
quals parlaven del desig de llibertat i lenyoranca de les terres que havien abandonat.

Aquest cant es continua interpretant en esglésies al llarg de tot els Estats Units i
la seua evolucié i l'afegit d'instruments musicals fan que vaja derivant cap a una
nova tendéncia, una musica diferent que comenca a interpretar-se en els clubs
nocturns i que, en el segle XX es converteix en la gran passi6 de molts musics. Es

el jazz.




El jazz es caracteritza per la utilitzacié en la mateixa mesura d'escales majors i menors
i descales pentatoniques. Sol escriure’s en compas de quatre per quatre i el ritme n'és
marcadament sincopat. Se sol estructurar de la manera segient:

TEMA - REPETICIO - IMPROVISACIO - TEMA

La improvisaci6 és un element fonamental en el jazz, ja que de I'is d'aquesta sorgeixen
melodies fresques, espontanies i riques en expressio, i fa que loient gaudisca de diverses

interpretacions i variacions d'un mateix tema.

Els principals instruments emprats en les composicions de jazz s6n:
. Vent-metall: trombé, trompeta i tuba.
+ Vent-fusta: clarinet i saxofon.

« Corda percudida: piano.
+ Corda fregada: contrabaix i, a vegades, el banjo.
«Percussié; tota la bateria amb una immensa gamma debaquetes pera aconseguir diferents sons.
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La misica del segle XX
*

EL ROCK

El rock és un estil musical, vocal i instrumental que sorgeix de la combinacié de
diversos estils com el jazz, el gospel, la musica popular...

Naix als Estats Units al voltant del 1950 i de la seua evolucié sorgeixen nous estils
com el pop, el heavy, etc., aixi com altres musiques actuals que, en general, no
s'assemblen gens al rock originariament.

El rock sorgeix com un moviment de protesta de la joventut cap a les normes, la
societat... i assoleix la seua maduresa amb Elvis Presley, conegut com El Rei, que va
llangar el rock a escala mundial i va donar origen al fenomen dels fans. Les seues
lletres, el seu estil, els seus moviments en lescenari i les seues fantastiques melo-
dies van fer sorgir nombrosos artistes que imitaven aquest estil.

En els anys 60, les novetats en la musica
rock van venir dAnglaterra, on un grup
de quatre xics que es van fer anomenar
The Beatles van posar de moda un nou
concepte del rock, que es va conéixer
com a musica pop. Aquest nou estil
combinava les influéncies anteriors i la
tendéncia d'Elvis. Fins i tot desenvolu-
pen un estil combinant els instruments

de lorquestra, que es denominara pop
simfonic.

e QiU e SR T

=
&*
=
-
13

Des del final de la deécada dels 60 i
durant la década dels 70, aquestes
tendéncies continuen evolucionant cap
a altres estils com seran el rock dur, el

heavy, el reagge...
_—
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Els nombrosos estils que soriginen a partir del rock fan que els instruments dels
grups no siguen una cosa tancada, siné que a través de les diverses tendéncies s'hi

van afegint i provant uns altres de nous.

Elvis va comencar amb una guitarra i una bateria. The Beatles van introduir les
guitarres eléctriques i els instruments de lorquestra, posteriorment es van emprar
instruments tipics del folklore de cada pais, com ara gaites, o la guitarra country a

Ameérica del Nord...

Actualment els avancos tecnologics permeten que sobtinguen sons a partir de

programes dordinador, aixi, els instruments de la banda de rock es van ampliant

depenent de lestil que vulga desenvolupar el grup.

D'altra banda, el rock empra en les seues composicions tota mena descales, modu-

lacions i canvis agogics i dinamics que, juntament amb el contingut de les lletres,

el doten de gran expressivitat.

Alguns dels grups de rock més coneguts al llarg del segle xx han sigut:
« Anglaterra: The Rolling Stones, Queen, The Doors, Sting o Dire Straits.

o Estats Units: The Platters, Nirvana.. .
« Espanya: tenim nombrosos grups de pop, com van ser Mecano, El Ultimo de la
Fila, Presuntos Implicados i, actualment, La Oreja de Van Gogh. Respecte a grups

de rock a Espanya, van ser coneguts Barricada o Héroes del Silencio.
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Ne, 5-MUSICA PARA L0OS REALES FUEGOS DE ARTIFICIO “MENUE’_['_T" G.F. HANDEL (1685-1759)
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Georges Friedrich Handel es el mds importante representante del barroco inglés, porque = ~:= nacié en
Alemania, se nacionalizé inglés en 1727.
El rey Jorge |l de Inglaterra le encargé la composicién de esta misica para conmemorar la Par = Aquisgrdn,
al finalizar la guerra de sucesién austriaca en 1748. Para el estreno de la obra construyeron en &' r22n Park de
Londres un escenario de grandes proporciones para acomodar a los mds de 100 mdsicos i« urmaban la
orquesta, y encargaron un gran castillo de Fuegos artificiales preparado especialmente para disp .o durante

el concierto. Desgraciadamente el dia del estreno los Fuegos artificiales provocaron un gran incenciz, que quema
todo el montaje.

Todos conocemos a Handel gracias al “Aleluya”, fragmento que pertenece a su gran oratario El Mesias,
que tantas veces habréis escuchado.
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A pesar del éxito obtenido mundialmente, los Beatles nunca abandonaron su ideclogia inicial
sus temas encontramos el mismo motivo de significado que surge como una proclamacicn ¢
principalmente en esta cancién donde se formula un deseo de evasidn compartida:

“Entonces, navegdbamos hacia el sol

hasta que encontrdbamos el mar verde,

y viviamos bajo las olas

en nuestro submarino amarillo

¥ nuestros amigos estdn todos a bordo;

la mayor parte de ellos viven en la puerta de al lado.
Cada uno tiene lo que necesita:

cielo azul y verde mar

en nuestro submarino amarillo...”
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Ne, 7 - WIMOWEH S o
F-tb/l-tb-l/d'-tb
1 @ Interpretar con Swing | _
g i —] S >
= '| S - :
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© wi - mo- weh wi - mo- weh

Hey-yup boy  wi- mo- weh
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; i- mo- , Wi- mo- weh,
wi- mo- weh, wi- mo-weh, wi- mo-weh, wi- mo-weh, Wwi-mo weh h

) © —
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d .
wi-mo-weh, wi-mo-weh. A la jun-gla te - rri-ble jun-gla dorm el gran cap el lle-

g
e

12
fa} At | A 3
13 | ! q__ |\; Y Y } :|_§
#\w ﬁc T—nﬂj— . '——J_. E—— fo—}
6. A la jun-gla te - mi- ble jun- gla dorm el gran cap el lle - 6.

Es un canto de protesta contra el régimen del apartheid de Sudéfrica.Tenéis que saber que en este pais
a pesar de que hay una gran mayoria de poblacién negra, los blancos impusieron una ley que privaba
los negros de cualquier derecho. Les hacian vivir en reservas (parecidas a las de los indios norteamerica-
nos), no tenian derecho a la educacién piblica y los peores trabajos eran para ellos.Incluso estaban prohi-

bidos los matrimonios entre negros y blancos .
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Ne. 11 - DONA NOBIS PACEM

W. A. MOZART "7??911\\
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© Illo -f bis pa - cem. Do - na no - bis pa- cem,
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’ : = — -
= * = [ F—"
e
no - bis— pa-cem, do - na no - bis pa & ot

MOZART €5 CONOCIDO COMO EL NN PRODIGIO: YA GUE DEMOSTRO SUS APTITUDES MUSICALES DESDE BIEN PEQUEL

A LOS CUATRO ANOS COMPONIA MUSICA ¥ TOCABA €L CLAVICORDIO ¥ €L VIOLIN. DABA CONCIERTOS INTERPRETANDO ©
50U HERMANA.

MUSIcA POR TODA EUROPA ACOMPANADO DE SU PADRE ¥ MAESTRO: LEOPOLDO MOZART: QUE TAMBIEN ERA MUSICO. ¥

08 CONTARE UNA ANECDOTA DE CUANDO
i TENIA ONCE ANOS: VIAIANDO POR ITALIA

ASISTIO A UN MISERERE CANTADO A NUEVE
VOCES EN LA cAPILLA SIXTINA. cUANDO LLEGO
A CASA IMPRESIONADO AUN POR LA MUSICA
QUE HABIA OIDO: FUE CAPAZ DE ESCRIBIR
TODAS LAS NGTAS DE LA OBRA.
(NCREIBLE. SVERDAD?

)
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Allegro

HAPPY XMAS (WAR IS OVER)

Words and Music by

start: § [ [ LLT

Yoko Ono, John Lennon

Track
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Arrangement gy
adaptation for Recorder by
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Arrangement and

adaptation for Recorder by
Andrea Cappellari
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Traditional
Start: [ [ [| [T

WE WISH YOU A MERRY CHRISTMAS

Allegretto
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1

A A WHOLE NEW WORLD

b)) - Words by Tim Rice - Music by Alan Menken Y ———
adaptation for recorder by
Start: c[‘ ) Andrea Cappellari
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SUMMERTIME

(from "Porgy and Bess" ®)

Words and Music by George Gershwin,
Dubose and Dorothy Heyward, Ira Gershwin

Track
&2z
Arrangement and

adaptation for recorder by
Andrea Cappellari
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éSabeu que quan Mozart tenia onze anys, mentre viatjava per italia, va assistir a un miserere cantat a nou

veus a la Capella Sixtina? Quan va arribar a casa, impressionat encara per la musica que havia sentit, va ser capac
d’escriure totes les notes de I'obra. Incraible, veritat?
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Es una cangd estudiantil d’autor andnim. Ja es cantava a jes universitais alemanyes durant el segle xvitl, Ningg
sap ben bé el seu origen ni el nom del compositor. La majoria de les universitais suropees interpreten aguesta
cangé per a les grans solemnitats académigues.
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Stille Macht és un poema gue va escriure el 1818 el sacerdot ausirfac loseph Mohy, al qual posteriorment un
amic seu, Franz Gruber, hi va posar la musica.

Aquesta nadala es va cantar per primera vegada el 24 de desembre del 1818 a Iesglésia de Sant Nicolau
d'Oberndorf {Austria) i des d’aleshores ha estat la nadala més cantada arreu del 'mé?. Es creu gue s’ha traduit a
més de 300 llengiies, :
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