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A) CONTEXT HISTORICOLITERARI

1. Narrativa dels anys 20 i 30

La produccié narrativa d’aquestes decades incorpora les novetats
técniques de la novel-la europea (Marcel Proust, Franz Kafka, Robert Musil,
Virginia Woolf, James Joyce) i nord-americana (William Faulkner, John Dos
Passos).

Mentre que la literatura del segle XIX i, més concretament, el realisme
es basava en la premissa que tot era explicable i comprensible, en canvi la
literatura del segle XX renuncia a donar una unica explicaci6 del moén
(corresponent a un narrador omniscient que ho sap tot) i proporciona
perspectives particulars de personatges concrets (narracions en primera
persona).

Per aix0, cobra importancia la psicologia dels personatges (no sols
els fets que protagonitzen o el context historic). La psicoanalisi de Sigmund
Freud (el mén del subconscient i dels somnis, la sexualitat i els desitjos
reprimits) és la teoria psicologica que més influéncia té en la nova narrativa.
La tecnica literaria més innovadora en aquesta epoca és el monoleg interior,
que presenta el discurs interior d'un personatge que es parla a si mateix, es
fa una autoradiografia, ofereix un testimoni personal de la historia (i, per
tant, parcial). La narrativa, per tant, s'allunya de la cronica realista per a
aproximar-se al relat intim i personal, autobiografic i fins i tot liric (encara
que continua sent ficcio).

Narrativa catalana:

o Destaca I'anomenat Grup de Sabadell (Francesc Trabal, Pere
Calders, Pere Quart), exponent de I'humor absurd i Iudic, el
surrealisme, la fantasia i la forca dels elements irracionals.

o Altres figures importants: Carles Soldevila, Miquel Llor, Cesar
August Jordana, Rosa Maria Arquimbau, Maria Dolors Orriols,
Ernest Martinez Ferrando.

2. Narrativa de postguerra

Durant la postguerra i fins als anys 50 hi ha una absencia quasi total
d’infraestructura editorial a causa de la repressi6 franquista, que prohibeix
tota llengua que no siga el castella i, a més, imposa censura literaria sobre
les obres publicades (qliestions ideologiques, temes tabu per al
nacionalcatolicisme com el sexe, etc.). La majoria d'autors i autores viuen a
I'exili per evitar les represalies de les autoritats franquistes. Només a partir
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dels anys 60 s’aconsegueixen permisos per a publicar llibres i revistes en
catala (sempre que no tinguen cap objectiu politic), a més de la celebracié
d’alguns actes culturals. La década dels 60 és una epoca d’obertura del
regim franquista al capitalisme mundial i de relaxacio de la censura literaria
i cultural.

Es tracta d'un periode caracteritzat en general per I'anomenat
resistencialisme literari, que concep la literatura com un mitja de
preservacio de la identitat catalana que atorga un caracter simbolic a la
llengua i la literatura. Es a dir, els maxims simbols de la identitat nacional
son la llenguai la literatura.

Les tendencies literaries preferides son:

o MNovel-la psicologica (Llorencg Villalonga, Mercé Rodoreda): émfasi en
el moén interior dels personatges, més que en |'accio.

o Realisme objectivista (Josep M. Espinas, Teresa Pamies, Estanislau
Torres): interés pel context historic i politic i pel present, sovint amb
una actitud de denuncia de les injusticies. El realisme tradicional
perviu en |I'obra d’Enric Valor.

o Literatura fantastica, humor i ironia (Pere Calders, Joan Perucho,
Jordi Sarsanedas, Manuel de Pedrolo): tendéncia oposada a
I’anterior, ja que posa emfasi en els aspectes irracionals, I'absurd i la
fantasia.

3. La narrativa dels anys 70
Hi ha dues grans tendencies:

1) Continuacio de l'obra narrativa de les escriptores i escriptors de
postguerra. Es el cas de Merce Rodoreda, Manuel de Pedrolo,
Llorenc Villalonga i molts altres.

2) Narrativa experimental o textualista. enganxant amb les
avantguardes literaries dels anys 20, afavoreix una ruptura de les
normes de representacio de la novel-la realista, que es materialitza
en caracteristiques com ara la inserciéo de multiples narradors en
I'obra, la narracié incoherent i fragmentada (capitols inacabats o
gue comencen /n medias res), la manca de desenllag del relat (que
acaba de manera abrupta), la ruptura de la sintaxi (oracions també
interrompudes o desordenades) o la combinacié dels codis
lingiiistic i visual (insercid d’elements grafics). Es un corrent
adoptat per alguns narradors de I'anomenada Generacié dels 70,
com Quim Monzé, Biel Mesquida, Josep Lluis Segui o Oriol Pi de
Cabanyes.
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A banda de les tecniques transgressores de |'experimentalisme, la
Generacio dels 70 (amb figures com Montserrat Roig, Baltasar Porcel,
Terenci Moix, Carme Riera, Joan Francesc Mira, Maria-Merce Marcal, Josep
Lozano o Isabel-Clara Simé) manifesten la influéncia de la cultura de masses
(televisio, cinema, pop-rock, publicitat, consumisme), la contracultura i
I'underground (les cultures juvenils contestataries que s’oposen al
consumisme de la societat burgesa, I'imperialisme nord-america i els valors
de la generacio anterior com ara el treball o les possessions materials). Les
seues obres també es fan resso dels moviments socials, que sorgeixen al
llarg dels anys 60 i 70: pacifisme, feminisme, moviment LGBT,
antimilitarisme, ecologisme. Des del punt de vista literari, els seus referents
sbén més europeus, nord-americans i sud-americans (Julio Cortazar, Gabriel
Garcia Marquez) que catalans (amb I'excepcié notable de Rodoreda, que
influeix en I'obra de Carme Riera i Montserrat Roig).

4. Etapa actual

Aquesta epoca esta marcada per la incorporaci6 de la cultura catalana al
mercat; aixi, la literatura catalana deixa de tenir un caracter resistencialista
com a simbol d’identitat i el llibre esdevé un producte de consum.

Una altra caracteristica és l'eclecticisme: es cultiven tots els generes
narratius (novel-la erotica, fantastica, negra i policiaca, ciéncia-ficcio,
historica) i els corrents literaris més classics (realisme) conviuen amb els
meés experimentals.

El postmodernisme seria, en tot cas, el corrent estetic que més destaca;
algunes caracteristiques son:

o Desaparicio de la frontera entre alta cultura i cultura de masses;
per exemple, Quim Monzo escriu una continuacié de la série de
dibuixos animats 7om i Jerry en el conte “La fauna”.

o Fort caracter intertextual: cultura del remix, el bricolatge,
I'apropiacionisme, pastitx (barreja de géneres, codis i
llenguatges). Aquesta forta hibridacido d’estils afecta igualment
I’art, la musica, la literatura i el cinema; per tant, en podem trobar
exemples en tots els camps creatius.

o Metaficcio: ruptura de la barrera entre ficcio i realitat; es tracta de
novel-les (també pel-licules) que deixen clar que alldo que llegim o
veiem en la pantalla és pura ficcid, un artifici. Per exemple,
personatges que parlen al lector, o bé I'autor que parla amb els
seus personatges o el narrador que comenta questions relatives a
la construcci6 de la trama o del text.
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o Autoficcidé: també moltes novel-les i també films narren la
presumpta vida real de I'autora o I'autor, de manera que s’esborra
la frontera entre fets i ficcio.

5. Escriptores del segle XX

Son moltes les escriptores que, des del segle XIX, han abordat la
condicié de la dona en la societat. En concret, I'obra de Rodoreda presenta
personatges femenins victimes de I'amor romantic, la infidelitat masculina
i la dominacié de I'home. Les escriptores que escriuen sota la dictadura
franquista critiquen la moral repressora imposada pel regim i I'Església
Catolica. Les autores de la generacio dels 70 també jutgen el model femeni
imposat per la dictadura: I'ambit domeéstic a que la dona esta relegada, la
monotonia del matrimoni, la maternitat imposada i, sobretot, les actituds
de submissio i passivitat, a més de la seua condicié d'objectes sexuals per
als homes. També introdueixen relacions lesbiques i I'erotisme femeni.

Narradores del segle XIX i anteriors a 1936: Dolors Monserda, Caterina
Albert (Victor Catala), Rosa Maria Arquimbau, Maria Teresa Vernet, Anna
Muria, Aurora Bertrana, Merce Rodoreda.

Narradores valencianes de postguerra: Carmelina Sanchez Cutillas i
Beatriu Civera.

Narradores dels anys 60: Teresa Pamies, M. Aurelia Capmany.

Generacio6 dels 70: continuen el model psicologista anterior representat
sobretot per Rodoreda. Montserrat Roig, Carme Riera, Maria Antonia Oliver,
Maria-Merce Margal, Isabel-Clara Simo.

Anys 80: Maria Barbal, Maria Angels Anglada, Maria Mercé Roca.

Narradores actuals: Bel Olid, Najat El Hachmi, Imma Mons6, Empar
Moliner, Anna Moner.

En altres generes literaris també hi ha autores amb una obra solida:

Dramaturgues: Lluisa Cunillé, Marta Buchaca, Angels Aymar,
Elisenda Guiu

Poetes: Clementina Arderiu, Rosa Leveroni, Olga Xirinacs, Maria
Beneyto, Maria Merce Marcal, Marta Pessarrodona, Montserrat Abello,
Maria Antonia Salva, Maria Angels Anglada.

Assagistes: M. Aurelia Capmany, Marina Garcés, Fina Birulés,
Margarida Castellano.
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B)L’AUTORA

Barcelona (1908) - Romanya de la Selva (1983). La vida de I'autora es pot
diferenciar en aquestes etapes biografiques:

1.

Infancia i joventut (1908-1939): naix al barri de Sant Gervasi al si
d’una familia humil. El seu avi, que tindra un fort ascendent sobre
I'escriptora, és una figura central en la seua infancia i li encomana
I"'amor per Catalunya, la literatura catalana i les flors. Es casa molt
joveneta (als 20 anys) amb el germa de sa mare i hi té un fill, Jordi;
no sera un matrimoni feli¢ ni una maternitat facil. Durant els anys
30 comenca a publicar les seues primeres novel-les (que rebutjara,
excepte Aloma, publicada en 1938) i a col-laborar en la premsa.
Novel-les: Soc una dona honrada?(1932), Del que hom no pot fugir
(1934), Un dia en la vida d’'un home (1934), Crim (1938), Aloma
(1938). També escriu en la premsa.

Maduresa: amb la caiguda de la Republica, Rodoreda s’exilia a
Franca (Bordeus i Paris) i, finalment, a Ginebra (Suissa) a partir de
1954, sense el marit ni el fill, que deixa a carrec de sa mare. Son
pare havia mort durant la guerra. Estableix una relacio
extramatrimonial amb |'escriptor i critic Armand Obiols. No deixa
d’escriure en tota aquesta epoca i es presenta a premis de poesia
i narrativa. També viatja sovint a Barcelona a veure la familia.
Obres: Vint-i-dos contes (1958), La placa del Diamant (1962), E/
carrer de les camelies (1963), Jardi vora el mar (1966), Aloma
(segona versio), La meva Cristina i altres contes (1967). En els
primers anys de I'exili també escriu poesia de caracter simbolista
(anys 40). A més, pinta quadres amb una estéetica proxima a la de
Paul Klee. En aquest enllag podeu descobrir els vincles entre I'obra
pictorica i I'obra literaria: http:/llavorcultural.cat/lunivers-pictoric-
de-merce-rodoreda-i-els-vincles-amb-la-seva-literatura/

Vellesa. torna definitivament a Catalunya i s’instal-la a Romanya
de la Selva a partir de 1972. El 1971 havia mort Armand Obiols. Es
una epoca de reconeixements oficials i de consagracié com un
dels grans noms de la literatura catalana contemporania. Mor el
13 d’abril de 1983.

Obres: Mirall trencat (1974), Semblava de seda i altres contes
(1978), Viatges i flors (1980), Quanta, quanta guerra (1980).
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Obres postumes: La mort i la primavera (1984), Isabel i Maria
(1991); contes, poemes i peces teatrals recollits en diferents
volums.

Tradicionalment, s’ha estructurat I'obra narrativa de Rodoreda en una
primera etapa més realista, que coincidiria amb la joventut i la maduresa,
d’'una etapa més fantastica que coincidiria amb |'etapa de vellesa. La meva
Cristina i altres contes funcionaria com un pont entre les dues, com un llibre
de transicid. No obstant aix0, aquesta distincié no resulta tan nitida com
puga semblar en principi. Com veurem, La placa del Diamant conté
elements poc realistes com els somnis i els deliris de la protagonista, a més
d’ingredients simbolics que l'allunyen dels plantejaments de la novel-la
realista classica, interessada en la cronica versemblant d'uns fets. A més,
Rodoreda va escriure La placa del Diamanti La mort i la primavera al mateix
temps, encara que aquesta ultima obra es va publicar de manera postuma
en 1984 i no en els anys 60 com la primera. Per tant, la distincié entre
realisme i fantasia com dues etapes consecutives no és certa, ja que
I'escriptora cultiva les dues estetiques al mateix temps.

Es pot llegir la biografia breu que escriu Merce lbarz en Lletra:
https://lletra.uoc.edu/ca/autora/merce-rodoreda/detall

També es pot veure la pel-licula de Ventura Pons Un berenar a
Ginebra (2009): https://www.ccma.cat/tv3/berenar-a-ginebra/fitxa-
programa/51996/

També el programa E/ meu avi dedicat a [|‘autora (2004):
https://www.ccma.cat/tv3/alacarta/el-meu-avi/merce-
rodoreda/video/172199/

Existeix un documental, Merce Rodoreda: els miralls interiors (1992),
disponible en VHS, pero no DVD o en linia.
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C)LA NOVEL-LA: LA PLACA DEL DIAMANT (1962)

1. FONTS I INFLUENCIES

La riquesa tecnica de I'obra de Merce Rodoreda recull la influéncia
d'autors i autores prominents de la primera meitat del segle XX, a més de
corrents literaris en voga aleshores. N'assenyalem els més rellevants:

Frank Kafka (Praga, 1883-Kierling, 1924): La placa del Diamant
reflecteix clarament la influéncia de La metamorfosi (transformacié de
Natalia en Colometa en el primer capitol); també hi ha relats que relaten
metamorfosis en La meva Cristina i altres contes. Aixi mateix, la sensacio
de malson propia de I'obra de Kafka s’expressa visiblement en la novel-la
de Rodoreda sobretot en la invasio dels coloms (un element narratiu que
també recorda la pel-licula E/s ocells, del director Alfred Hitchcock, de 1963,
en la qual les aus comencen a atacar inexplicablement els habitants d'una
poblacio a prop de San Francisco, als Estats Units). L'obra de Kafka mostra
la perdua tragica de la personalitat, absorbida per la societat, que sotmet
els individus, a més de I'angoixa de viure una vida sense sentit.

Marcel Proust (Neully, 1872-Paris, 1922): A /a recerca del temps del
temps perdut, el projecte narratiu d’aquest escriptor frances, comenga amb
I'evocacio del passat a través de l'olor d'una magdalena. En general,
I’escriptor recrea experiencies transformades pel record i fa una analisi
minuciosa i detallada de les vivencies, reflex dels més diversos i complexos
estats d’anims dels personatges. L'obra de Proust és una investigacio dels
mecanismes del record i Rodoreda adopta aquest interes també en la seua
narrativa. Natalia, en el capitol XLIX, evoca el seu passat també mitjancant
multitud d’olors.

James Joyce (Rathgar -Irlanda-, 1882, Zuric, 1941): la seua novel-la
Ulisses és I'exemple més famos de monoleg interior, que tracta d’expressar
de manera objectiva els fets tal com el protagonista els processa
interiorment, és a dir, com els capta i els sent.

Alain Robbe-Grillet (Bres, 1922-Caen, 2008): membre del corrent
literari francés conegut com a noveau roman (“nova novel-la”). Le voyeur
és la seua obra més rellevant, en la qual cobren importancia els objectes i
la mirada que descriu tots els detalls. Per exemple, amb tot luxe de detalls,
Rodoreda descriu la plagca de vendre (cap. XIV) la casa dels amos on Natalia
va a servir (cap. XVIII).
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La influéncia de la psicoanalisi es palesa en els somnis de Natalia i la
simbologia sexual de La placa del Diamant. Per exemple, el ganivet amb
que Natalia escriu en seu nom en la porta de la casa on vivia amb Quimet
és un simbol sexual (com si fora un penis que esguella la carn de la dona).
Tots els simbols punxeguts i tallants simbolitzen el penis. Un altre exemple
de la psicoanalisi és el caracter oniric de la novel-la, que s’expressa
concretament en els somnis de la protagonista; per exemple, en el capitol
XXXV, Natalia narra el somni de les mans i dels fills que es converteixen
en coloms. També el deliri que narra en el capitol XXXV mentre esta en
missa i que marca el climax de la penuria i la desesperacié de la
protagonista arran de la guerra.

L’existencialisme és un corrent filosofic representat pel filosof Jean-
Paul Sartre i I'escriptor Albert Camus. La literatura existencialista expressa
la desolaci6 i el buit de la vida; per tant, transmet pessimisme i angoixa.
Una altra idea és que no estem predeterminats abans de néixer, sind que
som nosaltres qui creem el nostre propi desti per lliure voluntat; nosaltres
som responsables del que fem nosaltres mateixos. D’altra banda, per a
Sartre, I'escriptor ha de ser fidel al seu temps i mostrar compromis amb el
seu entorn sociopolitic.

Finalment, un dels relats de la mateixa autora, “Tarda al cinema”,
recollit en Vint-i-dos contes (1958), es considera un embri6 de La placa del
Diamant.

2. PATRONS NOVEL-LISTICS

2.1.  Novel-la iniciatica: En literatura, es considera iniciatic qualsevol
itinerari vital que impliqui un creixement personal, que
comporti, en definitiva, un canvi. Es parteix d'una situaci6
inicial determinada (d'innocéncia, per exemple) i s’arriba fins a
una altra (de maduresa, per exemple) on s’ha millorat
personalment o, si més no, s’ha canviat en la manera de fer i/o
de pensar.

2.2. Novel-la psicologica. “La plaga del Diamant és, entre d’altres
lectures possibles, una novel-la psicologica centrada en un
personatge femeni, Natalia-Colometa (...). Aquesta figura,
empesa per l'inexorable pas del temps i per les circumstancies
historiques, semblantment al microcosmos on viu ben
arrelada; la guerra representara la presa de consciéncia i,
posteriorment, la destruccidé del seu mon i la postguerra una
existencia exempta de vitalitat i marcada per la marginacio.
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2.3.

Perque, La plagca del Diamant diferentment d'A/loma, no
segueix I'esquema classic de novel-la psicologica en el qual
veiem la protagonista enfrontada amb un moén que n’era, a
més, el marc, siné que hi ha una intima i estreta fusié entre
ambdés.” (Carme Arnau, dins Historia de la literatura catalana,
vol. 11, p. 167).

Novel-la poetica. La plaga del Diamant bascula entre un patro
realista i un patréo més poetic i simbolic, visible en I'abundancia
de simbols i de somnis i deliris de la protagonista, a més de la
forta carrega subjectiva que afavoreix I'Us de la primera
persona. Segons Julio Cortazar, la incorporacio del llenguatge
poeétic a la novel-la del segle XX és consequencia de l'interes
de l'escriptor o I'escriptora per la visio pura, és a dir, el contacte
immediat amb la realitat, deixant de banda I'analisi dels fets
gue propugna el realisme del segle XIX. El lenguatge poétic no
es presta a la reflexiéo ni la descripcié objectiva, sind que
propicia la maxima subjectivitat.

3. ARGUMENT | ESTRUCTURA

La novel-la s’estructura en quatre parts, segons Neus Carbonell:

Identitat i alteritat: capitols I-VI

Els coloms i la maternitat: capitols VII-XXIV
La revolucio: capitols XXV-XXXV
L'alliberament: capitols XXXVI-XLIX

Pwbdh -~

Historicament, aquestes parts es corresponen amb a) els temps que
precedeixen la Il Republica b) els temps de la Il Republica c) la Guerra Civil

i d) la postguerra.

10
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Vegem-los un a un:

1.

Ildentitat i alteritat. 1-V|

En general, es tracta de la introduccio de la novel-la: com es
coneixen Natalia i Quimet, la ruptura d’ella amb I'antic promeésii el
casament.

Natalia és una jove que treballa en una pastisseria de Barcelona.
Es una xica que se sent tota sola i que enyora sa mare, ja morta.
La seua orfenesa expressa I'abandonament i la soledat en qué esta
immersa. Un dia, a les festes de Gracia, Natalia coneix un xic,
Quimet, al ball de la placa del Diamant. Aquesta escena suposa
una premonicio del que sera la vida de Natalia: una vida
d’empresonament i asfixia, de subordinacio.

En aquesta part també observem lI'inici del desig sexual, el
descobriment de la sexualitat, a partir de la seua relacié amb
Quimet, que encarna un home jove i viril. L'atractiu sexual de
Quimet i l'assetjament que |li fa des de bon comencament la
indueixen a deixar el seu promes, Pere, per a posar-se a festejar
amb ell.

Quimet prompte li canvia el nom de Natalia a Colometa; aquesta
transformacié constitueix el maxim simbol de [I'autoritat
masculina sobre la dona i de la seua alienacio. Fins i tot, en
ocasions, Natalia (narradora en primera persona de la novel-la)
cedeix la seua paraula perqué parle Quimet sobre allo que ella
sent, la qual cosa és un altre exemple de la seua subordinacio a
I’home. Natalia només es deslliurara d’aquesta subordinacio quan
es case més endavant amb I’Antoni, que és un home mutilat,
castrat, com a consequencia de la guerra. Aquesta primera part
acaba amb el casament.

En aquest sentit, caldria parlar del model de masculinitat que
representen Quimet, d’'una banda, i I’Antoni, de l'altra. Quimet
encarna una masculinitat tradicional i hegemonica que es basa en
I"autoritat, I'agressivitat, la manca d’empatia, la competitivitat, la
rivalitat, la forca, la contencio emocional i la supressio absoluta de
tot signe de feminitat (com ara I'expressido de sentiments, la
sensibilitat, la cura dels fills i, per descomptat, I'hnomosexualitat).
La masculinitat tradicional és una expressi6 del sistema patriarcal,

11
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segons el qual la dona, els infants i fins i tot les persones ancianes
estan sotmeses a |'autoritat de 'home. La motocicleta, la bandera
i el fusell sén els simbols de la masculinitat associada a Quimet.
D’altra banda, la gelosia que manifesta, el seu mal geni (sol
discutir amb tothom), les malalties imaginaries, una novia
inventada (Maria) i la xarretola continua sén estratégies de
manipulacio i poder que fa servir aquest personatge. En el capitol
XXIIl, en qué es narra la mort de la mare de Quimet, s’insinua una
de les possibles causes d’aquesta masculinitat agressiva del
personatge: sa mare el vestia de xiqueta quan era petit (igual que
el protagonista del conte de Rodoreda titulat “La sala de les nines”
de La meva Cristina i altres contes). L'agressivitat de Quimet pot
ser una reaccio exagerada a aquest episodi de la infancia.

2. Els coloms i la maternitat: VII-XXIV

Aquesta part i la tercera constitueixen el nuc de la novel-la. Narra
la vida amb Quimet fins a la seua mort al front, el naixement dels
fills, la cria de coloms, l'inici i el desenvolupament de la guerraii la
feina de Natalia netejant cases.

Aquesta part narra el naixement del fill (Antoni) i la filla (Rita) i de
la construcciéo d'un colomer al terrat de la casa per a criar-hi
coloms. Historicament, coincideix amb la proclamacié de la Il
Republica (14 d'abril de 1931) fins a I'esclat de la Guerra Civil (17-
7-1936) (cap. XIV). En aquesta part, Natalia ha de posar-se a servir
a casa d'una familia benestant perqué a Quimet li va malament la
feina a la fusteria (cap. XVIl). També es narra la mort de la mare
d’en Quimet (cap. XXIII).

Natalia no gaudeix de la maternitat; més aviat, manifesta una
actitud passiva i abulia, manca de voluntat. Es tracta d’'una forma
de rebel-lar-se contra una relacio i, en general, un mon (la societat
patriarcal) que no la deixa ser lliure, siné que la lliga i la sotmet a
un home. Només al final de la novel-la, que relata I'alliberament
de la protagonista, apareix un nou model de coexistencia amb
I’Altre ('home), no basat en I'oposicié mare/pare o marit/muller.

Per tant, Natalia sent la maternitat (sobretot I'embaras) com una
agressio per part de Quimet, com un episodi d’alienaci6, de
perdua de la identitat, d’'invasié d’un altre ésser diferent (els fills i
els coloms). A més, la invasi6 és creixent: primer el fill; després, la
filla; primer, dues parelles de coloms; més tard, deu (cap. XXI). Per
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tant, el cansament del personatge també és progressiu i deriva en
obsessid pels coloms. Al final, els coloms s’ensenyoreixen de la
casa. La sensacio de malson augmenta a cada capitol. Aquest
sentiment variara al final de la novel-la, quan la protagonista
aconseguisca concebre la maternitat com un vessant positiu de la
vida. En canvi, per a Quimet, la paternitat significa el triomf de la
virilitat.

3. La revolucio: XXV-XXXV

Aquesta part correspon al renaixement de Natalia, que reprén la
seua veu en el text; per tant, comenca a recuperar la seua
individualitat. Aixi, en el capitol XXV, vol desfer-se dels coloms i,
per aix0, els mareja, sacseja els ous que ponen i finalment
comencen a fugir dels covadors. El resultat és que Quimet es
cansa dels animals. La seua revolucio personal coincideix amb la
revolucio politica de la Guerra Civil. Per aixo, es pot dir que Natalia
i la novel-la en conjunt simbolitzen també |'opressié nacional de
Catalunya, que s’alca contra el seu opressor. Per aixo, també es
pot considerar una obra épica que reflecteix les consequencies
personals de la guerra (no sols a Catalunya, siné a Europa,
sacsejada també per dues guerres mundials). Esclata la Guerra
Civil (cap. XXVI), els coloms comencen a fugir perqué no hi ha
veces per a alimentar-se i Quimet i el seu amic Mateu es fan
milicians i marxen al front d’Arago (cap. XXVII). Julieta, la seua
amiga, és encarregada de colonies d’infants refugiats que venen
de tot el pais. Despatxen Natalia de casa dels senyors perqué no
poden pagar-li (els milicians els han llevat els lloguers de les cases
dels quals vivien). El pare de Natalia mor (cap. XXXI). L’Antoni
entra en una colonia perque Natalia no es pot fer carrec d'ell i de
Rita. Un milicia li comunica que Quimet i Cintet han mort al front
(cap. XXXIl). La guerra empitjora i Natalia i els dos xiquets
comencen a passar fam; la senyora Enriqueta els ajuda. Afusellen
Mateu en una placga (cap. XXXIIl). La situacié de Natalia cada volta
€s més desesperada per la falta de diners per a comprar menjar;
tant, que en un moment determinat pensa a matar els nens amb
salfumant i després suicidar-se (cap. XXXIV).
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4. L’alliberament: capitols XXXVI-XLIX

Aquesta part relata el desenlla¢ de la novel-la: el casament amb
Antoni, I'adroguer, el creixement dels fills, el casament de Rita i el
servei militar de Toni.

Disposada a matar els fills i suicidar-se, Natalia va a I'adroguer per
robar salfumant, pero I’'home li ofereix feina per a cuidar la casa i
ella I'accepta (cap. XXXVI). Al cap del temps li proposa matrimoni
i es casen (cap. XXXVIII). Abandonen el pisise’n van aviure a casa
d’Antoni. Entre el capitol XLIl i XLIII hi ha una el-lipsi narrativa amb
que la novel-la salta practicament de la comunié de Toni i Rita a la
seua joventut. Aquesta part narra el pas del temps: Natalia arriba
alamaduresai els nens es fan grans. Rita festeja Viceng i Toni se'n
va a fer el servei militar; finalment, es casen (cap. XLVIII).

De tota manera, Natalia no es deslliura completament del seu
passat ni de Quimet. La imatge i el simbol de la rata (cap. XLI) esta
associada a aquest personatge. Un altre signe de la persistencia
de lI'opressid anterior és I'agorafobia (fobia als espais oberts) que
experimenta la protagonista o el temor que Quimet estiga viu (cap.
XLII).

En el moment que escriu el seu nom en la porta de |I'antiga casa,
com si fos una lapida, es desfa del seu passat simbolicament;
escriu el nom amb un ganivet, que és un simbol sexual (cap. XLIX).
Pero potser el sighe més evident del seu alliberament del passat
és el crit que profereix.

El final de la novel-la és ambigu respecte a les relacions entre
sexes per dos motius: d'una banda, I’Antoni renuncia a imposar-
se sobre Natalia perque ella puga realitzar-se plenament, de I'altra,
mantenen una relacié en pla d’igualtat.

4. TIPUS DE NARRADOR | PUNT DE VISTA

Segons la terminologia de Gérard Genette, la novel-la incorpora una
narradora homodiegeética-intradiegetica, és a dir, una narradora-
protagonista que relata en primera persona una narracio en la qual participa
com a personatge. De tota manera, hi ha una distancia respecte als fets
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narrats perqué la narradora relata el passat des del present (no és una
cronica coetania); aix0 imposa un cert distanciament, ja que no es pot
afirmar que personatge i narradora siguen exactament la mateixa persona
(i més encara en el cas d’aquesta novel-la, que precisament narra I'enorme
evolucié que experimenta Natalia). Merce Rodoreda explica, en el proleg a
Mirall trencat, que |'autor no pot saber qué veu un personatge i que li ocorre;
només el personatge ho pot saber: “D’aquesta manera, el lector sent una
veritat o, si es vol, més veritat”. En altres paraules, es considera que la
narracié en primera persona és més versemblant, creible, que el narrador
omniscient en tercera persona. La narracio en primera persona també
afavoreix que el lector o la lectora s’identifiquen amb el personatge.

D’altra banda, la focalitzacié narrativa o punt de vista narratiu és
intern i fix, és a dir, és un uUnic personatge el que narra els fets des d'una
perspectiva totalment subjectiva. Per tant, en general, es pot dir que la
novel-la porta a terme un procés d’autoexploracio del propi passat. Per a la
literatura del segle XX (Marcel Proust, Virginia Woolf, James Joyce), només
existeixen punts de vista parcials i subjectius i, per tant, el realisme i
I'objectivisme és impossible. Tota la historia naix de la intimitat d'un
personatge, els fets passen pel filtre de la seua consciéncia. En un relat de
Rodoreda titulat “Un café”, el narrador-protagonista afirma: “Si cadascu
veu el mon diferent, on és el realisme?”. En el cas de La placa del Diamant,
la narracio en primera persona i el punt de vista intern també expressen la
innocencia del personatge: “Abans de néixer som com peres: tots hem estat
penjats per aquesta corda” (p. 79). També la vivéencia del temps és totalment
subjectius. La novel-la avanca sense que sapiem exactament en quin any
ens trobem, és a dir, hi ha poques referéncies concretes a I'época historica,
perque el que es reflecteix és el temps interior de la protagonista. No sabem
de manera precisa en quin any comenca ni en quin any acaba la historia.

En relacio amb el tipus de narrador i el punt de vista narratiu, la critica
ha assenyalat com a modalitat narrativa predominant el monoleg interior i
I'escriptura parlada (terme de Carme Arnau), mentre que altres autors
prefereixen la nocié de monoleg autobiografic (Laura Bolo). Revisem cada
concepte.

El monoleg interior és una tecnica popularitzada per James Joyce en
Ulisses (1922) i reprodueix el que s’"anomena flux de la consciéncia (stream
of consciousness), és a dir, el flux de pensaments i idees verbalitzats sense
ordre ni coheréncia, de manera irracional, tal com sorgeixen en la ment. El
monoleg interior sol reproduir-se sense signes de puntuacio i amb
nombrosos punts suspensius, el-lipsis, repeticions, etc. No obstant aixo, en
realitat només alguns fragments de la novel-la sdbn monoleg interior; en
realitat, la novel-la empra la técnica de I'escriptura parlada, que reprodueix
el monoleg d’'un personatge que parla amb un altre personatge mut, del
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qual no es reprodueix el seu discurs. Seria com una mena de dialeg pero
nomeés es transcriuen les intervencions d'un dels interlocutors. Aquesta
tecnica és una influéencia de I'escriptora neozelandesa Katherine Mansfield,
que Rodoreda admirava profundament. Les caracteristiques de I'escriptura
parlada estan relacionades, en general, amb |'oralitat i el registre col-loquial:

- Llenguatge planer i popular

- Profusio de verbs de diccio (“dir”, “contar”)

- Repeticions

- Estil viu i espontani

- Ellipsis

- Estil indirecte en la reproduccié de paraules (“em va dir que...”)
- Insinuacions i ambiguitats

Merceé Rodoreda vol reproduir, d’aquesta manera, una mirada pura i
innocent d’'una dona de les classes populars catalanes de comencament del
segle XX, senzilla, pero alhora plena d’'imaginacio i originalitat. En realitat,
es tracta d'un catala popular i col-loquial estilitzat, profundament expressiu
i ric, impregnat a més d'un intens caracter poetic gracies a I'us d’abundants
figures retoriques.

Carme Arnau, en /ntroduccio a la narrativa de Merce Rodoreda (p.
118-119), explica la técnica de I'escriptura parlada en aquests termes:

La Placa... s'allibera ja des de les primeres linies, del narrador (...). La
supressio del narrador permet (...) una forta impressiéo de mimesi i, per tant,
un efecte dens de la vida, cosa que s’accentua pel tipus d’escriptura
consubstancial a La p/aca...: 'escriptura parlada. (...) Ha estat dit que a La
Plaga... [Rodoreda] empra les técniques del monoleg interior perd que entre
I'escriptura parlada d’aquesta novel-la i el monoleg interior hi ha nombroses
diferéncies i, també, algunes similituds. Aquestes ultimes s6n que ambdues
técniques vénen expressades per mitja de la primera persona narrativa,
portant a I'extrem o, millor dit, al limit, la mimesi del discurs “en esborrar les
ultimes marques de I'exercici narratiu i en donar d’entrada la paraula al
personatge”, de manera que “el lector es troba instal-lat des de les primeres
linies en el pensament del personatge principal, i és el desenvolupament
ininterromput d’aquest pensament el que en substituir completament la
forma corrent de la narracio ens ensenya el que fa el personatge i el que li
passa”; aquesta és la definicié que Joyce déna del monoleg interior en I'obra
d’Edouard Dujardin, Les /auriers sont coupés. El que és essencial, segons
Joyce, en aquest mode narratiu, no és pas el fet de ser interior, siné que
s'alliberi de qualsevol tipus d’'intermediari. Aixi s’estableix directament el
contacte amb el lector i li produeix una impressié intensament mimetica.
Tanmateix, d'on provenen les diferencies — deixant de banda l'aspecte
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temporal, present en el monoleg interior, i passat en I'escriptura parlada— es
palesa en I'apartat que fa referéncia a I'enfrontament amb el “pensament del
personatge principal”; aix0d, a més, pressuposa unes caracteristiques de les
quals la més important és que el discurs no ha de tenir una organitzacio
forcosament logica perquée el pensament és el flux de consciencia dominant
i se’'n deriva que no va dirigit a ningu, que tot passa en la intimitat del
personatge. Només alguns fragments finals de La Plaga... recorreran al
monoleg interior. La resta és del domini de I'escriptura parlada i, per tant, hi
pressuposa un destinatari, encara que en aquest cas concret sigui mut, pero
no per aix0 menys real. Natalia-Colometa parla amb algu, li explica la seva
vida a una veina/coneguda..., la seva personalitat és inconcreta, en canvi no
ho és la seva preséncia.

D’altra banda, com déiem, alguns autors prefereixen el concepte de
monoleg autobiografic, que seria propi de La plagca del Diamant i altres
novel-les de Rodoreda com E/ carrer de les Cameélies, Jardi vora el mar i
Quanta, quanta guerra... El monoleg autobiografic fa referéncia a una forma
de relat en primera persona que respecta I'ordre cronologic dels fets (el
monoleg interior, en canvi, presentaria un flux de pensaments fortuit). Per
tant, el monoleg autobiografic ordena el flux de la consciencia, atorgant-li
coheréncia al devessall caotic de pensaments que sorgeixen en la ment. Es
adir, segons L. Bolo, “es tracta d'un discurs regit per la logica i la regularitat
temporal, una mena de monoleg -confessio-“ pronunciat per un locutor (en
aquest cas, locutora) que conta la seua propia biografia.

5. PERSONATGES

Natalia-Colometa. orfena de mare, no estima son pare, casat en
segones nupcies; viu marcada pel fracas matrimonial dels seus pares. Es
una dona bondadosa, valenta, fragil i també ironica. Com Rodoreda destaca
en el proleg a la novel-la, es tracta d'una novel-la d’amor, pero mancada de
sentimentalisme: es casa amb Quimet i hi viu per amor; també ho fa aixi
amb Antoni. Igualment, intenta assassinar els fills perqué no patisquen
moguda per I'amor que hi sent. El personatge passa per tres etapes:

1. Natalia: dependenta en una pastisseria, promesa d’en Pere, amiga
de la Julieta. S’enyora de la mare morta. Correspon a |'etapa de la
primera joventut.

2. Colometa: dona d’en Quimet, que li imposa aquest nom, simbol,
juntament amb els coloms, de I'opressid a que se sotmet com a
esposa-mare i les dificultats i maldecaps que li reporta. Etapa de
joventut.
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3. Natalia: etapa de maduresa. Esposa de I’Antoni, I'adroguer, i viuda
de Quimet. El personatge experimenta un procés progressiu
d’abando6 d'un passat pends que culmina en el crit que profereix
en un carrer a la matinada i que constitueix una mena de catarsi
(purificacio, transformacio interior, expulsié de les doléncies
emocionals). Es una etapa de felicitat al costat d’'un marit sensible.

Quimet. exponent de la masculinitat imperant: autoritari, viril,
masclista, atractiu, abusador, manipulador. S’inventa una antiga novia,
Maria, per fer gelosia a Natalia, que es desviu per satisfer els capritxos d’ell.
Fuster i republica, mor en la guerra. Potser la seua masculinitat és tan
exagerada perqué sa mare volia una xiqueta en comptes d'un xiquet (per
aixo el vestia amb roba infantil femenina).

Antoni. d’ofici adroguer, encarna un prototip de masculinitat
alternativa al de Quimet, ja que és sensible, docil, gentil, generds i empatic.
Es tracta d’'un model de masculinitat feminitzat, sense entendre la
feminitzaci6 com un tret degradant o humiliant, sind tot el contrari.
Simbolicament, la seua feminitat esta representada en el fet que siga un
“esguerradet”, és a dir, discapacitat sexualment. S’enamora de Natalia
quan encara era casada amb Quimet i s’erigeix en la salvacié d'ella i els
seus fills en donar-li feina a sa casa i impedir que se suicide. Substitueix
Quimet com a cap de familia i Natalia hi assoleix la felicitat amb el model
de masculinitat alternativa que representa.

Senyora Enriqueta: actua com una mena de mare i d'amiga per a
Natalia, que és orfena. Es la seua confident, li dona consells i té cura dels
fills.

Mare d’en Quimet: amb prou feines té relacié amb Natalia. Es viuda i
mare de fill unic. Desitjava que Quimet fora una xiqueta, quan n’estava
embarassada. Mor a mitjan novel-la. Té una mania curiosa: penjar cintes
per totes bandes a casa; les cintes es poden considerar un simbol femeni
infantil, prova del desig que Quimet fora una filla i que perdura tota sa vida.
La masculinitat agressiva de Quimet és una resposta a una mare que, en el
fons, no I'estima. També és un exemple del caracter supersticids i devot que
la defineix. També, segons indica Carme Arnau, les cintes al-ludeixen al
caracter decoratiu de les dones.
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Antoni (Toni) i Rita. contrasten pels objectius vitals diferents que
s'imposen; mentre que ell vol quedar-se a casa, marcat per I'experiéncia de
la colonia durant la guerra, la germana és més forta de caracter, més
aventurera i delerosa de veure moén. Natalia I'equipara amb en Quimet. Es
tracta, aixi, d'una altra prova de la importancia que els rols de géenere
exerceixen en la novel-la i, concretament, de la flexibilitat que els
caracteritza: mentre que els Antonis sén homes més femenins (en el sentit
de casolans, tranquils, gentils), en canvi la Rita resulta més masculina (en
el sentit d’extravertida, agosarada). Rita es casa amb Viceng.

Mateu i Cintet. amics de Quimet. El primer fa la cuina nova per a
Quimet i Natalia quan es casen. Té una dona molt atractiva, Griselda, que
acaba abandonant-lo. També té una filla. Professa un gran afecte per
Quimet i Natalia. L’afusellen en acabar la guerra. Cintet també mor al front
al costat de Quimet.

Julieta: amiga de Natalia, es fa miliciana i s’encarrega de les colonies
d'infants refugiats de la guerra que arriben a Barcelona. Igual que Rita,
representa un model de dona independent i forta.

6. ESPAI | TEMPS: LA BARCELONA DE LA REPUBLICA | LA
DICTADURA

En la novel-la apareixen diferents espais de Barcelona, especialment els
barris de Gracia i Sant Gervasi:

Carrer Gran de Gracia

Placa del Diamant

Carrer Montseny

Rambla de Prat

Cementiri de Sant Gervasi

Parc Guell

Jardinets de Gracia (Jardins de Salvador Espriu)
Bar Monumental (C. Gran de Gracia, 25)

9. Cinema Smart (C. Gran de Gracia, cantonada C. Ros de Olano)
10.Rambla de les Flors

11.Montjuic

12.Carretera de I’Arrabassada

O Nk WN =
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La novel-la també reflecteix el context historic i social del temps que
ocupa la novel-la i que, a grans trets, abraca dels anys 30 als anys 50. Per
tant, narra la vida quotidiana de la Repubilica :

Les festes del barri de Gracia
La placa de vendre

El vermut dels diumenges
La pastisseria

Hi ha una ruta literaria de Merce Rodoreda per Barcelona a partir dels textos
de l'autora: http://www.mercerodoreda.cat/upload/fundacio/Ruta-literaria-
Rodoreda-bcn.pdf

1.

7. ESTIL

Oralitat: s'adiu a una narracio6 feta en primera persona corresponent
a la protagonista de la novel:la, una dona nascuda a primeries del
segle XX d’extraccio social popular. Per tant, la novel-la tracta de
reproduir el catala de les classes populars d’aquella época.

Frases fetes: donen un regust col-loquial i un caracter genui al
catala dels personatges.

Punts suspensius: enumeracio no tancada, que suggereixen un
pensament inacabat, dubte, vacil-lacié, temor; també donen un
aire de confidéencia i al-lusié a la narracio.

Repeticions: caracteristiques del discurs oral, també doten
d’expressivitat la narracio perque emfatitzen idees i
sentiments.

Onomatopeies: afigen expressivitat i humor al discurs oral.
Polisindeton: abundancia i abus de la conjuncio “i”, que és el
connector més usat en el discurs oral col-loquial. Per tant,
predomina la coordinacio sobre la subordinacid sintactiques.

2. Simbols: juntament amb les figures retoriques, converteixen la

novel-la en una obra lirica proxima a la poesia i que s’allunya dels
parametres del realisme per a entrar en el terreny de la fantasia i el
somni.

a. Quadro de la senyora Enriqueta (capitol IV): referéncia al seté

segell de I’Apocalipsi. El quadro presenta una serie de
Ilagostes amb cap d’home i cabells de dona que simbolitzen la
desaparicio de lI'oposicié entre els dos sexes, la igualtat entre
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homes i dones. Es un regal que la senyora Enriqueta fara a
Natalia en la segona boda.

b. Coloms: son una metafora paral-lela al de la maternitat, ja que
és Quimet qui vol criar coloms i fills alhora, pero pretén que se
n‘encarregue Natalia, no ell. Per tant, son el simbol suprem de
I'opressid que experimenta la protagonista. En general,
representen els problemes de la protagonista i estableixen un
paral-lelisme també amb els conflictes socials i historics del
moment, és a dir, la guerra. No obstant aixo, al final de la
novel-la, el significat dels coloms canvia perque esdevenen un
element fonamental del record de Natalia, que reviu el seu
passat com si fora un somni.

c. Colors: es relacionen amb la sensualitat del mén que evoca
Rodoreda al llarg de tota la seua obra. Cada color, a més, té el
seu significat; per exemple, el vermell simbolitza la passio i,
moltes vegades, la sang menstrual (i conseglientment, I'eixida
de la infancia, viscuda com un trauma).

d. Les nines de la casa dels hules (cap. Xll): sén, també, un simbol
de la infantesa i un emblema de la feminitat.

e. Balances. dibuixades a la paret de |I'escala del pis del carrer
Montseny (cap. IV, XXXI, XXXVI, XXXVIII, XXXIX, XLIX).
Referéencia al caracter desigual del matrimoni amb Quimet i
I'equilibri que Natalia busca al llarg de sa vida.

f. Embut. apareix al mateix temps que els coloms. La forma de
I'embut, que és la d'un con invertit, al-ludeix a una vida plena
de dificultats cada vegada més intenses. Per tant, I'embut és
simbol d'una vida com un cami que s’estreteix a poc a poc.

3. Mon vegetal: jardi, flors, plantes. En tota I'obra rodorediana, el jardi
representa la infancia i té també connotacions religioses i mistiques,
fins i tot, ja que I'arbre, concretament, simbolitza I'eternitat. També
evoca un mon femeni de delicadesa i tendresa, a més d'una font de
sensualitat (colors, perfums, formes, tacte). La flor blava que apareix
en alguns passatges (per exemple, en el somni del capitol XLIV) és
una influencia de Novalis, poeta romantic alemany.
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4. Lirisme / estil poetic: naix del profund caracter subjectiu de la
novel-la, dels fets que conta la narradora-protagonista. Es manifesta
mitjancant figures estilistiques com ara:

Comparacions
Metafores
Sinestesies
Metonimies
Hiperboles

®op oo

VERSIO CINEMATOGRAFICA

Versié cinematografica de Francesc Betriu (1983) disponible en TVE A la
carta (quatre capitols):

http://www.rtve.es/alacarta/videos/la-placa-del-diamant/arxiu-tve-
catalunya-placa-del-diamant-capitol-1/4652892/
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iINDEX ANALITIC

La lectura critica de la novel-la es pot basar en aquests conceptes. Per tant,
I'index analitic pot servir per a llegir i interpretar-la:

Corrents literaris

Resistencialisme (identitat nacional, antifranquisme)

Psicoanalisi (mdn interior, somnis, pensaments, simbologia sexual)
Franz Kafka: metamorfosi, malson, angoixa

Marcel Proust: record

James Joyce: monoleg interior

Alain Robbe-Grillet: detalls

Existencialisme: buidor vital, pessimisme, compromis amb |'época

Patrons novel-listics

Novel-la iniciatica (maduracio i creixement del personatge)
Novel-la psicologica (somnis i deliris, pensaments, punt de vista
personal)

Novel-la poética (subjectivitat, simbols, recursos estilistics)

Estructura de la novel-la

Parts de I'obra: 1) Identitat i alteritat (abans de la Il Republica) 2)
Coloms i maternitat (Il Republica) 3) La revolucié (Guerra Civil) 4)
L'alliberament (postguerra)

Tipus de narrador i punt de vista

Narrador homodiegetic-intradiegétic o narrador-protagonista en
primera persona

Punt de vista intern i fix

Temps interior

Monoleg interior, escriptura parlada, monoleg autobiografic

Personatges

Natalia-Colometa
Quimet

Antoni (Toni) i Rita
Antoni

La senyora Enriqueta
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- La mare de Quimet
- Cintet, Mateu, Griselda
- Julieta

Espai i temps

- Barcelona: barris de Gracia i Sant Gervasi
- Il Republica i postguerra

- Oralitat: frases fetes, punts suspensius, repeticions, onomatopeies,
polisindeton

- Simbols: quadro de la senyora Enriqueta, coloms, colors, les nines
de la casa dels hules, balances, embut

- Mon vegetal: jardi, flors, plantes, arbres

- Lirisme / estil poetic: comparacions, metafores, sinestéesies,
metonimies, hiperboles

MOSTRA DE FRAGMENTS PER AL COMENTARI | L’ANALISI

| tot anava aixi, amb maldecaps petits, fins que va venir la republica i en
Quimet se’'m va engrescar i anava pels carrers cridant i fent voleiar una
bandera que mai no vaig poder saber d’on I'havia treta. Encara em recordo
d’aquell aire fresc, un aire, cada vegada que me’'n recordo, que no I'he pogut
sentir mai més. Mai més. Barrejat amb olor de fulla tendra i amb olor de
poncella, un aire que va fugir, i tots els que després van venir mai més no
van ser com l'aire aquell d’aquell dia que va fer un tall en la meva vida,
perqué va ser amb abril i flors tancades que els meus maldecaps petits es
van comencar a tornar maldecaps grossos. (p. 76)

El darrer hivern va ser el més trist. S’enduien els nois de setze anys. | les
parets estaven plenes de cartells i jo, que no havia entes aquell cartell que
deia que haviem de fer tancs, i que amb la senyora Enriqueta ens havia fet
riure tant, si en quedava un tros per alguna paret, ja no em feia riure gens.
Hi havia homes molt grans que aprenien de fer la guerra pels carrers. Joves
i vells, tothom a la guerra, i la guerra els xuclava els donava la mort. Moltes
[lagrimes, molt de mal per dintre i per fora (p. 157)
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