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GRAFIQUES CONTEMPORANIES

GRAFIA CONTEMPORANIA

JUSTIFICACIO

Es la creacid la que es converteix en una base solida sobre la qual
construir una societat, on la bellesa no siga un resultat, un horitzo,
sind, sobretot, un bagatge, un punt de partida”.

Matteo Corradini

Els métodes didactics emprats a les escoles han reflectit també aquesta hegemonia
cultural des del s. XIX formant I'alumnat universitari en un tipologia musical que no
representava els moviments d’avantguarda i s'allunyava de les musiques i processos
de creacio d’altres cultures. La formacio en les diferents Universitats espanyoles -tot i
que, és clar, amb algunes excepcions- ha continuat formant el professorat de musica
amb la certesa de treballar “meétodes universals” que podien aplicar-se de forma
homogenia a tot I'alumnat, utilitzant normalment musica “classica” de procedencia
occidental, és a dir, allo que ve a anomenar-se “model estandarditzat”. Aquestes
guestions han anat creant un tipus de formacioé i perfil del professorat totalment
esbiaixat, sense referéncies actualitzades que continuen reproduint a les aules el
Mateix tipus de formacio que ells previament van rebre. Per que afecta al tractament
multicultural en les aules, aco suposa continuitat i un clar refor¢ de la cultura
exclusivament occidental.
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MARC TEORIC

INTRODUCCIO

LA NOTACIO GRAFICA

Les noves grafies formen part del nostre patrimoni i son I'evolucid natural de la
musica occidental, tot i que suposen una ruptura amb la linia de continuitat i 'ordre
hegemonic de la cultura musical occidental. Les noves grafies apareixen com a
conseqguencia de les tendéncies que intenten reconduir la musica cap a altres
propostes de major llibertat. En aquest punt, la partitura amb notacié convencional
es considera insuficient per poder expressar totes les necessitats sonores que tenien
els musics -realment la partitura ha estat un element utilitzat per recordar el que
haviem de fer, perd no tota la informacio pot ser indicada -. El fet d’'intentar tancar en
un codi tots els elements i sutileses sonores de la musica, suposa una tasca utopica,
ja que hi ha elements que no podem anotar i formen part de les aportacions
individuals del music que interpreta. L'ampliacié de nous llenguatges més eclectics,
noves sonoritats i nous instruments, permetrien al compositor comencar a plantejar-
se la necessitat d'ampliar el vocabulari adaptant-lo a les necessitats del moment. Aixi
doncs, no simplement disposarem dels elements coneguts (melodia, textura, ritme,
etc.) sind que qualsevol element del tipus gestual, grafic o visual sera incorporat al
nou concepte de “partitura”, la qual cosa multiplica les possibilitats de creacio,
incorporant un nou concepte de multillenguatges que interactuen simultaniament i
en el mateix espai de creacio.
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MARC TEORIC

A més a més, el fet d'inventar signes o d'incorporar aquest tipus d'elements i
introduir els estudiants en un procés de recodificacié de les musiques que ells
inventen a l'aula ens condueix a formes més obertes i accessibles per I'alumnat,
obertes en el sentit que ofereixen infinites possibilitats a 'hora de

crear-ne de noves i assignar-los l'efecte sonor que I'alumnat decideix.

També aporten un grau de llibertat en el moment de crear que ens condueix
necessariament a postures meés imaginatives i creatives.

“En el context educatiu musical, gran part de la lectura i escriptura musical ha
estat desenvolupada a través de I'ensenyament del solfeig. Ara bé, si tenim en
compte el propi desenvolupament de la pedagogia musical i tota la série
d’estimuls i influencies des de la psicologia, de la musica contemporania, de la
musica grafica, de |la poesia fonética, etc. és obvi pensar que els nous interessos
de les diferents vessants estetiques forcosament han hagut de desenvolupar
nous procediments complementaris dels tradicionals, de vegades sorprenents,
sempre significatius i moltes vegades més clars i propers a la naturalesa mateixa
del so i de la musica” (Villa, 2003:315)

Quant a la seua accessibilitat, aquesta ve determinada perque I'alumnat no
necessita conéixer un codi previ, sind que autonomament decidira el tra¢c que
ha de representar el so que ell o ella decideix, i fins i tot, la forma de plasmar-lo
mitjancant una partitura o un altre tipus de format: electronic, moviment,
gestos...

El treball amb aquest tipus de grafia no pretén negar la importancia d’altres
codis, sind que s'afegeix i fins i tot ens introdueix en una dinamica i context
sonor que ens obliga a una reflexio constant, afavorint postures més
participatives a I'aula i ens permet accedir-hi des de la comparacio, la reflexio i
I'analisi de les elaboracions propies i col-lectives des d'altres perspectives. Amb el
limitat temps disponible per a la musica en l'aula, la introduccié d’'una nova
nota . . .
aco

es‘(pu ialment ci e
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METODOLOGIA

METODOLOGIA

CREACIO COL-LABORATIVA

“La creacidé musical sol ser una assignatura pendent en la majoria de les
programacions escolars, centrades més en la interpretacio i l'audicido que no en la
improvisacio, elaboracio d’'arranjaments o la composicié musical, reservades sols a
musics professionals. Tot i que aquestes creences ja han estat criticades, i nombroses
investigacions, propostes i experiencies didactiques han demostrat que sén erronies, el
desenvolupament de la TIC, i de manera particular de la tecnologia musical, ha
contribuit a canviar definitivament moltes idees al voltant de la creativitat, reduint la
distancia entre els compositors professionals i els aficionats. La composicié musical ja
no és considerada com una ocupacio sols per a especialistes, sind com una activitat
que pot ser desenvolupada per qualsevol persona amb l'interés i la motivacio
necessaria”.

Creaci6 de partitures grafigues MUSICLAB IES Arabista Ribera - Carcaixent
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METODOLOGIA

METODOLOGIA

CREACIO COL-LABORATIVA

Una nombrosa part dels ensenyants de musica continuen pensant que sols podem
accedir a la comprensié de la musica a partir del codi establert i estandaritzat. Aquest
€s un greu error de plantejament, perquée aquest codi ens permet accedir sols a una
part del patrimoni musical, negant I'existencia d’altres formes de fer i de viure la
musica, ja siga mitjancant codis xifrats o altres tecniques mnemotécniques. Aquest
posicionament ens allunya i renuncia davant la possibilitat d’entendre i gaudir d’'un
repertori més enlla de la cultura occidental.

Algunes opcions formatives parteixen de nous sistemes de notacio i grafia per exposar els seus criteris. La
senzilla objectivitat en la representacié de les idees que poden oferir les noves grafies faciliten la
comprensio, a la vegada que fan més natural la realitzacid. La fantasia musical i artistica fan compatibles
altres sistemes d’escriptura que no son convencionals i poden despertar la imaginacio creativa cap a altres
vessants”. (Vila, 2003:299)
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PROPOSTA DIDACTICA

PROPOSTA DIDACTICA

MATIRA COSCORA

La practica Matira Coscora aglutina conceptes i estrategies de treball amb I'objectiu
de garantir uns processos plens d’'experiéncies i, a més a més, de facilitar resultats
significatius plasmats en productes novadors i ineédits, entenent per novador un
producte original, fruit de la creacid que, tot i partint d'un model exemplificador i no
rigid, troba alternatives sonores diferents i presenta solucions noves com a resultat
d’'un treball basat en la reflexid i la interconnexié d’elements. Ens allunyem aixi de
productes basats en la pura imitacié de models estereotipats. Aquest producte final
provoca un salt cap a un altre nivell, cap a altres realitats i remarcant, una vegada
mes, que l'interés principal rau en l'activacio de processos mentals creatius.
Desenvolupar la practica Matira Céscora com a proposta oberta suposa cada cop un
nou repte i activa el pensament, situant-lo en un estat d’'alerta constant que permet
interactuar i relacionar alldo que s'esdevé a l'interior del procés de creacid. En primer
lloc, comence fent una explicacio basica a I'alumnat per tal d'oferir-li unes premisses
per comencar a interpretar la partitura.

Aquest primer contacte amb l'alumnat ens permet conéixer el nivell de resposta del
grup gue tinc davant, i alhora ens permet marcar un punt d’inici, una ruta per
comencar a treballar. Una vegada interpretada la partitura en un grup-aula, comence
a estimular i a proposar noves alternatives, aplicant-les als diferents elements
constitutius que integren la peca i pose en joc la imaginacio de I'alumnat, formulant-
los diferents preguntes que tenen com a finalitat desestructurar esquemes previs i
descartar solucions simples. Entres les estrategies a utilitzar es pot fer us de
preguntes-provocacio, buscant una activacié del pensament lateral i una recerca dels
detalls no evidents, incitant a provar i “mirar” des de diferents punts de vista. Cada
element que apareix a la partitura és sotmés a la possibilitat de ser executat d'una
altra manera, amb l'objectiu de generar noves idees i possibilitats a I'hora de crear la
seua propia proposta. Molt especialment, es realitza un treball especific sobre les
grafies emprades a la partitura i s'explica quina ha estat I'opcid a I'hora de representar
els efectes sonors a través d’'aguestes. Aixi mateix, es demana a I'alumnat la creacid de
les seues propies grafies com un entrenament previ que intenta desenvolupar
connexions sinestésiques, és a dir, “veure” el so en el trag, i “escoltar” el so que pot
generar un trag.
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PROPOSTA DIDACTICA

PROPOSTA DIDACTICA

MATIRA COSCORA
|

Aquestes consignes poden ser de diferents tipus: de vegades des d’'un concepte
musical, a mode de ritme, timbre, melodia, cadena d'acords, parafrasis musicals, etc. i
d’altres, des de consignes totalment extramusicals: una frase escrita, poema, historia,
estimuls audiovisuals o grafics que ens permeten encetar diferents alternatives i
itineraris, potenciant en el nostre treball la interconnexié d'arees curriculars. Aquest
tipus de dinamiques d'aula afavoreix el debat en el grups participants i potencien
I'activacio del pensament creatiu de manera col-lectiva. Cada element de la partitura
segueix un procés d'experimentacio en espiral, el qual ens permet, com en un joc
continu, modificar les diferents seccions que formen la partitura.

En aquest proceés tot alldo que és possible i que es fa present a la nostra imaginacio és
posat a prova: canvi d’'instruments, noves maneres de fer-los sonar, moviments
corporals, noves dramatitzacions del text, canvi d’accentuacio, noves disposicions
espacials, combinacions timbriques per acumulacié o eliminacié de sonoritats, noves
formes organitzatives, noves formes de representar graficament el so...etc. Els
elements interns de la partitura i els elements externs es posen en joc i es
transmuten, mitjangcant la imaginacio col-lectiva, en uns altres de naturalesa diferent.

En aquest tipus de transmutacions busquem combinacions “impossibles” a través de
la combinacio de contraris, és a dir, allo que sona en la veu es deriva a la imitacio
amb altres instruments o a l'inrevés, les veus que tenen una condicid monofdnica
passen a ser polifoniques, els instruments melodics passen a ser percussius, els
accents en les paraules canvien o es barregen, desapareixen, s'intercanvien les vocals
dintre de les paraules, es divideixen o s'ajunten formant altres paraules..etc amb la
intencid de forgar la nostra imaginacio fins a territoris no explorats i d’aquesta
Mmanera, a través d'una experimentacio constant, trobar elements sonors que activen
els nostres mecanismes de pensament.
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PROPOSTA DIDACTICA

PROPOSTA DIDACTICA

MATIRA COSCORA

Allo explicat fins ara podem organitzar-ho perfectament en la fase de preparacio:
d'una banda em ddna informacio sobre I'alumnat i d'altra, em permet interactuar
amb ell per tal de donar-li pistes d’allo que demana aquest tipus de propostes i, d’'una
forma més general, 'aprenentatge creatiu. En una segona fase d'incubacio, es
fragmenta el grup gran en grups meés menuts. Aco permet controlar de prop els
Mmicro-processos que es donen en aquest estadi. El treball consisteix ara a seleccionar
un perfil d'alumnat per habilitats. D’'una forma voluntaria cada alumne del grup
proposa un camp d'accid on ell o ella és troba més comode: noves tecnologies,
musica, llengua, art plastic, moviment.. etc, i cada alumne té l'oportunitat de
contribuir des d’'aquest camp a una creacido en comu. Arribat aquest punt, I'alumnat
confon de vegades la idea d'interaccid entre ells, és a dir, de com unes idees poden
barrejar-se i integrar-se amb altres i hem de ser qui posem en relacio les diferents
aportacions, mostrant-los altres opcions de com una area pot integrar-se amb unes
altres. En el treball del grup menut es sol controlar el temps per tal de garantir un
minim de productivitat i es marca un termini per exposar les diferents idees. Cada
grup, partint de la informacio general rebuda en I'execucid de la proposta en el grup
gran, comenga el procés d’'incubacio i posa en joc la informacio rebudai la
informacié generada pels membres de cada grup. En aquest punt intente que
s'allunyen del problema - per a I'alumnat el problema se sintetitza en quin sera el
producte final-, els estimule d’'una forma més personalitzada, adequant els
suggeriments i estimuls a les questions que planteja el grup en concret. Es posa més
émfasi en els detalls menuts, i les particularitats que suggereix cada grup.

Normalment aquest detalls acabaran marcant la diferéncia. A partir d’aquest punt, el
grup comenca a plantejar noves possibilitats a I’'hora de reconstruir la peca. Sera el
moment on ens dediguem a plantejar estructures organitzatives a mode d'esborrany.
Podem dir que aquesta fase esta en la linia de la fase d'il-luminacid i és on la
informaciod i les accions previes prenen forma i van concretant-se, apropant-se a un
producte final. En aquest cas les accions estan orientades a la reflexio sobre la
coheréencia dels elements que van definint el producte. | sobretot a la forma de
representacio a través d'una partitura o altres suports que estiguen més en la linia del
treball realitzat. La darrera fase, anomenada de verificacio, té un caracter terminal i en
aquest punt ells apliquen les ultimes correccions al material creat i junts decidim la
manera de presentar-lo. Normalment cada grup decideix, seguint les orientacions,
quin format s'adequa millor a la seua produccio.
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PROPOSTA DIDACTICA

MATIRA COSCORA

Tot seguit, decidim quin és la millor forma per representar la peca davant del grup-
classe. Cada creacio és enregistrada en video | forma part de la memoria audiovisual del
curs, a meés de servir com un element d'analisi fonamental en la meua praxi.

També cal destacar que en aquesta part hi ha certa exigencia per part meua en
referencia a la interpretacio. Cada grup disposara lliurement de I'espai i de
l'instrumental que necessite per interpretar la seua peca. Cada grup decidira seguir la
partitura grafica o acordara, a partir de gestos, mirades o altres interaccions, la manera
de coordinar la interpretacio de tot el grup. Aquesta practica, entesa com a element
d'accio, recull una serie d'estimuls grafics que, en posar-se en joc mitjancant I'activacio
de la imaginacio sonora del grup participant, ens permet crear connexions de vegades
inesperades amb la possibilitat i el risc d'acoblar-se novament i d'una forma original.
Com assenyala Corradini, (2011:43) “el dialeg entre el creador i la realitat és sovint una
relacio inesperada, feta de misteri i de contradiccions, indecisions i dubtes”.
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PROPOSTA DIDACTICA

DECODIFICACIO DE LA GRAFIA
|
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I- Bloc “PRESENTACIO™:

Aquest primer bloc és el resultat de la transferéncia del ritme de les paraules MATIRA
COSCORA LATULA CAL, que es realitza com a pregunta sobre notes indeteminades en
les plaques de fusta (xilofons) i una segona frasse que funciona com a resposta resultat
de la transferéncia ritmica de TORCALIRETE TURPOLIRETA i que és executada des de
les plaques de metall (metalofons). Dintre d’aquesta primer bloc hi ha una série
d’elements que sén importants. D'una part la idea de donar opcid a I'alumnat
d’'executar la idea ritmica utilitzant qualsevol nota de forma aleatoria. Aquesta opcio
permet treballar sobre les possibles sonoritat o formes d’execucio a I'hora de executar
la idea. Aquestes opcions son molt nombroses i poden ser de caire ritmic, harmonic,
melodic, etc.

A més a més podem adaptar-les a les destreses que té cada alumne sense forcar a cap
execucid en especial. El bloc esta estructura en pregunta/resposta, element present en
la musica en totes les cultures i epoques; la qual cosa pot aprofitar-se com element
historic i cultural, i a més, a la distribucié del grup podem observar que hi ha una
separacio de les seccions instrumentals que fa relacid a la distribucio espacial
utilitzada per exemple als cors espezzatti del renaixement o a les formacio
d’avanguarda en relacio a la propagacio del so i els efectes estétics o efectistes dels
quals fan Us els compossitors. Aixi doncs agquest primer bloc podem trobar una serie
de possibilitats didactiques a I'hora de plantejar la peca en diferents grups i nivell,
amb una alta dosi de flexibilitat.
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II- Bloc:

En aquest bloc entra en accidé el narrador/a i seguint-lo de forma ritmica apareixen
dues seccions, una en MATIRA amb un efecte vocal i 'altra en COSCORA amb el
Mmateix efecte vocal. Aquest bloc ens permet seguir jugant amb l'opossicio per
seccions en forma d’eco i la utilitzacio i exploracid d’'efectes vocals.

I11- Bloc:

Aguest bloc consisteix en una imitacid de la veu del narrador realitzada de forma
sincronitzada amb els instruments de plaques. Ens permet introduir el concepte
d’'intensitat i treballar diferents dinamiques.

IV- Bloc:

En aquest bloc el narrador/a executa practicament tot el poema i en forma d’espiral
la resta de I'alumnat emet sons vocals que estan estrets de trocos de les paraules de
poema. La idea és aconseguir com una mena de pluja sonora o xicotetes espurnes
sonores que envolten la narracio del poema. Té un alt component experimental doncs
permet experimentar sobre el concepte espacial de l'aula i sobre diversitat de sons
vocals. A més a meés, continua mostrant diverses opcions en relacio a I'experimentacio
del text. La forma de pronunciar i introduir les paraules en espiral es realitza de forma
al-leatoria i afecta fonamentalment al ritme i moment d’introduir les paraules per part
de tot 'alumnat.
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DECODIFICACIO DE LA GRAFIA

V- Bloc:

En aquest bloc junt al concepte de pregunta/resposta introduim el concepte
d’improvisacio. El narrador/a amb un to interrogant pregunta i sis alumnes contesten
utilitzant una mateixa idea ritmica que han d’'executar utilitzant sons diferents que
'alumne ha d'escollir previament. Cada resposta constitueix en si mateix un acte
d’'imaginacio on cada alumne proposa la seua opcio sonora.

VI- Bloc (final):
Al crit de MATIRA! com una mena d’eco, tot I'alumnat respon fins que desapareix la
idea.

SUGGERENCIES

Tot i que aguesta versio esta més o menys estandaritzada no deixa de ser una forma
oberta que permet pactar amb I'alumnat amb la intenci¢ d’'introduir-lo en tasques
meés orientades a estimular la seua capacitat de crear de forma sonora.

Aquesta partitura model ens permet treballar amb les nombroses possibilitats
sonores dels instruments de l'aula, instruments inventats o reciclats, aixi com el
propi cos com a instrument, sense cap tipus de complexe i amb tota llibertat
creativa. L'organitzacio formal de la partitura no té cap intencid i les parts poden ser
organitzades de diverses formes, solapant blocs, anant darrere cap endavant,
eliminant o repetint seccions la qual cosa implica un Us de l'organitzacidé sonora que
permet reflexionar sobre la seua funcio i Us. A més a més, l'escriptura grafica ens
permet introduir a I'alumnat en la codificacio grafica de les idees sonores sense
tindré que recurrir de forma forcada a un tipus de notacio “classic”.

13



PROPOSTA DIDACTICA

PROPOSTA DIDACTICA

DECODIFICACIO DE LA GRAFIA
|

“A tots els mestres els haurien d’estar permeses formes personals d’accié. Tinc la sensacié que no
s’aprén res del veritable funcionament de la musica en seure davant d’aquesta amb una actitut de
callada submissi6. Com a music practic he arribat al convenciment que sols és possible estudiar el

so fent sons i la musica, fent musica. Totes les nostres investigacions sobre el so deuen ser veri cades
empiricament, produint sons i examinant-los. Obviament no sempre podem formar en I’aula una
orquestra simfonica per a percebre les sensacions buscades, ra6 per la qual haurem d’utilitzar
qualsevol cosa que estiga disponible. Potser que els resultats que s’obtingen siguen grossers, que
estiguen mancats de gracia i forma, pero, seran nostres”. (Schaffer,1975:11)

Partitura realizada per alumnat de segén de 'ESO
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EXEMPLES PRACTICS

EXEMPLES PRACTICS

ESCOLTAR | VEURE

La idea fonamental d'aquest bloc es observar i escoltar diferents versions de
Matira Coscora i d'aquesta manera tinques més informacio a 1'hora de plantejarho
en la teua aula.

En les diferents versions observaras com no hi ha una manera tinica

de resoldre la creaci6 sonora i aquest element ha de ser tingut en compte a
I'hora de posar en comu el treball que s'ha realizat per part dels diferents grups
creats a l'aula.

Per tant, sera important detectar les diferencies entres les diferents propostes
sonores que aporten els grups i fer una analisi conjunt de les estraégties i
solucions que han portat a cada grup a I'hora pendre eixa decicio.

Matira Coscora // professorat

EXEMPLES GRAFIA

NOTATION 21

John Teske - Six Graphic Scores

LA PAELLA SONICA -ADOLF MURILLO
2018
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https://www.youtube.com/watch?v=aAILOTsjfzM&feature=youtu.be
https://blogthehum.com/2016/02/29/tibetan-buddhist-tantric-scores/?fbclid=IwAR2LoLl07FZt4S8he5x7esWaVmZFYO4qD4Q40TEUphTrDvaCpwk5JYTaV2s
https://www.pinterest.es/pin/527765650052609297/?autologin=true
https://www.youtube.com/watch?v=bE7wrqxK-Ks&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=bKInB16gHes&feature=youtu.be

TASQUES A REALITZAR

ARA TOCA CREAR

SEQUENCIA DE TREBALL A L'AULA

Abans de comencar en la partitura grafica de Matira Coscora et proposen iniciar
al teu alumnat en el joc imaginari amb aquesta micro partitura:

La idea és repartir aquesta partitura i que 1'alumnat distribuit en grups aporte

idees i consensue una interpretacio lliure. Poden fer-la d'infinites formes: amb la veu, objectes
sonors, instruments convencionals, incorporar gestos... després

escoltars-les i fer un debat al voltant del procés de creacio.

Una vegada realizada aquesta activitat que us proponem pots fer la

versio estandaritzada que hem explicat anteriorment. El fet de realitzar aquesta
versi6 permet familiaritzar al nostre alumnat amb aquest tipus de recursos i
generar experiencies que podran aplicar a la de Matira Coscora.

Un altra activitat molt interesant que podeu proposar al vostre alumnat sera la
creacié de partitures grafiques. D'aquesta manera poden desplegar tot el seu
potencial creatiu i realitzar les seues propies creacions per a la classe. Recordeu
que no hi ha limitacions per la creativitat. Poden fins i tot barrejar tragos, colors I
comics o fotografies creant aixi, una mena de collage grafic.
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AVALUACIO

CRITERIS D'AVALUACIO

SUGGERENCIES

Hi ha diferents eines que tal de mesurar alld aprés per nostre alumnat. Es clar,
que després d'una experiencia com aquesta on el procés té una part

fornamental en la generaci6 dels aprenentatges dificilment podrem mesurar-ho
en un examen de 20 preguntes. Aquest tipus de propostes ens demanden
formules més en la linea de relat qualitatiu per tal d'explicar allo produit a 'aula.
En aquest cas i per aplicar d'una forma més practica un procés coherent
d'avaluacié hem dissenyat una rubrica adaptada a la proposta.:

RUBRICA PER AVALUAR PROPOSTA GRAFIQUES CONTEMPORANES - MATIRA COSCORA - ADOLF MURILLO ©

ALUMNA/E | CURS /GRUP

TREBALL EN GRUP 0 1 3 4

COL-LABORA AMB ELS SEUS COMPANYES | COMAPANYS

ACCEPTA LES PROPOSTES DELS ALTRES

[ MOSTRA UNA ACTITUD OBERTA | CURIOSA | | | I |

‘ RESPECTA ELS ACORDS DEL GRUP “ H ‘l ” |

US PRACTIC DELS CONCEPTES MUSICALS

FA APORTACIONS ORIGINALS AMB ELEMENTS MUSICALS

‘ INCORPORA ALTRES ELEMENTS NO TREBALLATS A AULA DE FORMA CONSCIENT |

[ INVENTA NOVES GRAFIES |

[ CONNEXIONS MES ENLLA DE LAULA | | | |

APORTA INFORMACIO NOVA A PARTIR DE RECERQUES PERSONALS

FA US DE CONNEXIONS AMB ALTRES AREES CURRICULARS

| ORIGINALITAT | RECURSOS |

| JUGA DE FORMA ORIGINAL AMB ELS RECURSOS DISPONIBLES ||

LES APORTACIONS FINALS TENEN UNA PRESENTACIO CUIDADA ‘ I

FAN APORTACIONS INTERESSANTS ALS DEBATS A LAULA ‘ I

| UTILITZA MATERIALS (OBJECTES SONORQOS) DE FORMA ORIGINAL || " H || |

| oAl |

| AvaLuacio | |
OBSERVACIONS

TASCA FINAL:

Com a memoria i tasca final d'aquesta capsula ens podeu enviar diferents versions
realizades pel vostre alumnat i algunes de les propostes grafiques que han

creat. D'aquesta manera farem un repositori d'experiéncies per poder

compatir totes i tots. El format per enviar potser un video on mostré el

resultat final o una presentacié on es mostre el resultat final.
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