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PREAMBULO

El objetivo principal de la implantacién de los estudios de dulzaina en el grado
profesional de las ensefianzas musicales regula desde el fomento, proteccidn y difusion
de nuestro instrumento popular mds representativo y de su musica, asi como la
creacién de los medios y las condiciones necesarias para que la Sociedad Valenciana
pueda desenrollar una cultura musical propia en todos los dmbitos.

Ahora bien, la elaboracién y aplicacién del estudio de la dulzaina como instrumento
propio de la cultura tradicional merece un tratamiento especial respecto a los otros
instrumentos del conservatorio. El motivo principal es simple y obvio, hasta hace muy
pocos anos, el medio de transmisidn de los conocimientos adquiridos por los
dulzaineros fue la transmisién oral, mientras que en el conservatorio siempre ha sido la
escrita, es decir, la utilizaciéon de unos recursos como ediciones en forma de métodos,
partituras y la muasica grabada.

Actualmente, estd cambiando de manera progresiva esta situacion y ya se dispone de
recursos escritos como métodos y repertorio propio de autor, pero no se ha hecho mas
que empezar si lo comparamos con los siglos de ventaja respecto a otras disciplinas
dentro del conservatorio. También hay que considerar que una gran parte de su
repertorio propio se basa en la musica funcional, es decir, en una serie de melodias y
ritmos propias de nuestra cultura que toman todo su sentido interpretdndolas dentro
de un contexto concreto, sea ritual, festivo o acompanando danzas y bailes, y sin olvidar
en ningdn momento al *tabalet, instrumento inseparable de la dulzaina cuando se trata
de musica tradicional.

Con este razonamiento, el desarrollo y la aplicacion de la programacién de dulzaina en
el grado profesional, se convierte en un proceso complejo donde no solo se requiere la
elaboracién de abundantes y continuos trabajos de investigacion sino que se hace
imprescindible que tenga el atractivo suficiente para poder convencer a los dulzaineros
existentes y a los futuros porque entran en un nuevo camino que llevo a la evolucién de
nuestro instrumento, tanto artisticamente como socialmente. Y naturalmente, el
conservatorio y las autoridades educativas tienen que ser conscientes de estas
circunstancias especiales y facilitar los medios y las actitudes necesarias porque se
lleve a cabo una correcta insercién y adaptacién de este instrumento y de sus alumnos
en los centros docentes.

*Otras denominaciones de la dulzaina en les tierras valencianas sén xirimita, y también xaramita,
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DESCRIPCION Y RATIO DE LAS ASIGNATURAS
CORRESPONDIENTES AL CURRICULUM DE LAS
ENSENANZAS PROFESIONALES DE La
ESPECIALIDAD DE DULZAINA

CURSO / HORAS SEMANALES TOTAL
A. PROPIAS DE LA ESPECIALIDAD 1 2 3 4 5 6
INSTRUMENTO 1 1 1 1 1 1 180
CONJUNTO 1 1 1 1 120
CORO 2 2 120
MUSICA DE CAMARA 1 1 1 1 120
PIANO COMPLEMENTARIO 05 | 065 | 05 45
TABALET 1 1 60
B. COMUNES
LENGUAJE MUSICAL 2 2 120
ARMONIA 2 2 120
ANALISIS 2 2 120
HISTORIA DE LA MUSICA 2 2 120
C.OPTATIVAS
OPTATIVA 3 3 180
Totalsemanal | 5 55 | 65 | 6'5 | 10 10
TOTAL | 1305
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LAS COMPETENCIAS

Las competencias que se recogen en esta programacién se han establecido de
conformidad con los resultados de la investigacién educativa y con las tendencias
europeas recogidas en la Recomendacién 2006/962/EC, del Parlamento Europeo y del
Consejo, de 18 de diciembre de 2006, sobre las competencias clave para el aprendizaje
permanente. Estas competencias se describen, se indica su finalidad y aspectos
distintivos, y se pone de manifiesto, en cada una de ellas, las claves de desarrollo que
tiene que conseguir todo el alumnado referidas al final de la ensefianza profesional de
musica, pero el desarrollo de la cual tiene que iniciarse desde el comienzo de la
escolarizacidn, de forma que su adquisicidn se realice de forma progresiva y coherente
a lo largo de las diferentes etapas educativas.

Las competencias clave tendrén que estar estrechamente vinculadas a los objetivos
definidos para la Ensefanza Profesional de Mdsica. Esta vinculacion favorece que la
consecucién de estos objetivos a lo largo de la vida académica llevan implicitamente
el desarrollo de las competencias clave, porque todas las personas puedan conseguir
su desarrollo personal y conseguir una correcta incorporacion en la sociedad.

Un enfoque metodoldgico basado en las competencias clave y en los resultados de
aprendizaje comporta importantes cambios en la concepcidén del proceso de
ensenanza-aprendizaje, cambios en la organizacién y en la cultura escolar; requiere la
estrecha colaboracion entre los docentes en el desarrollo curricular y en la transmision
de informacion sobre el aprendizaje de los y las alumnas, asi como cambios en las
prdcticas de trabajo y en los métodos de ensefanza.

Las competencias clave del curriculum en el Sistema Educativo Espafol son las
siguientes:

1. Comunicacion linguistica.

Es el resultado de la accidn comunicativa dentro de prdcticas musicales y sociales
determinadas, en las cuales el individuo actda con otros interlocutores y a través de
textos en multiples modalidades, formatos y apoyos. Estas situaciones y prdcticas
pueden implicar el uso de diferentes lenguajes musicales, en varios dmbitos y de
manera individual o colslectiva. Para lo cual el individuo dispone de su repertorio
musical, pero ajustado a las experiencias comunicativas que experimenta a lo largo de
la vida. Los diferentes lenguajes musicales que utiliza pueden haber tenido vias y
tiempos diferentes de adquisicion y constituir, por lo tanto, experiencias de aprendizaje
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musicales, tanto populares como de otra indole. Esta visidbn de la competencia en
comunicacién linguistica vinculada con prdcticas musicales determinadas ofrece una
imagen del individuo como agente comunicativo que produce, y no solo recibe,
mensajes a través de las diferentes manifestaciones musicales con diferentes
finalidades. Valorar la relevancia de esta afirmacidn en la toma de decisiones
educativas supone optar por metodologias activas de aprendizaje (aprendizaje basado
en tareas y proyectos, en problemas, en retos, etcétera), ya sean estas en lenguajes
musicales vanguardistas y actuales, frente a opciones metodoldégicas mdas
tradicionales. Ademds, la competencia en comunicacién linguistica musical,
representa una via de conocimiento y contacto con la diversidad cultural que implica
un factor de enriquecimiento para la misma y que adquiere una particular relevancia
en el caso de las musicas otras culturas. Por lo tanto, un enfoque intercultural en la
enseffanza y el aprendizaje de las diferentes muasicas implica una importante
contribucién al desarrollo de la competencia en comunicacion linguistica musical del
alumnado.

Esta competencia es, por definicién, siempre parcial y constituye un objetivo de
aprendizaje permanente a lo largo de toda la vida. Por eso, porque se produzca un
aprendizaje satisfactorio de las diferentes musicas, es determinante que se promuevan
unos contextos de uso de lenguajes musicales ricos y variados, en relacién con las
tareas que se tienen que readlizar y sus posibles interlocutores, textos e intercambios
comunicativos.

La competencia en comunicacién linguistica musical es extresnadamente compleja. Se
basa, en primer lugar, en el conocimiento del componente linguistico musical. Pero
ademds, como se produce y desarrolla en situaciones comunicativas concretas y
contextualizadas, el individuo necesita activar su conocimiento del componente
pragmatico- discursivo y sociocultural.

Esta competencia precisa de la interaccién de diferentes destrezas, puesto que se
produce en mdltiples modalidades de comunicacién y en diferentes apoyos. Desde la
oralidad y la escritura hasta las formas mas sofisticadas de comunicaciéon audiovisual
o intervenida por la tecnologia, el individuo participa de un complejo entramado de
posibilidades comunicativas gracias a las cuales se expande su competencia y su
capacidad de interaccién con otros individuos.

Por eso, esta diversidad de modalidades y apoyos requiere una alfabetizacion musical
mads compleja, recogida en el concepto de alfabetizaciones mdltiples, que permita al
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La competencia en comunicacién linguistica musical es también un instrumento
fundamental para la socializacion y el aprovechamiento de la experiencia educativa,
para ser una via privilegiada de acceso al conocimiento dentro y fuera de la escuela.
De su desarrollo depende, en buena medida, que se produzcan diferentes tipos de
aprendizaje en diferentes contextos, formales, informales y no formales. En este sentido,
es especialmente relevante en el contexto escolar la consideracién de la lectura como
destreza bdsica para la ampliacion de la competencia en comunicacién linguistica
musical y el aprendizaje. Asi, el lenguaje musical es la principal via de acceso en todas
las éreas, por lo cual el contacto con una diversidad de textos resulta fundamental para
acceder a las fuentes originales del saber.

Por eso, donde manifiesta su importancia, de forma mds patente, es en el desarrollo de
las destrezas que conducen al conocimiento de los textos musicales, no solo en su
consideracién como canon artistico o en su valoracidn como parte del patrimonio
cultural, sino sobre todo, y principalmente, como fuente de disfrute y aprendizaje a lo
largo de la vida.

Desde esta perspectiva, es recomendable que el centro educativo sea la unidad de
accién para el desarrollo de la competencia en comunicacion linguistica musical. En
este sentido, actuaciones como el disefio de un Proyecto Artistico Musical de Centro que
formo parte del mismo Proyecto Educativo de Centro, un Plan Lector o unas estrategias
para el uso de la Biblioteca y Fonoteca Escolar como espacio de aprendizaje y disfrute
permiten un tratamiento mas global y eficaz de la competencia en comunicacion
linguistica musical en los términos aqui expresados.

La competencia en comunicacidn linguistica musical se inscribe en un marco de
actitudes y valores que el individuo pone en funcionamiento: el respecto a las normas
de convivencia; el ejercicio activo de la ciudadania; el desarrollo de un espiritu critico;
el respecto a los derechos humanos y el pluralismo; la concepcidon del diGlogo como
herramienta primordial para la convivencia, la resolucién de conflictos y el desarrollo
de las capacidades afectivas en todos los dmbitos; una actitud de curiosidad, interés y
creatividad hacia el aprendizaje y el reconocimiento de las destrezas inherentes a esta
competencia (lectura, conversacion, escritura, etcétera) como fuentes de placer
relacionada con el goce personal y la promocién del cual y prdctica son tareas
esenciales en el refuerzo de la motivacion hacia el aprendizaje.

En resumen, para el adecuado desarrollo de esta competencia resulta necesario
abordar el andlisis y la consideracion de los diferentes aspectos que intervienen en ellq,
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a causa de su complejidad. Para lo cual, se tiene que atender a los cinco componentes
que la constituyen y a las dimensiones en las cuales se concretan:

« EIl componente linguistico musical que comprende varias dimensiones: la Iéxica, la
gramatical, la semdantica, la fonolégica, la ortografica y la ortoépica, entendimiento estd
como la articulacion correcta del sonido a partir de la representacion grafica de la
musica.

« El componente pragmatico-discursivo contempla tres dimensiones: la sociomusical
(vinculada con la adecuada produccién y recepcién de mensajes en diferentes
contextos sociales); la pragmatica (que incluye las micro funciones comunicativas y los
esquemas de interaccién); y la discursiva (que incluye las macro funciones textuales y
las cuestiones relacionadas con los géneros discursivos).

* El componente sociocultural incluye dos dimensiones: la que se refiere al conocimiento
del mundo y la dimension intercultural.

« El componente estratégico permite al individuo superar las dificultades y resolver los
problemas que surgen en el acto comunicativo. Incluye tantas destrezas y estrategias
comunicativas para la lectura, la escritura, la interpretacion musical, la escucha, como
destrezas vinculadas con el tratamiento de la informacidn, la lectura multimodal y la
produccién de textos electronicos en diferentes formatos; asi mismo, también forman
parte de este componente las estrategias generales de cardcter cognitivo,
metacognitivo y socioafectivas que el individuo utiliza para comunicarse eficazmente,
aspectos fundamentales en el aprendizaje de las otras culturas musicales extranjeras.

« Finalmente, la competencia en comunicacion linguistica musical incluye un
componente personal que interviene en la interaccibn comunicativa en tres
dimensiones: la actitud, la motivacién y los disparos de personalidad.

2. Competencia matematica y competencias bdasicas en ciencia y tecnologia.

La competencia matematica y las competencias bdsicas en ciencia y tecnologia
inducen y fortalecen algunos aspectos esenciales de la formacion de las personas que
resultan fundamentales para la vida.

En una sociedad donde el impacto de las matematicas, las ciencias y las tecnologias
es determinante, la consecucion y sostenibilidad del bienestar social exige conductasy
toma de decisiones personales estrechamente vinculadas a la capacidad critica y
visibn razonada y razonable de las personas. A esto contribuyen la competencia
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matematica y competencias bdsicas en ciencia y tecnologia, las cuales estdn incluidas
en la ensenanza musical a través de sus diferentes asignaturas:

a) La competencia matemdatica implica la capacidad de aplicar el razonamiento
matematico y sus herramientas para describir, interpretar y predecir diferentes
fendbmenos en su contexto, igual que ocurre en las estructuras musicales.

« La competencia matematica musical requiere conocimientos sobre las medidas y las
estructuras que componen las obras musicales, asi como de las operaciones y las
representaciones armonicas, y la comprension de los términos que comportan estas
representaciones.

« El uso de herramientas matematicas, dentro de la ensefianza musical, implica una
serie de destrezas que requieren la aplicacion de los principios y procesos matemdaticos
en diferentes contextos, sean personales, sociales, profesionales o cientificos, asi como
para emitir juicios fundados y seguir cadenas argumentales en la realizacion de
cdlculos, el andlisis de graficos y representaciones armoénicas y la manipulacion de
expresiones musicales, incorporando los medios digitales cuando sea oportuno. Forma
parte de esta destreza la creacidon de descripciones y explicaciones musicales que
llevan implicitas la interpretacion de resultados compositivos y la reflexion sobre su
adecuacion al contexto, igual que la determinacidn de si las soluciones son adecuadas
y tienen sentido en la situacién en que se presentan.

« Se tratq, por lo tanto, de reconocer el papel que ejercen las estructuras matematicas-
musicales en el mundo y utilizar los conceptos, procedimientos y herramientas para
aplicarlos en la resolucién de los problemas que puedan surgir en una situacion
determinada alo largo de la vida. La activacion de la competencia matematica supone
que el aprendiz es capaz de establecer una relacién profunda entre el conocimiento
conceptual y el conocimiento procedimental, implicados en la resolucidén de una tarea
matematico-musical determinada.

» La competencia matemdatica incluye una serie de actitudes y valores que se basan en
el rigor, el respecto a los datos y la veracidad.

« Asi pues, para el adecuado desarrollo de la competencia matematica resulta
necesario abordar cuatro dreas relativas a los signos musicales, la armonia, la
geometria musical, interrelacionadas de formas diversas.

« El espacio y la forma: incluyen una amplia gama de fendmenos que se encuentran en
nuestro mundo musical, visual y fisico: patrones, propiedades de los objetos, posiciones,
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direcciones y representaciones de ellos; descodificacion y codificaciéon de informacion
visual y musical, asi como navegacion e interaccién dindmica con formas reales, o con
representaciones. La competencia matemdatica-musical en este sentido incluye una
serie de actividades como la comprensidn de la perspectiva, la elaboracion y lectura
de partituras, la transformacidn de las formas con tecnologia y sin, la interpretacién de
vistas de escenas tridimensionales desde diferentes perspectivas y la construccion de
representaciones de formas musicales.

 El cambio y las relaciones: el mundo despliega multitud de relaciones temporales y
permanentes entre los objetos y las circunstancias, donde los cambios se producen
dentro de sistemas de objetos interrelacionados. Tener mds conocimientos sobre el
cambio y las relaciones supone comprender los tipos fundamentales de cambio y
cuando tienen lugar, con el fin de utilizar modelos musico-estructurales adecuados
para describirlo y predecirlo.

+ La incertidumbre y los datos: son un fendbmeno central del andlisis estructural de la
musica en el presente en diferentes momentos del proceso de resolucion de problemas
en el cual resulta clave la presentacion e interpretaciéon de estas estructuras. Esta
categoria incluye el reconocimiento del lugar de la variacidn en los procesos, la
posesidbn de un sentido de cuantificacibn de esta variacion, la admisién de
incertidumbre y error en las mediciones y los conocimientos sobre el azar. Asi mismo,
comprende la elaboracién, interpretacion y valoracién de las conclusiones extraidas en
situaciones donde la incertidumbre y los datos son bdsicos.

b) Las competencias bdsicas en ciencia y tecnologia son aquellas que proporcionan un
acercamiento en el mundo fisico y a la interaccién responsable con él desde acciones,
tanto individuales como colectivas, orientadas a la conservacion y mejora del medio
natural, decisivas para la proteccion y mantenimiento de la calidad de vida y el
progreso de los pueblos. Estas competencias contribuyen al desarrollo del pensamiento
cientifico, puesto que incluyen la aplicacién de los métodos propios de la racionalidad
cientifica y las destrezas tecnolbgicas, que conducen a la adquisicion de
conocimientos, al contraste de ideas y la aplicacién de los descubrimientos al bienestar
social.

Las competencias en ciencia y tecnologia capacitan a ciudadanos responsables y
respetuosos que desarrollan juicios criticos sobre los hechos cientificos y tecnolégicos
que se suceden a lo largo de los tiempos, pasados y actuales. Estas competencias
tienen que capacitar, basicamente, para identificar, plantear y resolver situaciones de
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la vida cotidiana —personal y social- andlogamente a cdmo se actda frente a los retos
y problemas propios de las actividades cientificas y tecnolégicas.

Para el adecuado desarrollo de las competencias en ciencia y tecnologia resulta
necesario abordar los saberes o conocimientos cientificos relativos a la fisica, la
quimica, la biologiq, la geologia, las matematicas y la tecnologia, los cuales se derivan
de conceptos, procesos Y situaciones interconexionadas. Estos saberes el alumnado los
adquirird en la ensefianza general (ESO, Bachillerato).

Se requiere igualmente el fomento de destrezas que permiten utilizar y manipular
herramientas y mdquinas tecnoldgicas, asi como utilizar datos y procesos cientificos
para conseguir un objetivo; es decir, identificar preguntas, resolver problemas, llegar a
una conclusién o tomar decisiones basadas en pruebas y argumentos.

Asi mismo, estas competencias incluyen actitudes y valores relacionados con la
asuncidn de criterios éticos asociados a la ciencia y en la tecnologia, el interés por la
ciencia, el apoyo a la investigacion cientifica y la valoracion del conocimiento cientifico;
asi como el sentido de la responsabilidad en relacidn a la conservacién de los recursos
naturales y a las cuestiones medioambientales y a la adopcidon de una actitud
adecuada para conseguir una vida fisica y mental saludable en un entorno natural y
social.

3. Competencia digital.

La competencia digital es aquella que implica el uso creativo, critico y seguro de las
tecnologias de la informacién y la comunicacién para conseguir los objetivos
relacionados con el trabajo, la empleabilidad, el aprendizaje, el uso del tiempo libre, la
inclusion y participacion en la sociedad.

Esta competencia supone, ademds de la adecuacidén a los cambios que introducen las
nuevas tecnologias en la alfabetizacion, la lectura y la escritura de la musica, un
conjunto nuevo de conocimientos, habilidades y actitudes necesarias hoy en dia para
ser competente en un entorno digital.

Esta competencia supone, ademds de la adecuacidn a los cambios que introducen las
nuevas tecnologias en la alfabetizacion, la lectura y la escritura de la musica, un
conjunto nuevo de conocimientos, habilidades y actitudes necesarias hoy en dia para
ser competente en un entorno digital.Requiere conocimientos relacionados con el
lenguaje especifico bdsico: textual, numérico, iconico, visual, grafico y sonoro, asi como
sus pautas de descodificacion y transferencia. Esto comporta el conocimiento de las
principales aplicaciones informaticas. Supone también el acceso a las fuentes y el
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procesamiento de la informacidn; y el conocimiento de los derechos y las libertades
que asisten a las personas al mundo digital.

Igualmente precisa del desarrollo de varias destrezas relacionadas con el acceso a la
informacioén, el procesamiento y uso para la comunicacion, la creacidn de contenidos,
la seguridad y la resolucidn de problemas, tanto en contextos formales como no
formales e informales. La persona tiene que ser capaz de hacer un uso habitual de los
recursos tecnologicos disponibles con el fin de resolver las dificultades reales de una
manera eficiente, asi como evaluar y seleccionar nuevas fuentes de informacion e
innovaciones tecnolbégicas, a medida que van apareciendo, en funcion de su utilidad
para acometer tareas u objetivos especificos.

La adquisicién de esta competencia requiere a mds actitudes y valores que permiten al
usuario adaptarse a las nuevas necesidades establecidas por las tecnologias, su
apropiacién y adaptacién a las mismas finalidades y la capacidad de interaccionar
socialmente en torno a ellas. Se trata de desarrollar una actitud activa, critica y realista
hacia las tecnologias y los medios tecnolégicos, valorando sus fortalezas y debilidades
y respetando principios éticos en su uso.

Por otro lado, la competencia digital implica la participacion y el trabajo colaborativo,
asi como la motivacién y la curiosidad por el aprendizaje y la mejora en el uso de las
tecnologias.

Por lo tanto, para el adecuado desarrollo de la competencia digital resulta necesario
abordar:

+ La informacién: esto comporta la comprensiéon de como se gestiona la informacién y
de cdmo se pone a disposicion de los usuarios, asi como el conocimiento y manejo de
diferentes motores de busqueda y bases de datos, a sabiendas de elegir aquellos que
responden mejor a las mismas necesidades de informacion.

« Igualmente, supone saber analizar e interpretar la informacidén que se obtiene, cotejar
y evaluar el contenido de los medios de comunicacién en funcién de su validez,
fiabilidad y adecuacién entre las fuentes, tanto con conexibn como sin esta. Y
finalmente, la competencia digital supone saber transformar la informacion en
conocimiento a través de la seleccidn apropiada de diferentes opciones de
almacenamiento.

+ La comunicacidén: supone tomar conciencia de los diferentes medios de comunicacion
digital y de varios paquetes de software de comunicacién y de su funcionamiento asi
como sus beneficios y carencias en funcion del contexto y de los destinatarios. Al mismo
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tiempo, implica saber que recursos pueden compartirse publicamente y el valor que
tienen, es decir, conocer de qué manera las tecnologias y los medios de comunicacidn
pueden permitir diferentes formas de participacion y colaboracién para la creacion de
contenidos que produzcan un beneficio comudn. Esto supone el conocimiento de
cuestiones éticas como la identidad digital y las normas de interaccion digital.

+ La creacion de contenidos: implica saber como los contenidos digitales pueden
realizarse en varios formatos (texto, audio, video, imégenes) asi como identificar los
programas/aplicaciones que mejor se adaptan al tipo de contenido que se quiere
crear. Supone también la contribucién al conocimiento de dominio publico (wikis, foros
publicos, revistds), teniendo en cuenta las normativas sobre los derechos de autor y las
licencias de uso y publicacién de la informacion.

« La seguridad: implica conocer los diferentes riesgos asociados al uso de las
tecnologias y de recursos en linea y las estrategias actuales para evitarlos, lo cual
supone identificar los comportamientos adecuados en el Gmbito digital para proteger
la informacidn, propia y otras personas, asi como conocer los aspectos adictivos de las
tecnologias.

* La resolucién de problemas: esta dimensién supone conocer la composicidén de los
dispositivos digitales, sus potenciales y limitaciones en relacién a la consecucidn de
metas personales, asi como saber donde buscar ayuda para la resolucidn de
problemas tedricos y técnicos, lo cual implica una combinacién heterogénea y muy
equilibrada de las tecnologias digitales y no digitales mds importantes en esta drea de
conocimiento.

a) TIC y medidas de sensibilizacién.

Segun caracteristicas, condiciones y recursos disponibles, incorporaremos
medidas para difundir las buenas prdcticas en el uso de las tecnologias de la
informaciéon y comunicacién, asi como mesuras dirigidas a la sensibilizacion,
prevencidn y erradicacion de cualquier tipo de violencia y discriminacion por
causa de intolerancia, especialmente referida a condiciones de discapacidad,
género, orientacion e identidad sexual, etnia y religiosas.

4. Aprender a aprender.

La competencia de aprender a aprender es fundamental para el aprendizaje
permanente que se produce a lo largo de la vida y que tiene lugar en diferentes
contextos formales, no formales e informales.
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Esta competencia se caracteriza por la habilidad para iniciar, organizar y persistir en el
aprendizaje. Esto exige, en primer lugar, la capacidad para motivarse para aprender. De
esta motivacién depende que se genere la curiosidad y la necesidad de aprender, que
el estudiante se sienta protagonista del proceso y del resultado de su aprendizaje vy,
finalmente, que llego a conseguir las metas de aprendizaje propuestas y, con esto, que
se produzca en él una percepcidn de acto-eficacia.

Todo el anterior contribuye a motivarlo para abordar futuras tareas de aprendizaje.

En segundo lugar, en cuanto a la organizacion y gestidon del aprendizaje, la competencia
de aprender a aprender requiere conocer y controlar los mismos procesos de
aprendizaje para ajustarlos a los tiempos y las demandas de las tareas y actividades
que conducen al aprendizaje. La competencia de aprender a aprender desemboca en
un aprendizaje cada vez mads eficaz y autdnomo.

Esta competencia incluye una serie de conocimientos y destrezas que requieren la
reflexion y la presa de conciencia de los mismos procesos de aprendizaje. Asi, los
procesos de conocimiento se convierten en objeto del conocimiento y, ademas, hay que
aprender a ejecutarlos adecuadamente.

Aprender a aprender incluye conocimientos sobre los procesos mentales implicados en
el aprendizaje (como se aprende). Ademds, esta competencia incorpora el
conocimiento que posee el estudiante sobre su propio proceso de aprendizaje que se
desarrolla en tres dimensiones: a) el conocimiento que tiene sobre el que sabe y
desconoce, del que es capaz de aprender, del que le interesq, etcétera; b) el
conocimiento de la disciplina en la cual se localiza la tarea de aprendizaje y el
conocimiento del contenido concreto y de las demandas de la tarea misma; y c) el
conocimiento sobre las diferentes estrategias posibles para afrontar la tarea.

Todo este conocimiento se vuelca en destrezas de autoregulacion y control inherentes
a la competencia de aprender a aprender, que se concretan en estrategias de
planificacion en las cuales se refleja la meta de aprendizaje que se persigue, asi como
el plan de accidon que se tiene previsto aplicar para conseguirla; estrategias de
supervision desde las cuales el estudiante va examinando la adecuacion de las
acciones que estd desarrollando y la aproximacidn a la meta; y estrategias de
evaluacion desde las cuales se analiza tanto el resultado como del proceso que se ha
llevado a cabo. La planificacién, supervision y evaluacién son esenciales para desplegar
aprendizajes cada vez mds eficaces. Todas ellas incluyen un proceso reflexivo que
permite pensar antes de actuar (planificacién), analizar el curso y el ajuste del proceso

[Fecha]




JP gonservatori Professional
e MUsica Mestre Tarrega
P L de Castelld 9 DOLGAINA

(supervision) y consolidar la aplicacién de bonos planos o modificar los que resultan
incorrectos (evaluacién del resultado y del proceso). Estas tres estrategias tendrian que
potenciarse en los procesos de aprendizaje y de resolucién de problemas en los cuales
participan los estudiantes.

Aprender a aprender se manifiesta tanto individualmente como en grupo. En ambos
casos el dominio de esta competencia se inicia con una reflexion consciente sobre los
procesos de aprendizaje a los cuales se libra uno del mismo o el grupo. No solo son los
mismos procesos de conocimiento, sino que, también, la manera en que los otros
aprenden se convierte en objeto de escrutinio. Por este motivo la competencia de
aprender a aprender se adquiera también en el contexto del trabajo en equipo. Los
profesores tienen que procurar que los estudiantes sean conscientes del que hacen
para aprender y buscan alternativas. Muchas veces estas alternativas se ponen de
manifiesto cuando se trata de averiguar qué es el que hacen los otros en situaciones
de trabajo cooperativo. Respecto a las actitudes y valores, la motivacion y la confianza
son cruciales para la adquisicidon de esta competencia. Ambas se potencian desde el
planteamiento de metas realistas a corto, medio y largo plazo. Al conseguirse las metas
aumenta la percepcidon de acto-eficacia y la confianza, y con esto se elevan los
objetivos de aprendizaje de forma progresiva. Las personas tienen que ser capaces de
apoyarse en experiencias vitales y de aprendizaje previas con el fin de utilizar y aplicar
los nuevos conocimientos y capacidades en otros contextos, como los de la vida
privada y profesional, la educacién y la formacién.

Saber aprender en un determinado dmbito implica ser capaz de adquirir y asimilar
nuevos conocimientos y llegar a dominar capacidades y destrezas propias de este
ambito. En la competencia de aprender a aprender puedas haber cierta transferencia
de conocimiento de un campo a otro, aunque saber aprender en un dmbito no significa
necesariamente que se sepa aprender en otro. Por eso, su adquisicion tiene que llevarse
a cabo en el marco de la ensefianza de las diferentes areas y materias del dmbito
formal, y también de los Gmbitos no formal e informal.

Podria concluirse que para el adecuado desarrollo de la competencia de aprender a
aprender se requiere una reflexibn que favorezca un conocimiento de los procesos
mentales a los cuales se libran las personas cuando aprenden, un conocimiento sobre
los mismos procesos de aprendizaje, asi como el desarrollo de la destreza de regulary
controlar el mismo aprendizaje que se lleva a cabo.
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5. Competencias sociales y civicas.

Las competencias sociales y civicas implican la habilidad y capacidad para utilizar los
conocimientos y actitudes sobre la sociedad, entendimiento desde las diferentes
perspectivas, en su concepcién dindmica, cambiante y compleja, para interpretar
fendbmenos y problemas sociales en contextos cada vez mds diversificados; para
elaborar respuestas, tomar decisiones y resolver conflictos, asi como para interactuar
con otras personas y grupos conforme a normas basadas en el respeto mutuo y en
convicciones democrdaticas. Ademds de incluir acciones en un nivel mdas préximo al
individuo como parte de una implicacién civica y social.

Se trata, por lo tanto, de aunar el interés para profundizar y garantizar la participacion
en el funcionamiento democrético de la sociedad, tanto en el dmbito pUblico como
privado, y preparar a las personas para ejercer la ciudadania democrdatica y participar
plenamente en la vida civica y social gracias al conocimiento de conceptos y
estructuras sociales y politicas y al compromiso de participacién activa y democratica.

La competencia social se relaciona con el bienestar personal y colslectivo. Exige
entender la manera en que las personas pueden procurarse un estado de salud fisica
y mental éptimo, tanto para ellas mismas como para sus familias y para su entorno
social préximo, y saber como un estilo de vida saludable puede contribuir a esto.

Para poder participar plenamente en los @mbitos social e interpersonal es fundamental
adquirir los conocimientos que permiten comprender y analizar de manera critica los
codigos de conducta y los usos generalmente aceptados en las diferentes sociedades
y entornos, asi como sus tensiones y procesos de cambio. La misma importancia tiene
conocer los conceptos bdsicos relativos al individuo, al grupo, a la organizacion del
trabajo, la igualdad y la no discriminacidn entre hombres y mujeres y entre diferentes
grupos étnicos o culturales, la sociedad y la cultura. Asi mismo, es esencial comprender
las dimensiones intercultural y socioeconémica de las sociedades europeas y percibir
las identidades culturales y nacionales como un proceso sociocultural dindmico y
cambiando en interaccién con la europeq, en un contexto de creciente globalizacion.

Los elementos fundamentales de esta competencia incluyen el desarrollo de ciertas
destrezas como la capacidad de comunicarse de una manera constructiva en
diferentes entornos sociales y culturales, mostrar tolerancia, expresar y comprender
puntos de vista diferentes, negociar a sabiendas de inspirar confianza y sentir empatia.
Las personas tienen que ser capaces de gestionar un comportamiento de respecto a
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Asi mismo, esta competencia incluye actitudes y valores como una forma de
col+*laboracid, la seguridad en un mismo vy la integridad y honestidad. Las personas
tienen que interesarse por el desarrollo socioeconédmico y por su contribucién a un
mayor bienestar social de toda la poblacién, asi como la comunicacién intercultural, la
diversidad de valores y el respecto a las diferencias, ademds de estar dispuestas a
superar los prejuicios y a comprometerse en este sentido.

A1) Atencién a la diversidad.

En el caso de tener algun alumno con necesidades especificas que requieren una
atencién a la diversidad, se realizardn las adaptaciones pertinentes curriculares.

A2) Plan de convivencia.

Se respetardn y promoverdn todos los acuerdos y contenidos para la convivencia
escolar adoptados en el plan de convivencia y quedardn reflejados en el reglamento
de régimen interno del centro.

a) La competencia civica se basa en el conocimiento critico de los conceptos de
democracia, justicia, igualdad, ciudadania y derechos humanos y civiles, asi como de
su formulacién en la Constitucion espanola, la Carta de los Derechos Fundamentales
de la Unidén Europea y en declaraciones internacionales, y de su aplicacion por parte de
varias instituciones a escala local, regional, nacional, europea e internacional.

Esto incluye el conocimiento de los acontecimientos contempordneos, asi como de los
acontecimientos mds destacados y de las principales tendencias en las historias
nacional, europea y mundial, asi como la comprensidn de los procesos sociales y
culturales de cardcter migratorio que implican la existencia de sociedades
multiculturales al mundo globalizado. Las destrezas de esta competencia estdn
relacionadas con la habilidad para interactuar eficazmente en el d@mbito publico y para
manifestar solidaridad e interés para resolver los problemas que afectan el entorno
escolar y en la comunidad, sea local o mds amplia. Comporta la reflexidon critica y
creativa y la participacion constructiva en las actividades de la comunidad o del @Gmbito
mediato e inmediato, asi como la toma de decisiones en los contextos local, nacional o
europeo y, en particular, mediante el ejercicio del voto y de la actividad social y civica.

Las actitudes y valores inherentes a esta competencia son aquellos que se dirigen al
pleno respecto de los derechos humanos y a la voluntad de participar en la toma de
decisiones democrdticas a todos los niveles, sea cual sea el sistema de valores
adoptado. También incluye manifestar el sentido de la responsabilidad y mostrar
comprension y respecto de los valores compartidos que son necesarios para garantizar
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la cohesion de la comunidad, basdndose en el respecto de los principios democrdaticos.
La participacion constructiva incluye también las actividades civicas y el apoyo en la
diversidad y la cohesion sociales y al desarrollo sostenible, asi como la voluntad de
respetar los valores y la intimidad de los otros y la recepcion reflexiva y critica de la
informacion procedente de los medios de comunicacion.

Por lo tanto, para el adecuado desarrollo de estas competencias es necesario
comprender y entender las experiencias colslectivas y la organizacion y funcionamiento
del pasado y presente de las sociedades, la realidad social del mundo en el cual se vive,
sus conflictos y las motivaciones de estos, los elementos que son comunes y los que
son diferentes, asi como los espacios y territorios en que se desarrolla la vida de los
grupos humanos, y sus logros y problemas, para comprometerse personalmente y
col+lectivamente en su mejora, participando asi de manera activa, eficaz y constructiva
en la vida social y profesional.

Asi mismo, estas competencias incorporan formas de comportamiento individual que
capacitan alas personas para convivir en una sociedad cada vez mds plural, dindmica,
cambiando y compleja para relacionarse con los otros; cooperar, comprometerse y
afrontar los conflictos y proponer activamente perspectivas de afrontamiento, asi
comprender perspectiva, desplegar la percepcidén del individuo en relacidn a su
capacidad para influir en el social y elaborar argumentaciones basadas en evidencias.

b) Adquirir estas competencias supone ser capaz de ponerse en el lugar del otro,
aceptar las diferencias, ser tolerante y respetar los valores, las creencias, las culturas y
la historia personal y colectiva de los otros.

6. Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor.

La competencia sentido de iniciativa y espiritu emprendedor implica la capacidad de
transformar las ideas en actas. Esto significa adquirir conciencia de la situacion a
intervenir o resolver, y saber elegir, planificar y gestionar los conocimientos, destrezas o
habilidades y actitudes necesarios con criterio propio, con el fin de conseguir el objetivo
previsto.

Esta competencia estd presente en los dmbitos personal, social, escolar y laboral en los
cuales se desenvuelven las personas, permitiendo el desarrollo de sus actividades y el
aprovechamiento de nuevas oportunidades. Constituye igualmente el cimiento otras
capacidades y conocimientos mds especificos, e incluye la conciencia de los valores
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La adquisicion de esta competencia es determinante en la formacidn de futuros
ciudadanos emprendedores, contribuyendo asi a la cultura de la *emprenement. En
este sentido, su formacion tiene que incluir conocimientos y destrezas relacionados con
las oportunidades de carrera y el mundo del trabajo, la educacion econdémica y
financiera o el conocimiento de la organizacién y los procesos empresariales, asi como
el desarrollo de actitudes que comportan un cambio de mentalidad que favorezca la
iniciativa emprendedoraq, la capacidad de pensar de forma creativa, de gestionar el
riesgo y de manejar la incertidumbre. Estas habilidades resultan muy importantes para
favorecer el nacimiento de emprendedores sociales, como los denominados
intraemprendedores (emprendedores que trabajon dentro de empresas U
organizaciones que no son suyas), asi como de futuros empresarios.

Entre los conocimientos que requiere la competencia sentido de iniciativa y espiritu
emprendedor se incluye la capacidad de reconocer las oportunidades existentes para
las actividades personales, profesionales y comerciales. También incluye aspectos de
mayor amplitud que proporcionan el contexto en el cual las personas viven y trabajan,
tales como la comprensién de las lineas generales que rigen el funcionamiento de las
sociedades y las organizaciones sindicales y empresariales, asi como las econémicas
y financieras; la organizacién y los procesos empresariales; el disefio y la
implementacién de un plan (la gestién de recursos humanos y/o financieros); asi como
la postura ética de las organizaciones y el conocimiento de cédmo estas pueden ser un
impulso positivo, por ejemplo, mediante el comercio justo y las empresas sociales.

Asi mismo, esta competencia requiere las siguientes destrezas o habilidades
esenciales: capacidad de andlisis; capacidades de planificacién, organizacion, gestion
y toma de decisiones; capacidad de adaptacion al cambio y resolucidon de problemas;
comunicacién, presentacion, representacion y negociacion efectivas; habilidad para
trabajar, tanto individualmente como dentro de un equipo; participacion, capacidad de
liderazgo y delegacion; pensamiento critico y sentido de la responsabilidad;
autoconfianza, evaluacién y acto-evaluacion, puesto que es esencial determinar los
puntos fuertes y débiles de un mismo y de un proyecto, asi como evaluar y asumir
riesgos cuando esté justificado (manejo de la incertidumbre y asuncién y gestion del
riesgo).

Finalmente, requiere el desarrollo de actitudes y valores como: la predisposicion a
actuar de una forma creadora e imaginativa; el autoconocimiento y la autoestima; la
autonomia o independencia, el interés y esfuerzo y el espiritu emprendedor. Se
caracteriza por la iniciativa, la pro actividad y la innovacion, tanto en la vida privada y
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social como en la profesional. También estd relacionada con la motivacion y la
determinacion en la hora de cumplir los objetivos, sean personales o establecidos en
comun con otros, incluido el @Gmbito laboral.

Asi pues, para el adecuado desarrollo de la competencia sentido de la iniciativa y
espiritu emprendedor resulta necesario abordar:

« La capacidad creadora y de innovacidn: creatividad e imaginacidn; autoconocimiento
y autoestima; autonomia e independencia; interés y esfuerzo; espiritu emprendedor;
iniciativa e innovacion.

+ La capacidad proactiva para gestionar proyectos: capacidad de andlisis;
planificacién, organizacidn, gestion y toma de decisiones; resolucién de problemas;
habilidad para trabajar tanto individualmente como de manera colaborativa dentro de
un equipo; sentido de la responsabilidad; evaluacién y acto-evaluacion.

« La capacidad de asuncién y gestion de riesgos y manejo de la incertidumbre:
comprensién y asuncién de riesgos; capacidad para gestionar el riesgo y manejar la
incertidumbre.

* Las calidades de liderazgo y trabajo individual y en equipo: capacidad de liderazgo y
delegacion; capacidad para trabajar individualmente y en equipo; capacidad de
representacion y negociacion.

« Sentido critico y de la responsabilidad: sentido y pensamiento critico; sentido de la
responsabilidad.

7. Consciencia y expresion cultural.

La competencia en conciencia y expresidn cultural implica conocer, comprender,
apreciar y valorar con espiritu critico, con una actitud abierta y respetuosaq, las
diferentes manifestaciones culturales vy artisticas, utilizarlas como fuente de
enriquecimiento y goce personal y considerarlas como parte de la riqueza y patrimonio
de los pueblos.

Esta competencia incorpora también un componente expresivo referido a la misma
capacidad estética y creadora y al dominio de aquellas capacidades relacionadas con
los diferentes cddigos artisticos y culturales, para poder usarlas como medio de
comunicacién y expresidn personal. Implica igualmente manifestar interés por la
participacién en la vida cultural y para contribuir a la conservacion del patrimonio
cultural y artistico, tanto de la misma comunidad como otras comunidades.
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Asi pues, la competencia para la conciencia y expresidn cultural requiere conocimientos
que permiten acceder a las diferentes manifestaciones sobre la herencia cultural
(potrimonio cultural, histérico-  artistico, literario, filoséfico, tecnolégico,
medioambiental, etcétera) a escala local, nacional y europea y su lugar en el mundo.
Comprende la concrecidon de la cultura en diferentes autores y obras, asi como en
diferentes géneros y estilos, tanto de las bellas artes (musica, pintura, escultura,
arquitectura, cine, literatura, fotografia, teatro y danza) como otras manifestaciones
artisticas-culturales de la vida cotidiana (vivienda, traje, gastronomia, artes aplicadas,
folclore, fiestas...). Incorpora asi mismo el conocimiento bdsico de las principales
técnicas, recursos y convenciones de los diferentes lenguajes artisticos y la
identificacion de las relaciones existentes entre estas manifestaciones y la sociedad, lo
cual supone también tener conciencia de la evolucidon del pensamiento, las corrientes
estéticas, las modas y los gustos, asi como de la importancia representativa, expresiva
y comunicativa de los factores estéticos en la vida cotidiana.

Estos conocimientos son necesarios para poner en funcionamiento destrezas como la
aplicacién de diferentes habilidades de pensamiento, perceptivas, comunicativas, de
sensibilidad y sentido estético para poder comprenderlas, valorarlas, emocionarse y
disfrutarlas. La expresidn cultural y artistica exige también desarrollar la iniciativa, la
imaginacién y la creatividad expresada a través de codigos artisticos, asi como la
capacidad de emplear diferentes materiales y técnicas en el disefio de proyectos.

Ademds, en la medida en que las actividades culturales y artisticas suponen con
frecuencia un trabajo colslectivo, hay que disponer de habilidades de cooperacion y
tener conciencia de la importancia de apoyar a y apreciar las contribuciones ajenas.

El desarrollo de esta competencia supone actitudes y valores personales de interés,
reconocimiento y respeto por las diferentes manifestaciones artisticas y culturales, y por
la conservacién del patrimonio.Exigix aixi mateix valorar la llibertat d'expressio, el dret a
la diversitat cultural, el didleg entre cultures i societats i la realitzacié d'experiéncies
artistiques compartides. Al seu torn, comporta un interés per participar en la vida
cultural i, per tant, per comunicar i compartir coneixements, emocions i sentiments a
partir d'expressions artistiques.

Asi pues, para el adecuado desarrollo de la competencia para la conciencia y expresion
cultural resulta necesario abordar:

a)  El conocimiento, estudio y comprensién tanto de los diferentes estilos y
géneros artisticos como de las principales obras y producciones del patrimonio
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cultural y artistico en diferentes periodos historicos, sus caracteristicas y sus
relaciones con la sociedad en la cual se crean, asi como las caracteristicas de las
obras de arte producidas, todo esto mediante el contacto con las obras de arte.
Estd relacionada, igualmente, con la creacidén de la identidad cultural como
ciudadano de un pais 0 miembro de un grupo.

b) El aprendizaje de las técnicas y recursos de los diferentes lenguajes
artisticos y formas de expresién cultural, asi como de la integracién de diferentes
lenguaijes.

c) El desarrollo de la capacidad e intencidn de expresarse y comunicar ideas,
experiencias y emociones propias, partiendo de la identificacion del potencial
artistico personal (aptitud/talento). Se refiere también a la capacidad de percibir,
comprender y enriquecerse con las producciones del mundo del arte y de la
cultura.

d) La potenciacion de la iniciativa, la creatividad y la imaginacién propias de
cada individuo de cara ala expresidn de las mismas ideas y sentimientos. Es decir,
la capacidad de imaginar y realizar producciones que suponen.

e)  Recreacion, innovacioén y transformacion. Implica el fomento de habilidades
que permiten elaborar ideas y sentimientos propios y ajenos y exige desarrollar el
autoconocimiento y la autoestima, asi como la capacidad de resolucidn de
problemas y asuncion de riesgos.

f) El interés, aprecio, respeto, goce y valoracion critica de las obras artisticas y
culturales que se producen en la sociedad, con un espiritu abierto, positivo y
solidario.

g) La promocién de la participaciéon en la vida y la actividad cultural de la
sociedad en que se vive, a lo largo de toda la vida. Esto lleva implicitos
comportamientos que favorecen la convivencia social.

h)  El desarrollo de la capacidad de esfuerzo, constancia y disciplina como
requisitos necesarios para la creaciéon de cualquier produccién artistica de
calidad, asi como habilidades de cooperacidn que permiten la realizaciéon de
trabajos colslectivos.
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LES COMPETENCIAS CLAVE Y LOS OBJETIVOS

1. Las competencias clave tendrdn que estar estrechamente vinculadas a los
objetivos definidos para las Ensefianzas Profesionales de Musica.

2. La relacién de las competencias clave con los objetivos de las diferentes
asignaturas del curriculum hace necesario disefar estrategias para promover y
evaluar las competencias desde las etapas educativas iniciales e intermedias
hasta su posterior consolidacion en etapas superiores, que llevardn a los y las
alumnas a desarrollar actitudes y valores, asi como un conocimiento de base
conceptual y un uso de técnicas y estrategias que favorecerdn su incorporacion
en la vida adulta y que servirdn de cimiento para su aprendizaje a lo largo de su
vida.

3. La adquisicidn eficaz de las competencias clave por parte del alumnado y
su contribucién al logro de los objetivos de las diferentes asignaturas, desde un
cardcter interdisciplinario y transversal, requiere el disefo de actividades de
aprendizaje integradas que permiten avanzar hacia los resultados de aprendizaje
de mds de una competencia al mismo tiempo.

LES COMPETENCIAS CLAVE EN EL CURRICULUM

1. Las competencias clave tienen que estar integradas en las dreas o materias
de las propuestas curriculares, y en ellas definirse, explicitarse y desarrollarse
suficientemente los resultados de aprendizaje que los y las alumnas tienen que
conseguir.

2. Las competencias tienen que desarrollarse en los dmbitos de la educacion
formal, no formal e informal a lo largo de la Educacion Primaria, la Educaciéon
Secundaria Obligatoria y el Bachillerato, y a la educacién permanente a lo largo
de toda la vida.

3. Todas las areas o materias del curriculum tienen que participar, desde su
admbito correspondiente, en el desarrollo de las diferentes competencias del
alumnado.

4. La seleccidn de los contenidos y las metodologias tiene que asegurar el
desarrollo de las competencias clave a lo largo de la vida académica.

5. Los criterios de evaluacion tienen que servir de referencia para valorar el
que el alumnado sabe y sabe hacer en cada drea o materia. Estos criterios de
evaluacion se desglosan en estdndares de aprendizaje evaluables. Para valorar
el desarrollo competencial del alumnado, serdn estos estndares de aprendizaje
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evaluables, como elementos de mayor concrecién, observables y medibles, los
que, al ponerse en relacion con las competencias clave, permitirdn graduar el
rendimiento o desempefio conseguido en cada una de ellas.

6. El conjunto de estdndares de aprendizaje evaluables de una drea o materia
determinada dard lugar a su perfil de drea o materia. Dado que los estdndares de
aprendizaje evaluables se ponen en relacidon con las competencias, este perfil
permitird identificar aquellas competencias que se desarrollan a través de esta
drea o materia.

7. Todas las dreas y materias tienen que contribuir al desarrollo competencial.
El conjunto de estdndares de aprendizaje evaluables de las diferentes dreas o
materias que se relacionan con una misma competencia mujer lugar al perfil de
esta competencia (perfil de competencia). La elaboracién de este perfil facilitaré
la evaluacién competencial del alumnado.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS PARA TRABAJAR POR COMPETENCIAS EN EL AULA

Todo proceso de enseffianza-aprendizaje tiene que partir de una planificacion rigurosa
del que se pretende conseguir, teniendo claro cudles son los objetivos o metas, qué
recursos son necesarios, qué métodos diddcticos son los mds adecuados y como se
evalUa el aprendizaje y es retro alimenta el proceso.

Los métodos diddacticos tienen que elegirse en funcién del que se sabe que es 6ptimo
para lograr las metas propuestas y en funcion de los condicionantes en los cuales tiene
lugar la ensenanza.

La naturaleza de la materia, las condiciones socioculturales, la disponibilidad de
recursos Yy las caracteristicas de los alumnos condicionan el proceso de ensefianza-
aprendizaje, por lo cual serd necesario que el método seguido por el profesor se ajuste
a estos condicionantes con el fin de propiciar un aprendizaje competencial en el
alumnado.

Los métodos tienen que partir de la perspectiva del docente como orientador, promotor
y facilitador del desarrollo competencial en el alumnado; ademds, tienen que enfocarse
a la realizacion de tareas o situaciones-problema, planteadas con un objetivo concreto,
que el alumnado tiene que resolver haciendo un uso adecuado de los diferentes tipos
de conocimientos, destrezas, actitudes y valores; asi mismo, tienen que tener en cuenta
la atencidén a la diversidad y el respeto por los diferentes ritmos y estilos de aprendizaje
mediante prdcticas de trabajo individual y cooperativo.
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En el actual proceso de inclusidon de las competencias como elemento esencial del
curriculum, hay que senalar que cualquiera de las metodologias seleccionadas por los
docentes para favorecer el desarrollo competencial de los y las alumnas tiene que
ajustarse al nivel competencial inicial de estos. Ademads, es necesario secuenciar la
ensenfanza de tal manera que se parta de aprendizajes mds simples para avanzar
gradualmente hacia otros més complejos.

Uno de los elementos clave en la ensefianza por competencias es despertar y mantener
la motivacion hacia el aprendizaje en el alumnado, lo cual implica un nuevo
planteamiento del papel del alumno, activo y autdnomo, consciente de ser el
responsable de su aprendizaje.

Los métodos docentes tendrdn que favorecer la motivacion para aprender en los y las
alumnas y, a tal fin, los profesores tienen que ser capaces de generar en ellos la
curiosidad y la necesidad para adquirir los conocimientos, las destrezas y las actitudes
y valores presentes en las competencias. Asi mismo, con el propdsito de mantener la
motivacién para aprender es necesario que los profesores procuren todo tipo de
ayudas para que los estudiantes comprendan el que aprenden, sepan para que lo
aprenden y sean capaces de usar el aprendido en diferentes contextos dentro y fuera
del aula. Para potenciar la motivacién por el aprendizaje de competencias se requieren,
ademds, metodologias activas y contextualizadas. Aquellas que facilitan la
participaciéon e implicacion del alumnado y la adquisicidn y uso de conocimientos en
situaciones reales, serdn las que generan aprendizajes mds transferibles y duraderos.

Las metodologias activas tienen que apoyarse en estructuras de aprendizaje
cooperativo, de forma que, a través de la resolucién conjunta de las tareas, los
miembros del grupo conozcan las estrategias utilizadas por sus companeros y puedan
aplicarlas a situaciones similares.

Para un proceso de ensefnanza-aprendizaje competencial las estrategias interactivas
son las mds adecuadas, al permitir compartir y construir el conocimiento y dinamizar la
sesion de clase mediante el intercambio verbal y colectivo de ideas. Las metodologias
que contextualizan el aprendizaje y permiten el aprendizaje por proyectos, los centros
de interés, el estudio de casos o el aprendizaje basado en problemas favorecen la
participacién activa, la experimentacidon y un aprendizaje funcional que facilitard el
desarrollo de las competencias, asi como la motivacién de los y las alumnas al
contribuir decisivamente a la transferibilidad de los aprendizajes.
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El trabajo por proyectos, especialmente relevante para el aprendizaje por
competencias, se basa en la propuesta de un plan de accidén con el cual se busca
conseguir un determinado resultado prdctico. Esta metodologia pretende ayudar al
alumnado a organizar su pensamiento favoreciendo en ellos la reflexiéon, la critica, la
elaboracion de hipdbtesis y la tarea investigadora a través de un proceso en el cual cada
uno asume la responsabilidad de su aprendizaje, aplicando sus conocimientos y
habilidades a proyectos reales.

Se favorece, por lo tanto, un aprendizaje orientado a la accién en el cual se integran
varias dreas o materias: los estudiantes ponen en juego un conjunto amplio de
conocimientos, habilidades o destrezas y actitudes personales, es decir, los elementos
que integran las diferentes competencias.

Asi mismo, resulta recomendable el uso del dosier, que aporta informacién extensa
sobre el aprendizaje del alumnado, refuerza la evaluacién continua y permite compartir
resultados de aprendizaje. El dosier es una herramienta motivadora para el alumnado
que potencia su autonomia y desarrolla su pensamiento critico y reflexivo.

La seleccidon y uso de materiales y recursos diddcticos constituye un aspecto esencial
de la metodologia. El profesorado tiene que implicarse en la elaboracidn y disefio de
diferentes tipos de materiales, adaptados a los diferentes niveles y a los diferentes
estilos y ritmos de aprendizaje de los y las alumnas, con el objeto de atender a la
diversidad en el aula y personalizar los procesos de construccién de los aprendizajes.
Se tiene que potenciar el uso de una variedad de materiales y recursos, considerando
especialmente la integracién de las tecnologias de la informacidn y la comunicacién
en el proceso de ensefanza-aprendizaje que permiten el acceso a recursos virtuales.

Finalmente, es necesaria una adecuada coordinacion entre los docentes sobre las
estrategias metodoldgicas y diddcticas que se utilizan. Los equipos educativos tienen
que plantearse una reflexibn comdn y compartida sobre la eficacia de las diferentes
propuestas metodolégicas con criterios comunes y consensuados. Esta coordinacion y
la existencia de estrategias cohesionadas permiten abordar con rigor el tratamiento
integrado de las competencias y progresar hacia una construccion colaborativa del
conocimiento.
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OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS
PROFESIONALES

Las Ensefanzas Profesionales de muasica contribuirdn a desarrollar en los alumnos
capacitados generales y los valores civicos propios del sistema educativo y, ademdas,
las capacidades siguientes:

1. Fomentar la audicién de la musica y establecer conceptos estéticos propios que
resultan de utilidad para fundamentar y desarrollar criterios interpretativos
individuales.

2. Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuentes de
formacién y enriquecimiento personal.

3. Analizar y valorar criticamente las diferentes manifestaciones y estilos
musicales.

4. Conocer las aportaciones de la musica al desarrollo personal del individuo y al
desarrollo colectivo de la sociedad.

5. Tomar parte en las actividades de difusidon cultural musical que favorezcan
experimentar y disfrutar con la musica.

6. Conocer y meter en uso con precision el vocabulario especifico relativo en los
conceptos histéricos y artisticos de la masica.

7. Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio
histérico y cultural de la humanidad.

8. Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la Comunidad
Valenciana, asi como sus caracteristicas y manifestaciones mds importantes.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LAS ENSENANZAS
PROFESIONALES

La enseffanza de la dulzaina en las ensefanzas profesionales tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes capacidades:

1. Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas
del instrumento, asi como conseguir y demostrar la sensibilidad auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

2. Demostrar una autonomia progresivamente mayor en la utilizacion de los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacién: digitacioén, articulacién, frase, vibrado (rebote), etc.

3. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber
utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacién individual
como en la de conjunto, en el repertorio propio del instrumento.

4. Interpretar un repertorio integrado por obras de diferentes épocas y estilos,
asi como practicar musica de conjunto en las formaciones propias del
instrumento de diversa configuracidn, ejerciendo papeles de solista para
desenrollar la interdependencia de los distintos cometidos dentro del conjunto.

5. Apreciar y valorar la musica tradicional como parte del patrimonio cultural,
asi como conocer y estudiar su evolucion y estilo a través de la investigacion
etnomusicoldgica.

6. Adquirir suficiente destreza en el mantenimiento del instrumento y la
elaboracién de los elementos bdsicos para la produccion del sonido.

7. Ser capaz de ornamentar de acuerdo con criterios estilisticos, asi como
fomentar la capacidad de creacidon e improvisacion de elementos estilisticos

propios.
8. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.
9. Conseguir el control de la embocadura/empufiadura y relacionarlo

correctamente con el proceso de respiracion.
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10.  Lograr una correcta integracion en las formaciones de musica tradicional
valenciana mds caracteristicas (dulzaina y tabalet, pandilla de dulzainas y
percusion, grupos de albades, moros y cristianos, grupos de danzas, etc.)

1. Desenrollar todos los aspectos psicomotores necesarios para una correcta
ejecucion.

12.  Obtener un control total del proceso respiratorio y adquirir conciencia de la
importancia de la prdctica cotidiana para poder aumentar la capacidad
pulmonar, la potencia, la resistencia y la precision en la columna de aire.

13.  Compartir vivencias musicales dentro y fuera del aula.

14.  Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las
asignaturas del curriculum.

15.  Actuar en puUblico y adquirir la autonomia personal en la comunicacion
musical.

16. Consolidar hdbitos de estudio adecuados en funcién de la dificultad de los
contenidos.

17.  Ser capaz de autocontrolarse en situaciones como audiciones y clases.

18.  Tener una actitud positiva hacia la independencia personal para poder
desarrollar la propia personalidad.
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OBJECTIVOS ESPECIFICOS DE LA
ASIGNATURA DE DULZAINA

La ensefanza de la asignatura de dulzaina en las ensefianzas profesionales tendrd
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Adquirir la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente
la calidad interpretativa en grupo.

2. Desarollar todos los aspectos psicomotores necesarios para una correcta
ejecucion en grupo.

3. Saber utilizar en conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas
del instrumento y saber aplicarlas correctamente tanto individualmente como en

grupo.

4. Obtener un control total de la embocadura y adquirir conciencia de la
importancia de la practica cotidiana para aumentar la velocidad, la potencia, la
resistencia y la precision ritmica en las diferentes combinaciones.

5. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras de los instrumentos y
saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacién
individual como en la de conjunto, en el repertorio propio de los instrumentos.

6. Interpretar un repertorio integrado por obras de diferentes épocas y estilos,
asi como practicar musica de conjunto en las formaciones propias del
instrumento de diversa configuracidn, ejerciendo papeles de solista para
desenrollar la interdependencia de los distintos cometidos dentro del conjunto.

7. Apreciar y valorar la musica tradicional como parte del patrimonio cultural,
asi como conocer y estudiar su evolucién y estilo a través de la investigacidn
etnomusicoldgica.

8. Desenrollar los reflejos necesarios para la correccibn y continua
investigacion de la estabilidad y precisiéon ritmica en la interpretacion.

9. Lograr una buena integracion en las formaciones de musica tradicional
mas caracteristicas (dulzaina y tabalet, pandilla de dulzainas y percusion, grupo
de albades, moros y cristianos, grupos de danzas, etc.)
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10.  Practicar la musica de conjunto y los diferentes matices en la interpretacion
colectiva tanto de dindmicas como de variaciones de tempo, buscando el
maximo sentido de la armonia, la afinacidn y el ritmo.

1. Ser capaz de autocontrolarse y relajarse en situaciones como por ejemplo
audiciones y clases.

12.  Tener una actitud positiva hacia la independencia colslectiva para
desenrollar la propia personalidad.

13. Ser capaz de ornamentar de acuerdo con criterios estilisticos, asi como
fomentar la capacidad de creacidon e improvisacion de elementos estilisticos
propios en grupo

14.  Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

15.  Desenrollar todos los aspectos psicomotrices necesarios para una correcta
ejecucidn en grupo y con acompafamiento.

16. Desenrollar los reflejos necesarios para la correcciobn y continua
investigacion de la afinaciéon colectiva, asi como del tiempo.

17.  Conocer y readlizar los gestos bdsicos que permiten la interpretacion
coordinada.
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CONTENIDOS PROPIOS DE LA ASIGNATURA DE
DULZAINA

1. Dominio de todos los dmbitos de la musica tradicional asi como un
comportamiento correcto en todas las actividades y manifestaciones propias de
la cultura popular valenciana.

2. Manipulacion de la dulzaina. Importancia de la calidad del instrumento y
sus componentes y su influencia en la produccion y calidad del sonido.

3. Conocimiento otros instrumentos tradicionales de percusion y viento afines.

4. Interpretacion de repertorio tradicional en grupo, otros lugares
interpretados por instrumentos afines.

5. Interpretaciéon de diferentes estilos, épocas y rituales.

6. Interpretacion de obras originales para conjunto.

7. Aspectos histéricos y sociales de la muUsica tradicional.

8. Estudio de los ornamentos y dindmicas, y prdctica en la interpretaciéon de
Conjunto.

9. Conocimiento de los recursos expresivos aplicables a una interpretacion en
grupo.

10.  Conocimiento y dominio de todas las combinaciones y posibilidades en la
interpretacion.

1. Correcta posicién corporal.

12.  Estudio de repertorio de Conjunto y de solista dentro del Conjunto.
13.  Dominio bdsico de la técnica de interpretacién en grupo.

14.  Diferentes tipos de expresividad en la hora de empezar (entradas).
15.  Conocimiento bdsico de la direccién en grupo.

16.  Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

17.  Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.

18.  Prdctica de la lectura a vista y de la transposicion.
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LA EVALUACION EN EL GRADO PROFESIONAL

La evaluacidn estard presente desde el inicio de la actividad docente.

Se establecerd acuerdo con una evaluacién inicial que servird como punto de
partida para conocer el nivel real del alumno.

Habrd que evaluar segun las siguientes directrices:

Cualitativa: Partiendo de sus conocimientos se ird evaluando los niveles de
desarrollo.

Orientadora: Para mejorar el aprendizaje.
Continua: Contrastando cada una de las fases del aprendizaje.

Formativa: A lo largo del proceso para ver si hay que modificar el método y los
contenidos.

Sumatoria: Resultado del proceso y consecucidn de los objetivos.
Se fomentard la autoevaluacién para implicar asi el alumno en el proceso.
Habrd que evaluar también:

a) El proceso: Organizacion de las clases. Grado de participaciéon. Grado de
integracidén. Relacion entre los alumnos y el profesor.

b) La programacion: Desarrollo. Objetivos. Contenidos. Adecuacion de las
instalaciones, recursos y metodologia.
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CRITERIOS DE EVALUACION

1. Utilizar el esfuerzo muscular adecuado a las exigencias de la ejecucion.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacidn motora de los
dos brazos, el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere
la ejecucion instrumental y el grado de relajacidn necesaria para evitar tensiones
que llevan a una pérdida de control en la ejecucion.

2. Dominar la posicién corporal.
Se trata de evaluar la posicidon correcta y relajada a lo largo de la interpretacion.

3. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desatar los aspectos
técnicos de los musicales. Este criterio evalta la capacidad de interrelacionar los
conocimientos técnicos y tedricos necesarios para conseguir una interpretacion
adecuada.

4. Demostrar sensibilidad auditiva en el uso de las posibilidades sonoras del
instrumento. Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecdnico del instrumento y la utilizacion de sus
posibilidades.

5. Interpretar obras de diferentes estilos y rituales como solista y en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que tiene el alumno del repertorio de su
instrumento y de sus ritmos mds representativos y también el grado de sensibilidad
e imaginacién para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

6. Interpretar de memoria abres del repertorio solista de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprensién que el alumno tiene de los ritmos y la capacidad de improvisacion y
concentracion sobre el resultado sonoro de estos.

7. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el contexto musical. Este criterio evalua el
concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion respecto al contexto.

8. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el
alumno ha conseguido en cuanto a los hdbitos de estudio y a la capacidad de
autocritica.

[Fecha]



JP gonservatori Professional
e MUsica Mestre Tarrega
P L de Castelld 9 DOLGAINA

9. Descubrir y razonar los disparos caracteristicos de los ritmos y las obras
escuchadas en audiciones de conciertos en directo o de grabaciones. Este criterio
pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar ritmos y obras, y relacionar
sus caracteristicas con los conocimientos instrumentales adquiridos.

10. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para
formular opiniones personales sobre los ritmos y las obras estudiadas, y que tienen
especial significado. Este criterio pretende la consolidacién en el uso de los términos
y conceptos del lenguaje musical adquiridos anteriormente y la incorporacién
correcta de los términos y conceptos aportados en este nivel a través del estudio de
las materias propias de las ensefianzas profesionales.

1. Lectura a vista de propuestas de fragmentos, obras y ritmos. Mediante este
criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los mecanismos de lectura y
su coordinacién instrumental.
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METODOLOGIA

Principios metodoldgicos

Principio de Individualizacién: es lo mds valorado en la pedagogia moderna. Es
necesario realizar una educacidén individualizada teniendo en cuenta las peculiaridades
que diferencian cada alumno, sobre todo por razones de edad. Estas diferencias se
pueden agrupar bdsicamente en dos apartados: bioldégicas y psicolégicas.

Principio de socializacion: una de las finalidades de la educacion es la integracién del
alumno en la sociedad. Es necesario que este amplie su dimension social. En este caso,
la musica posibilita una participacién colslectiva, tanto por la agrupacién de diferentes
intérpretes, como por su relacion con el “publico”.

Se hace imprescindible la dindmica de grupos.
Principio de autonomia: es el Gltimo objetivo del proceso pedagogico.

Se tiene que conseguir que el alumno sea responsable de sus actuaciones, conozca sus
posibilidades y limitaciones, para que pueda autoevaluarse en cada momento.

Principio de creatividad: todo tipo de educacion comporta creatividad. En la musica
puede parecer mds facil, pero no por eso se pretende obtener gran originalidad y
virtuosismo.

Desde el primer momento, se hard que el alumno participo en un proceso creativo,
potenciando asi su creatividad.

Principio de actividad: es la premisa necesaria para el proceso pedagdgico. En la
disciplina instrumental hard falta que el alumno tome conciencia que el éxito del
aprendizaje no se puede llevar a cabo solos en clase, sino que dependerd sobre manera
de su trabajo individual. Por este motivo, hard falta que mantenga unos hdbitos de
estudio que posibilitan la prdactica, la asimilacién, y la superacién de todas las
dificultades que se plantean a lo largo del aprendizaje.

Métodos diddacticos

Expositivo: mediante este, marcaremos en cada momento los objetivos y conceptos
que hay que lograr, indicando un plan a seguir, aclarando los términos, conceptos y
dudas que aparezcan, desarrollando y sintetizando las ideas mds importantes, y
relacionando los conceptos y contenidos con temas anteriores y posteriores.
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Demostrativo: teniendo en cuenta el hecho innato al hombre del aprendizaje por
imitacion (desde que se nace), este método serd uno de los mads relevantes a realizar.
Ademds de permitirnos un avance mds rdpido en la formacién, es una forma de
demostrar al alumno que el nuevo concepto es “posible” de llevar a cabo. Para aquellos
alumnos con un nivel de conocimientos escaso, repetir paso a paso, proporciondndolos
instrucciones los resulta de gran utilidad, asi como posteriormente la realizacién de este
“gjercicio” de manera auténoma, por si mismos y sin la ayuda (pero si la vigilancia) del
profesor.

Para aquellos alumnos que tienen un nivel de conocimientos mas elevado la realizacion
previa por parte del profesor, los hard ver un campo mds abierto y adornarse de qué es
posible llegar ademds, potenciando asi la necesidad de trabajo, esfuerzo y creacion,
ademads del respeto y la credulidad hacia el nuevo trabaijo.

Activo: este método se iré poniendo en préctica y con un mayor porcentaje a medida
que aumenta el grado de conocimientos y vivencias de los alumnos. Se utilizard
fundamentalmente la dindmica de grupos, el estudio de los casos (aportante
soluciones), la discusién dirigida, los diGlogos dirigidos, la dramatizacién (role-playing)
y la lluvia de ideas.

Dindmica de grupos: habrd que atender tanto al contenido como especialmente al
proceso, puesto que es fundamental para el buen o mal funcionamiento del grupo. Se
observard quién participa (mas/menos), como participa (trato a los otros), cuando
participa  (principio/fino), como influye (mads/menos), tipo de influencia
(autocrético/participativo/democrdtico..), como procesa las decisiones, las funciones
(realizaciéon del trabajo) y su manutencion, ademds de todo el relativo a las técnicas
oportunas para intentar una buena dindmica del grupo.

Varios:
Flexible: Posibilidad de cambios en el proceso, contenidos y procedimientos.

Socializador: Integraciéon en el grupo, en el centro y en la sociedad mediante la
asignatura.

Participativo: Actuando de forma activa en la confeccidn de las clases.

Directiva: Los alumnos actian activamente en el proceso de aprendizaje, pero es el
maestro quien marca las pautas a seguir.
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Individualizado: Ajustando a lo largo del proceso, tanto la metodologia como los
contenidos a las necesidades de cada alumno, potenciando asi su desarrollo personal,
y aumentando con todo aquello su nivel.

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Continla y establecida segun el tipo y grado de aprendizaje que se espera que hayan
conseguido los alumnos en un momento determinado, respecto de las capacidades
indicadas en los objetivos generales y especificos de la asignatura.

1. Flexible teniendo en cuenta el contexto del alumno, es decir, el ciclo
educativo y/o laboral en el que se encuentre (no solo en el conservatorio), asi
como sus propias caracteristicas y posibilidades.

2. Realizacién de audiciones dentro del aula, area, seminario y centro.

Prueba Inicial: Para poder evaluar el nivel inicial de cada alumno antes de
empezar el periodo de aprendizaje.

Continua: para poder supervisar adecuadamente todo el proceso de
aprendizagje.

Final: Para comprobar qué alumnos han logrado los objetivos, contenidos,
etc. minimos exigibles dentro de los propuestos.

3. Otros:
Observacion directa del trabajo dentro del aula.
Asistencia.
Audiciones.

Rdbrica de evaluacion.

CRITERIOS DE EVALUACION ESPECIFICOS

1. Interpretar con fluidez fragmentos de obras musicales a primera vista.

Este criterio servird al profesor para comprobar la capacidad de lectura y el dominio del
instrumento, de acuerdo con los contenidos propios del nivel.

2. Interpretar fragmentos musicales empleando la medida, la afinacién, la articulacion

[Fecha]

y el fraseo adecuado.




JP gonservatori Professional
e MUsica Mestre Tarrega
P L de Castelld 9 DOLGAINA

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la asimilacion y aplicacion correctas de
los mencionados principios de lengudje musical de acuerdo con el nivel
correspondiente.

3. Interpretar obras que tengan diferentes funciones dentro de los rituales y costumbres
propias de la cultura tradicional valenciana.

Con este criterio de evaluacion se pretende detectar la madurez interpretativa del
alumno ante la variedad del repertorio.

4. Interpretar en publico, como solista y de memoria, fragmentos y obras
representativas de su nivel de instrumento.

Este criterio de evaluacién trata de comprobar la capacidad de memorizacidon y
ejecucion de las obras, de acuerdo con los objetivos y contenidos propios de cada curso
y la motivacion del alumno en el estudio de la masica.

5. Interpretar fragmentos, estudios y obras de acuerdo con la visién de los contenidos
expuestos por el profesor.

Este criterio de evaluacién pretende verificar la capacidad del alumno para asimilar las
pautas de trabajo que se le marcan.

6. Crear improvisaciones en el @mbito ritmico y tonal que se le sefialo.

Este criterio de evaluacién intenta evaluar la habilidad del estudiante para improvisar,
con el instrumento, sobre los pardmetros ritmicos y melédicos dados, con autonomia y
creatividad.

7. Actuar como miembro de un grupo y ajustar su actuacidon a la de los otros
instrumentos

Este criterio de evaluacidn pretende valorar el sentido de col-*laboracié e
interdependencia entre los miembros del grupo.

8. Demostrar capacidad para tocar o cantar a la vez que se adapta a las voces de los
otros.

Este criterio comprueba la capacidad del alumno para adaptar la afinacién, la precision
ritmica y dindmica a la de los otros musicos en su trabajo en comun.

9. Descubrir los disparos caracteristicos de las obras escuchadas en las audiciones.
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Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumno para percibir los aspectos
esenciales de una obra y relacionarlos con los conocimientos adquiridos aunque no los
interpreto para ser nuevos para él o representar dificultades superiores a su capacidad.

10. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para
comunicar a los otros juicios personales sobre las obras estudiadas en este nivel.

Este criterio evalta la asimilacion de los términos y conceptos del lenguaje musical
utilizados en la comunicacion sobre la musica, tanto en los aspectos docentes, como
en los criticos y col+*loquials. Esto acreditard el conocimiento del cédigo del lenguaje
musical.

1. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

Este criterio de evaluacion pretende verificar que los alumnos son capaces de aplicar
en su estudio las indicaciones del profesor y, con estas, desenrollar una autonomia
progresiva de trabajo que le permita valorar correctamente su rendimiento.

CRITERIOS DE PROMOCION

Los alumnos promocionardn de curso cuando tengan superadas la totalidad de las
asignaturas de cada curso, y tengan una evaluacion negativa como mdaximo en una
asignatura.

En el caso de asignaturas pendientes referidas a prdctica instrumental, la recuperacion
deberd de realizarse en el curso siguiente.

No se podrd calificar la asignatura de motivo de promocién sin haber aprobado la
asignatura pendiente.

Los alumnos que al plazo del cuarto curso tuvieron pendiente de evaluacién positiva
tres asignaturas o mas, deberdn de repetir el curso en su totalidad. Cuando Ila
calificacion negativa se produzca en una o dos asignaturas, solo serd perceptivo
carrera las asignaturas pendientes.

MINIMOS EXIGIBLES

El alumno debe de demostrar un aprendizaje y una evolucidn adecuada en el dominio
del instrumento, teniendo en cuenta su etapa educativa.
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Los ejercicios son progresivos, el cual significa que si un alumno no supera
satisfactoriamente un ejercicio, no pasa al siguiente. Por lo tanto, si un alumno no realiza
como minimo el 80% de los ejercicios o estudios, dificilmente podrda llegar al nivel
correspondiente.

Para superar sexto de las Ensefianzas Profesionales, sera imprescindible tomar parte
en los recitales de final de curso del Departamento de Viento Madera, donde el
alumno tendra que interpretar como minimo tres obras o fragmentos de obras de un
minimo de 25 - 30" de duracion.

PROCEDIMIENTOS DE RECUPERACION A LO
LARGO DEL CURSO

En la evaluacion continug, se recupera en el momento en que se demuestre el nivel
adecuado en la evaluacion.

EXAMENES EXTRAORDINARIOS DE JULIO

Contenidos de las fichas de evaluacién de la programacion de aula para cada nivel.

Los exdmenes de julio, al tener la condiciéon de extraordinarios, podrdn ser evaluados
tanto individualmente por el profesor/a de la asignatura como por un col-lectivo de
profesores. Cualquiera de estas posibilidades se llevard a cabo por el departamento de
viento-madera, que se manifestard como el organismo encargado de designar el
grupo de profesores que evaluardn los exdmenes extraordinarios.

El evaluador, o evaluadores, designados para llevar a cabo esta prueba, escogerdn de
entre las obras y ejercicios de la programacién, tantas como consideran oportuno. La
parte de técnica se tendrd que interpretar completamente por cada alumno/a
independientemente del nivel del cual se examina, que hace referencia a las
velocidades minimas a las cuales se tienen que ejecutar cada uno de los ejercicios de
técnica.

PERDIDA DE EVALUACION CONTINUA

La prueba sustitutiva de la pérdida de evaluacion continua constard de tres partes
correspondiente sales tres bloques de contenidos. La calificacién serd la media de los
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- Bloc A: Técnica 30%
- Bloc B: Ejercicio de 1.7 vista 30%
- Bloc C: Repertorio 40%

El profesor/tribunal determinaré en el momento del examen:
- La técnica programada dentro del curso que el alumno deberd de interpretar.
- Dos estudios correspondientes en la programaciéon del curso.
- Tres obras de las correspondientes a la programacion del curso.

Estos contenidos tienen como referencia los minimos exigidos para cada curso.

A partir de estos contenidos de referencia el profesor/a o profesores/se podrdn
determinar el que debe de interpretar en la prueba el alumno.

LIMITE DE PERMANENCIA

El limite de permanencia en las Ensefilanzas Profesionales de musica serd de ocho anos.
El alumno no podrd permanecer mdas de dos afos en el mismo curso.

ACTIVIDADES DE RECUPERACION Y
AMPLIACION

Se atenderd a las necesidades especificas que tengan los alumnos tanto por
ampliacién, como de refuerzo para los que tengan problemas de adaptacion. En el
primer caso se procederd a estudiar un nuevo repertorio, desarrollo de conceptos
iniciados e introduccidon a otras nueces. Asi mismo, podremos profundizar en la prdctica
de aspectos menos desarrollados, como la improvisacion el andlisis formal y armbnico
de las obras e incluido la ampliaciéon en el curso siguiente de acuerdo con el resto de
profesores y el claustro.

En el segundo caso se procederd a practicar mds tiempo aspectos técnicos que el
alumno necesito reforzar y trabajaremos ejercicios especificos personalizados, ademas
de otro repertorio que pueda mejorar y cumplir los objetivos y los criterios de evaluacion.

[Fecha]



JP gonservatori Professional
e MUsica Mestre Tarrega
P k de Castelld 9 DOLGAINA

ATENCION A LA DIVERSIDAD

En el supuesto de que hubiera cualquier alumno con necesidades especificas que
requieren una atencidon a la diversidad, se realizardn las pertinentes adaptaciones
curriculares.

TIC Y MEDIDAS DE SENSIBILIZACION

Segun caracteristicas, condiciones y recursos disponibles, se incorporardn medidas
para difundir las buenas prdacticas en el uso de las tecnologias de la informacion y
comunicacién, asi como mesuras dirigidas a la sensibilizacién, prevencidon de cualquier
tipo de violencia y discriminacién por motivos de intolerancia, especialmente referida a
condiciones de discapacidades, género, orientacion sexual e identidad sexual, etnia y
creencias religiosas.

ACTIVIDADES ACADEMICAS

Realizacién de audiciones-concierto, a cargo de todos los alumnos de la asignatura,
para mostrar el que han trabajado a lo largo del curso. Se intentard hacer coincidir las
fechas con las diferentes evaluaciones de cada trimestre. Asistencia dentro del posible
a las audiciones y conciertos organizados por el centro en beneficio de la educacién
musical.

Colaboracién en las audiciones y conciertos con las diferentes actividades del centro
en las cuales se requiera su participacion.

ACTIVIDADES ARTISTICAS

Posibilidad de realizar cursos de perfeccionamiento con profesores especialistas.

Realizacién de cursos y charlas alrededor de la relajacion, la respiracion, técnicas de
memorizacion.....

Asistir a conciertos de diferentes formaciones.
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APLICACION DE LA PROGRAMACION

Cada profesor actuard y adecuard las obras en el temario segdn sus criterios. Los
objetivos indican de manera concreta el nivel que el alumno tiene que lograr al finalizar
cada curso.

El listado sugerido es solo un referente, y, por lo tanto las obras son solos orientativas,
por lo que se pueden cambiar por otras del mismo nivel y teniendo en cuenta la
dificultad técnica y el grado de dominio de los instrumentos. El alumnado también
podrd proponer obras de un nivel parecido y que se ajuste a los minimos exigibles.

Para comprobar la superacidon de estos, se especifican unos conocimientos y unas
habilidades muy puntualizadas que servirdn como criterios de evaluacion. El sistema
tiene como finalidad evaluar los alumnos de manera objetiva, y demostrar que han
superado un grado concreto y han asimilado los conocimientos y las habilidades
necesarias para abordar las exigencias del siguiente curso.

La cantidad de las obras a interpretar en el curso y en el trimestre ird en funcion de la
dificultad de estas, asi como de todos los alumnos del grupo, resultando imprescindible
trabajar tanto repertorio de calle como repertorio de audicién/concierto.
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INSTALACIONES Y MATERIAL

Originariamente, la Dulzaina fue disefada para la interpretacion en la calle y en
espacios abiertos y esta es la razén por la cual tiene unas condiciones de sonoridad tan
especiales. La potencia sonora de este instrumento es tan elevada que en espacios
cerrados resulta demasiada agresiva para el oido humano y en las ocasiones en que
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se interpreta en grupo, acompanada de tabalets y de percusion, la sonoridad puede
llegar a ser de una agresividad extrema. Se consiguen facilmente los 120 dB.

En consecuencia, resulta absolutamente imprescindible ser consciente de la
importancia de una buena acustica, ya sea para el correcto aprendizaje del alumno
como para la salud fisica y psicolégica del profesor. Sin olvidar tampoco una correcta
insonorizacidn para mejorar la convivencia con los posibles “vecinos”.

Hay que tener en cuenta que tanto el timbre como la calidad de sonido constituyen dos
aspectos imprescindibles para la formacion de una buena intérprete, puesto que son
las caracteristicas principales que identifican la Dulzaina como instrumento tradicional
valenciano.

TECNICA DE ESTUDIO

Tiempo de estudio diario

Empezar con 30 minutos y llegar, como minimo, hasta los 60 minutos, con breves
descansos o en 2 sesiones.

Secuencia

Para fomentar que el estudio se convierta en un hdbito y se gane en rendimiento, hay
que organizar el tiempo invertido de forma que todos los contenidos se trabajan el mds
periddicamente posible y con el mismo orden.

Objetivos

Un aspecto que mejora la efectividad es el ser consciente en todo momento del objetivo
que hay que superar y de las partes del cuerpo que hay que desenrollar. Es aconsejable
trabajar por separado cada habilidad. De este modo, si se estd trabajando la afinacién,
hay que dar la maxima importancia en la embocadura y a la presidon del aire en primer
lugar, dejando la el resto de aspectos técnicos para mds adelante, cuando se vayan
dominando los principales objetivos.

Cuando en una obra nos encontramos con una dificultad, es mejor salirse de ella y
trabajar el problema por separado, a fin de que el esfuerzo y la tensién generados no
influyan negativamente en la expresidon musical.

Quan en una obra ens trobem amb una dificultat, &s millor eixir-se’'n d'ella i treballar el
problema per separat, a fi que I'esforg i la tensid generats no influisquen negativament
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ANEXO 1

PRUEBAS DE ACCESO ENSENANZAS PROFESIONALES

1. ESTRUCTURA DE LA PRUEBA
a) Interpretaciéon de una obra
b) Capacidad auditiva y ejercicios teérico-prdcticos del lenguaje musical

CARACTERISTICAS, CONTENIDOS Y CRITERIOS DE EVALUACION DE LA PRUEBA DE
CAPACIDAD AUDITIVA Y DE CONOCIMIENTOS TEORICO-PRACTICOS DEL LENGUAJE
MUSICAL

Esta prueba constard de tres ejercicios:

1. Ejercicio auditivo

2. Ejercicio tebrico

3. Ejercicio de lectura ritmica y melddica

Cada uno de los ejercicios anteriores tendrd una puntuacién maxima de 10
puntos.

Para aprobar la prueba, el alumno tendrd que obtener una puntuacidon media
minima entre los tres ejercicios de b.

c) Lectura a primera vista

2. EXPLICACION DE LA PRUEBA (Por cursos)

ESTRUCTURA PRUEBA DE ACCESO | 1° EEPP
a) Interpretacién de una obra

Se tendrdn que proponer tres obras de las incluidas en la programacién de cuarto de
las ensenanzas elementales, o de caracteristicas similares, de las cuales s‘interpretard
una, elegida por los miembros del tribunal. Ejemplos:

- Cucanyes
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- Murga del treballador
- Tocatetes d’eixida de missa

- Marxa de la Colliua

b) Capacidad auditiva y ejercicios teérico-précticos del lenguaje musical
Ejercicio auditivo
Contenidos del ejercicio auditivo:

« Dictado ritmico-meldédico a una voz.

- Compases de: 2/4,3/4, 4/4,6/8,9/8 y12/8 (sin cambio de compas).

- Dificultades ritmicas: hasta semicorcheas y sus combinaciones en los
compases mencionados anteriormente y el puntito.

« Tonalidades hasta dos alteraciones en la armadurad, en modo mayor y
menor.

« Alteraciones accidentales.
Criterios de evaluacién y calificacion del ejercicio auditivo:

El aspirante tendrd que completar o elegir las opciones correctas de un dictado ritmico-
melddico que tendrd una puntuaciéon maxima de 10 puntos, donde se evaluara:

- Laidentificacién auditiva de la tonalidad del dictado (hasta 1 punto).
+  Laidentificacién auditiva del compds del dictado (hasta 1 punto).

« Lacorrecta reproduccion escrita del dictado escuchado, refiriéndose a
aspectos ritmicos (hasta 4 puntos) y melédico-tonales (hasta 4 puntos).

Ejercicio tedrico
Contenidos del ejercicio tedrico:

« Sincopes y nota a contratiempo: muy larga, larga, breve y muy breve,
regulares e irregulares. Nota partida.

« Intervalos melddicos en las siguientes especies: mayores, menores, justos,
aumentados y disminuidos.

« Inversion de intervalos simples.

[Fecha]



JP gonservatori Professional
e MUsica Mestre Tarrega
P L de Castelld 9 DOLGAINA

« Intervalos armoénicos: consonancias perfectas, consonancias imperfectas,
disonancias absolutas, disonancias condicionales y semiconsonancias (triton).

«  Formacién de acuerdos mayores y menores.
« Cuadro general de compases regulares, simples y compuestos.
« Tonalidades mayores y menores hasta siete alteraciones en la armadura.

«  Formacién de escalas diatdnicas mayores, menores, en sus tres formas
tradicionales (natural, melédica y arménica).

« Tonalidades vecinas, identificacion de los grados de la escala, grados
tonales y modales.

« Conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan la
expresion; términos agodgicos y dindmicos; termas de acentuacion y articulacion.

« Estudio de las diferentes claves.
« Signes de repeticién y abreviacion, 8.% alta y 8.9 baja.
«  Grupos de valoracién especial contenidos en un pulso.

Criterios de evaluacién y calificacién del ejercicio tebrico:

Se realizard un ejercicio tedrico sobre los contenidos anteriores. Este ejercicio tendrd una

puntuacién maxima de 10 puntos.
Ejercicio de lectura ritmica y melédica
Contenidos del ejercicio de lectura ritmica y melddica:
Lectura ritmica a primera vista:
o Extension aproximada de 8 compases con los siguientes contenidos:
Claus de sol y hace en 4.9 linea.

Dificultades ritmicas: hasta fusas, en combinaciones ritmicas, puntito y
doble puntito, en los compases de 2/4, 3/4, 4/4,2/8,3/8,2/2,3/2,6/8,9/8y
12/8.

Cambios de compds con equivalencias pulso = pulso o figura = figura.
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Grupos de valoracion irregular, sincopes, contratiempos, *anacruses,

matices y articulaciones.

Lectura melédica a primera vista:
o Extension maxima de 8 compases con los siguientes contenidos:
Tonalidades hasta con 2 alteraciones en la armadura, mayores y menores.
Intervalos justos, mayores, menores, aumentados y disminuidos.
Alteraciones accidentales.
Tiempo de preparacion: 5 minutos.

Criterios de evaluacién y calificacion de los ejercicios de lecturas ritmicas y melddicas:
«  50% repentizacion ritmica
« 50% repentizacion melddica
Criterios de evaluacién y calificacion del ejercicio de lectura ritmica y melbdica:
Se valorard en cada ejercicio:

« Elreconocimiento de la tonalidad del fragmento, asi como la aplicacion de
los matices y articulaciones (hasta 1 punto).

« Lo marcacién del compds a un tempo apropiado del fragmento (hasta 1

punto).

+ La correcta interpretacion, tanto ritmica (hasta 4 puntos) como melédica

(hasta 4 puntos) del fragmento.

c) Lectura a primera vista
Caracteristicas de la lectura a primera vista 1r Curso:
*Tiempo maximo de 5 minutos.
*Extensiéon méxima de 32 compases.

*Dos alteraciones como mdaximo.
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*Compases: 2/4,3/4, 4/4,6/8y 9/8.
*Se desarrollara en una extension maxima de Re grave a Sol agudo.

*Podrd contener los siguientes signos de fraseo: ligaduras y picados, staccato y
portato.

*Intervalos de 2.9,3.9,4.9,5.%y 6.°

*Las figuras ritmicas que podrdn aparecer comprenderdn desde la redonda hasta la
negra, con punto o sin, la corcheaq, la semicorchea y el tresillo de corchea.

*Posibilidad de cambios de armadura, tempo y compads.

*Alteraciones accidentales.

ESTRUCTURA PRUEBA DE ACCESO | 2° EEPP

a) Interpretacién de una obra

Se tendrdn que proponer tres obras de las incluidas en la programacién de primero de
las ensenanzas profesionales, o de caracteristicas similares, de las cuales se
interpretard una, elegida por los miembros del tribunal. Ejemplos:

- Pasacarrer de festa

- Diana de Sant Antoni de Biar
- Tacata del Pa Beneit

- Process6 a S. Marti Bisbe

b) Capacidad auditiva y ejercicios teérico-préacticos del lenguaje musical
Ejercicio auditivo
Contenidos del ejercicio auditivo:
A una voz:
- Compases de: 2/4,3/4,4/4,6/8,9/8y12/8 (sin cambio de compas).

« Dificultades ritmicas: hasta fusas y sus combinaciones, en los compases
anteriormente mencionados; el puntito.

« Tonalidades hasta cinco alteraciones en la armadura, en modo mayor y
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« Alteraciones accidentales.
A dos voces:
- Compases de: 2/4,3/4,4[4y 6/8.

- Dificultades ritmicas: hasta semicorcheas y sus combinaciones, en los
compases anteriormente mencionados; el puntito.

« Tonalidades hasta tres alteraciones en la armadura, en modo mayor y
menor.

« Alteraciones accidentales.

Criterios de evaluacién y calificacion del ejercicio auditivo: Se realizard un dictado
ritmico-melddico que tendrd una puntuacion mdaxima de 10 puntos, en el cual se
evaluarad:

- Laidentificacion auditiva de la tonalidad del dictado (hasta 1 punto).
Lo identificaciéon auditiva del compds del dictado (hasta 1 punto).

« La correcta reproduccion escrita del dictado escuchado, refiriéndose a
aspectos ritmicos (hasta 4 puntos) y melédico-tonales (hasta 4 puntos).
Ejercicio teorico
Contenidos del ejercicio tedrico:

Intervalos melddicos doble aumentados y doble disminuidos.
- Notas de ornamento (ornamentos).

«  Ampliacién y reduccion de intervalos simples y compuestos.
« Inversién de intervalos compuestos.

« Tetracordesy enlaces de escalas.

« Notas, tonos, intervalos y acuerdos enarménicos.

« Escalas pentatdnicas, hexdtona, hispano-arabe, menor oriental, mayor y
menor mixta, cromatica.

. Relacion entre las diferentes claves. Denominacion *sile*Idbica de las notas.

« Acuerdos elegida (Perfecto mayor, Perfecto menor, de 5. aumentada y de
5.2 disminuida) y cuatriada (7.2 de dominante, 7.2 de sensible y 7.% disminuida) con sus
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« Compases de amalgama e irregulares.
« Elmetrbnomo.

« Nomenclatura de alteraciones, tonalidades y modalidades en inglés,
aleman, francés e italiano. Notacion alfabética.

«  Sistema musical griego.
« Modos eclesidsticos, canto gregoriano. Notacion.
« Lavoz humana. Tesituras, extension, tipo, claves, agrupaciones vocales.

« Andlisis de elementos bdsicos, armdnicos y formales (frases, cadencias,
modulaciones) con dificultad adecuada al nivel.

Observacion: quedan incluidos todos los contenidos de la prueba de primer curso.

Criterios de evaluacion y calificacién del ejercicio tedrico: Se realizard un ejercicio
tedrico sobre los contenidos anteriores. Este ejercicio tendrd una puntuacion méxima
de 10 puntos.

Ejercicio de lectura ritmica y melédica
Contenidos del ejercicio de lectura ritmica y melddica:

« Lectura melédico-ritmica a primera vista.
«  Extensién aproximada: hasta 16 compases.

« Claus: de sol, hace en cuarta lineqg, do en tercera lineq, do en cuarta linea y
do en primera linea.

« Tonalidades: hasta 4 alteraciones en la armadura, en modo mayor y menor.

- Dificultades ritmicas: hasta semifusas, en combinaciones ritmicas, puntito y
doble puntito. En los compases simples y compuestos; de amalgama e irregulares.

« Cambios de compds y de polvo, grupos de valoracion irregular, sincopes,
contratiempos, anacrusas, matices y notas de ornamento (ornamentos).

« Alteraciones accidentales.

Tiempo de preparacion: 5 minutos.
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Criterios de evaluacién y calificacion del ejercicio de lectura ritmica y melddica: El
alumno realizard un ejercicio a primera vista con los contenidos anteriores, que tendrd

una puntuacion mdaxima de 10 puntos, en el cual se valorara:

. El reconocimiento de la tonalidad del fragmento, asi como la aplicacion de
los matices y articulaciones (hasta 1 punto).

. La marcaciéon del compds a un tempo apropiado del fragmento (hasta 1
punto).
. La correcta interpretacion, tanto ritmica (hasta 4 puntos) como melédica

(hasta 4 puntos) del fragmento.

¢) Lectura a primera vista
Caracteristicas de la lectura a primera vista 2° Curso:
*Tiempo maximo de 5 minutos.
*Extensiéon méxima de 32 compases.
*Dos alteraciones como maximo.
*Compases: 2/4,3/4, 4/4,6/8y 9/8.
*Se desarrollara en una extension méxima de Re grave a Sol agudo.
*Podrd contener los siguientes signos de fraseo: ligaduras y picados, staccato y portato.
*Intervalos de 2.9, 3.9,4.9,5%9y 6.9

*Las figuras ritmicas que podrdn aparecer comprenderdn desde la redonda hasta la
negra, con punto o sin, la corchea, la semicorchea vy el tresillo de corchea.

*Posibilidad de cambios de armadura, tempo y compads.

*Alteraciones accidentales.
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ESTRUCTURA PRUEBA DE ACCESO | 3° EEPP

a) Interpretacién de una obra

Se tendrdn que proponer tres obras de las incluidas en la programacion de segundo de
las ensefanzas profesionales, o de caracteristicas similares, de las cuales se
interpretard una, elegida por los miembros del tribunal. Ejemplos:

- Arets del Corpus de Castelldn
- Ala Marxa

- Danses de Muro

- Eixida de la Creu de Algemesi

b) Capacidad auditica y contenidos teérico-practicos
b.l. Lenguaje Musical

Ejercicio auditivo
Contenidos del ejercicio auditivo:

A una voz:
. Compases de: 2/4, 3[4, 4/4,6/8,9/8y12/8.

. Dificultades ritmicas: hasta fusas y sus combinaciones en los compases
anteriormente mencionados; el puntito, doble puntito.

. Tonalidades mayores y menores hasta 7 alteraciones en la armadura.
. Alteraciones accidentales.
. Modos diatdnicos.

A dos voces:
. Compases de: 2/4,3/4,4/4,6/8,9/8 y12/8.

. Dificultades ritmicas: hasta fusas y sus combinaciones en los compases
anteriormente mencionados; el puntito, doble puntito.

. Tonalidades mayores y menores hasta 7 alteraciones en la armadura.

. Alteraciones accidentales.
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Criterios de evaluacion y calificacién del ejercicio auditivo: Se realizard un dictado
ritmico-melddico que tendrd una puntuacion méxima de 10 puntos en el cual se

evaluara:
La identificacion auditiva de la tonalidad del dictado (hasta 1 punto).
. La identificacion auditiva del compas del dictado (hasta 1 punto).
. La correcta reproduccién escrita del dictado escuchado, refiriéndose a

aspectos ritmicos (hasta 4 puntos) y melédico-tonales (hasta 4 puntos).

Ejercicio tedrico
Contenidos del ejercicio tedrico:

. Compases de amalgama, irregulares, caracteristicos, mixtos, de valor
anadido (decimales y fraccionarios), de substraccién y rotos.

. Elementos constitutivos de la musica: ritmo, melodia, armonia.

. Sintaxis musical, acuerdos, cadencias, modulacion.

El transporte y doble transporte. Instrumentos transpositores.

. Cimientos acuUsticos de los instrumentos musicales. Vibraciones de las
cuerdas, de los tubos, membranas, placas y varillas.

. Sistemas de afinacion.

. La forma en la masica (pequefias formas binarias y ternarias, grandes
formas: sonata, suite).

. Andlisis de elementos bdsicos, armdnicos y formales (frases, cadencias,
modulaciones) con dificultad adecuada al nivel.

Observacion: quedan incluidos todos los contenidos de la prueba de primero y
segundo curso.

Criterios de evaluacion y calificacién del ejercicio tebrico: Se realizard un ejercicio
tedrico sobre los contenidos anteriores. Este ejercicio tendrd una puntuacion méxima
de 10 puntos.

Ejercicio de lectura ritmica y melédica
Contenidos del ejercicio de lectura ritmica y melddica:

. Lectura a primera vista.
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. Extension aproximada: hasta 16 compases.

. Todas las claves. Tonalidades con hasta 7 alteraciones en la armadurag, en
modo mayor y menor.

. Dificultades ritmicas: hasta semifusas en combinaciones ritmicas, puntito y
doble puntito. Compases regulares simples y compuestos. Compases de amalgama,
irregulares, mixtos, de valor afadido y de substraccion.

. Cambios de compds y de polvo. Grupos de valoracidn irregular. Sincopes,
contratiempos, anacrusas, matices y notas de ornamento (ornamentos).

. Alteraciones accidentales.
Tiempo de preparacion: 5 minutos.
Criterios de evaluacion y calificacidon del ejercicio de entonacién y canto: El alumno

realizard un ejercicio a primera vista con los contenidos anteriores, que tendrd una

puntuacion méaxima de 10 puntos, en el cual se valorara:

. El reconocimiento de la tonalidad del fragmento, asi como la aplicacién de

los matices y articulaciones (hasta 1 punto).

. La marcacién del compds a un tempo apropiado del fragmento (hasta 1
punto).
. La correcta interpretacion, tanto ritmica (hasta 4 puntos) como melédica

(hasta 4 puntos) del fragmento.
b.2. Piano complementario

Se realizardn las pruebas de acceso a TERCER CURSO de Ensefianzas Profesionales de musica
adaptadas a las dificultades técnicas e instrumentales de los contenidos terminales de
segundo curso de las Ensefianzas Profesionales de Musica.

Las pruebas consistirdn en:

1. Una lectura a primera vista de un fragmento adecuado a las dificultades técnicas
de un nivel y de los contenidos de segundo curso de la asignatura de piano
complementario de las Ensefianzas Profesionales de Musica.

2. Interpretacion de un estudio, una pieza o un fragmento de obra elegido por el
tribunal de una lista de tres que presentard el alumno, con un nivel de segundo curso de
la asignatura de piano complementario de Ensefianzas Profesionales de Mdsica.
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Listado de obras orientativas para Tercer Curso de Ensefianzas Profesionales

Estudios Op. 599

200 pequenos canones Op. 14
12 Estudios

Le progres. 25 estudios faciles
Estudios Op 37

Album de Ana Magdalena
Seis divertimentos

Cuaderno de Nannerl

Seis Bagatelas

Sonatinas

Mikrokosmos vol. Il

Los cinco dedos

Seis piezas infantiles

Cuadernos de Adriana

c) Lectura a primera vista

Caracteristicas de la lectura a primera vista 3r Curso:

C.Czerny

K. M Kunz

W. Carroll
F.le Couppey
H. Lemoine

J. S.Bach

J. Haydn

L. Mozart

C. Gurlitt

J. Hook

B. Barték

l. Stravinsky
D. Shostakovich

A. G. Abril
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*Tiempo maximo de 5 minutos.

*Extensién méxima de 32 compases.

*Tres alteraciones como maximo.

*Compases: 2/4,3/4, 4/4,3/8,6/8,9/8 y12/8.

*Se desarrollara en una extension maxima de Re grave al agudo.

*Podrd contener los siguientes signos de fraseo: ligaduras y picados, staccato y portato,
trato y vibrado.

*Intervalos de 2.9,3.9,4.9,5.9,6.9, 7%y 89

*Las figuras ritmicas que podrdn aparecer comprenderdn desde la redonda hasta la
negra, con punto o sin, la corcheaq, la semicorchea y los tresillos de corcheaq, negra y
blanca.

*Posibilidad de cambios de armadura, tempo y compdas.

*Alteraciones accidentales.

ESTRUCTURA PRUEBA DE ACCESO | 4° EEPP

a) Interpretacién de una obra

Se tendrdn que proponer tres obras de las incluidas en la programacién de tercero de
las ensenanzas profesionales, o de caracteristicas similares, de las cuales se
interpretard una, elegida por los miembros del tribunal. Ejemplos:

- Rollet de Flor

- Xavier el Coixo

- Vals en sol

- Ball de Nanos de Valencia

b) Capacidad auditiva y ejercicios teérico-practicos
b.1 Armonia
« Bajo cifrado o armonizacidn de un tiple: Readlizaciobn de un bajo cifrado o la

armonizacion de un tiple, adecuado al nivel de primer curso de la asignatura de
Armonia de Enseffanzas Profesionales de Mdsica.

« Andlisis armoénico: Prueba de audicidn guiada, donde el aspirante haga un andlisis
arménico de un ejercicio propuesto por el tribunal, indicando la funcién arménica,
cifrado, posibles modulaciones y cadencias (hasta el periodo Clasico) adecuado al
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nivel de primer curso de la asignatura de Armonia de Ensefanzas Profesionales de
Masica.

EVALUACION Y CALIFICACION
El ejercicio del bajo cifrado tendrd un valor del 70% sobre la nota final.
El ejercicio de andlisis se valorard con un 30% sobre la nota final.

Los resultados de las evaluaciones se expresardn a través de calificaciones numéricas
y utilizardn la escala de 1a 10 sin decimales.

Para obtener una evaluacién positiva final, el alumno tendrd que conseguir, en cada
uno de los ejercicios 1y 2, una calificacion igual o superior a 5 resultante de la aplicacion
del porcentaje sefialado.

b.2 Piano complementario

Se realizardn las pruebas de acceso a CUARTO CURSO de Ensefianzas Profesionales de
musica adaptadas a las dificultades técnicas e instrumentales de los contenidos
terminales de tercer curso de las Ensefanzas Profesionales de Mdsica.

Las pruebas consistirdn en:

1. Una lectura a primera vista de un fragmento adecuado a las dificultades técnicas de
un nivel y de los contenidos de tercer curso de la asignatura de piano complementario
de las Ensefianzas Profesionales de Musica.

2. Interpretacion de un estudio, una pieza o un fragmento de obra elegido por el tribunal
de una lista de tres que presentard el alumno, con un nivel de tercer curso de la
asignatura de piano complementario de Ensefianzas Profesionales de Musica.

Listado de obras orientativas para Cuarto Curso de Ensefianzas Profesionales:

Estudios Op. 100 H. Bertini
Estudios Op. 100 J. F. Burgmuller
Estudios Op. 47 S. Heller
Estudios Op. 299 C. Czerny
Pequenos preludios y fugas J. S.Bach
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Sonatinas Op. 636 M. Clementi
Sonatinas Op. 4, 49 6 66 H. Lichner
Sonatinas Op. 151 6 168 A. Diabelli
Album de la Juventud Op. 68 R. Schumann
Album de la Juventud Op. 39 P. I. Tchaikovsky
Mikrokosmos vol. llI B. Bartok
ForChildren B. Bartdk
Piezas infantiles Op. 14, 27 6 39 D. Kabalewsky
Cuentos de la Juventud Op. 1 E. Granados
L'arca de Noé X. Monsalvatge
Les Carillons. 5 piezas para piano J. Sichler
Enfantaisies. 10 piezas para piano J. Brunet

c) Lectura a primera vista

Caracteristicas de la lectura a primera vista 4° Curso:
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*Tiempo maximo de 5 minutos.

*Extensién méxima de 32 compases.

*Cuatro alteraciones como maximo.

*Compases: 2/4,3/4, 4/4,3/8,6/8,9/8,12/8 y 7/8.

*Se desarrollara en una extension maxima de Re grave al agudo.

*Podrd contener los siguientes signos de fraseo: ligaduras y picados, staccato y portato,
trato, triato y vibrado.

*Intervalos de 2.9,3.9,4.9,5.9,6.9, 7%y 89

*Las figuras ritmicas que podrdn aparecer comprenderdn desde la redonda hasta la
corcheq, con punto o sin, la semicorcheq, la fusa y los tresillos de corcheqg, negra y
blanca.

*Posibilidad de cambios de armadura, tempo y compdas.
*Alteraciones accidentales.

*Dindmicas.
ESTRUCTURA PRUEBA DE ACCESO | 5° EEPP

a) Interpretacién de una obra

Se tendrdn que proponer tres obras de las incluidas en la programacion de cuarto de
las ensefanzas profesionales, o de caracteristicas similares, de las cuales se
interpretard una, elegida por los miembros del tribunal. Ejemplos:

- Jota de Muro

- Masurca de Tales

- Vals de la Xopera

- Tocata de processo de Callosa

b) Capacidad auditiva y ejercicios teérico-practicos
b.1 Armonia
« Bajo cifrado o armonizacion de un tiple

1. Un ejercicio de formacién y/o clasificacién de acordes a partir de un cifrado o
de una estructura.
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2. Realizacién de un bajo cifrado o la armonizacién de un tiple, adecuado al nivel
de segundo curso de la asignatura de Armonia de Ensefianzas Profesionales de Mdsica.

+ Andlisis armonico: Prueba de audicién guiada, donde el aspirante realizo un andlisis
armoénico de un ejercicio propuesto por el tribunal, adecuado al nivel de segundo curso
de la asignatura de Armonia de Ensefianzas Profesionales de Musica.

EVALUACION Y CALIFICACION

En el ejercicio 1.° solo se permitird un maximo de 3 fallos sobre 10 para poder superar la
prueba en su conjunto.

El ejercicio 2.° se calificard sobre 10 puntos y tendrd un valor del 70% sobre la nota final.
El ejercicio 3.° se calificard sobre 10 puntos y se valorard con un 30% sobre la nota final.
b.2 Piano complementario

« Lectura a vista: Una lectura a primera vista de un fragmento adecuado a las
dificultades técnicas de un nivel y de los contenidos de cuarto curso de la asignatura
de piano complementario de las Ensefianzas Profesionales de Musica.

« Interpretacion de una pieza: Interpretacién de un estudio, una pieza o un fragmento de
obra elegido por el tribunal de una lista de tres que presentard el alumno, con un nivel
de cuarto curso de la asignatura de piano complementario de Ensenanzas
Profesionales de Musica.

Listado de obras orientativas para Quinto Curso de Ensefianzas Profesionales

Estudios Op. 100 60p. 29 H. Bertini
Estudios Op. 100 J. F. Burgmuller
Estudios Op. 47 S. Heller
Estudios Op. 299 60p. 636 C. Czerny
Pequenos preludios y fugas J. S.Bach
Sonatinas Op. 636 M. Clementi
Sonatinas Op. 20, 55 6 59 F. Kuhlau

6 Sonatinas J. L. Dussek
Album de la Juventud Op. 68 R. Schumann
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Album de la Juventud Op. 39 P. I. Tchaikovsky
ForChildren B. Bartok

Album de la infancia A. Khatchaturian
Imagesd’infants M. Magin

Piezas infantiles Op. 65 S. Prokoviev
L'arca de Noé X. Monsalvatge
Piezas infantiles A. Casella
Bagatelas humoristicas Op. 11 C. Nielsen

c) Lectura a primera vista
Caracteristicas de la lectura a primera vista 5° Curso:
*Tiempo maximo de 5 minutos.
*Extensiéon méxima de 32 compases.
*Cinco alteraciones como maximo.
*Compases: cualquier compds regular o irregular.
*Se desarrollara en una extension maxima de Re grave a Si agudo preparado.

*Podrd contener los siguientes signos de fraseo: ligaduras y picados, staccato y portato,
trato, triato, acentos y vibrado.

*Intervalos de 2.9,3.9,4.9,5.9,6.9, 7.9y 8.°

*Las figuras ritmicas que podrdn aparecer comprenderdn desde la redonda hasta la
corcheq, con punto o sin, la semicorcheq, la fusa y los tresillos de corcheq, negra y
blanca.

*Posibilidad de cambios de armadura, tempo y compads.
*Alteraciones accidentales.

*Dindmicas.
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ESTRUCTURA PRUEBA DE ACCESO | 6° EEPP

a) Interpretacién de una obra

Se tendrdn que proponer tres obras de las incluidas en la programacién de quinto de
las ensefanzas profesionales, o de caracteristicas similares, de las cuales se
interpretard una, elegida por los miembros del tribunal. Ejemplos:

- Havanera del Tio Tieso
- Jota 2 de Tales

- Polca Riberenca

- Jota Riberenca

b) Capacidad autitiva y ejercicios teérico-practicos
b.1 Andlisis
+ Andlisis de una pieza

1. Un ejercicio de formacién y/o clasificacién de acordes a partir de un cifrado o de una
estructura.

2. Andlisis musical de una pieza o fragmento, adecuado al nivel de primer curso de la
asignatura de Andlisis de Ensefianzas Profesionales de Musica.

« Audicién guiada donde el aspirante comento y valoro arménicamente y formalmente
el contenido del cual escolta: Ejercicio de audicidn guiada, donde el aspirante comento
y valoro armdnicamente y formalmente el contenido de que escucha, adecuado al nivel
de primer curso de la asignatura de Andlisis de Ensefianzas Profesionales de Mdsica.

EVALUACION Y CALIFICACION

En el primer ejercicio solo se permitird un maximo de 2 fallos sobre 10 para poder superar
la prueba en su conjunto.

El segundo ejercicio se calificard sobre 10 puntos, siendo necesario conseguir una
puntuacién igual o superior a b.

El tercer ejercicio se calificara sobre 10 puntos, siendo necesario obtener una puntuacion
igual o superior a 5.
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b.2 Historia de la masica

Esta prueba consistird en un examen escrito conformado por dos secciones
diferenciadas que tienen que superarse de manera independiente para aprobar el
ejercicio.

« Desarrollo de un tema: Desarrollo de una o mds preguntas de cardcter tedrico sobre
los contenidos de 5.° curso recogidos en la programacion.

« Desarrollo de una audiciébn comentada, contextualizado la obra en el momento
histérico: Comentario histérico-estético de una o mdés audiciones correspondientes a
los contenidos anteriormente resefiados.

En ambos casos, se valorard la estructuracion, coherencia y precisiéon formal del
ejercicio.

EVALUACION Y CALIFICACION

Los resultados de las pruebas se expresardn a través de calificaciones numéricas y
utilizardn la escala de 1 a 10 sin decimales.

Para obtener una evaluacién positiva final, el alumno tendrd que conseguir, en cada
uno de los ejercicios 1y 2, una calificacién igual o superior a 5.

c) Lectura a primera vista
Caracteristicas de la lectura a primera vista 6° Curso:

*Tiempo mdaximo de 5 minutos.

*Extensiéon mdxima de 32 compases.

*Siete alteraciones como maximo.

*Compases: cualquier compds regular o irregular.

*Se desarrollara en una extension maxima de Re grave a Do agudo preparado.
*Podrd contener los siguientes signos de fraseo: ligaduras y picados, staccato
y portato, trato, triato, y todo tipo de acentos y vibrado.

*Intervalos de 2.9, 3.9,4.9,5.9, 6.9, 7.9y 8.9 o cualquier intervalo.

*Las figuras ritmicas que podrdn aparecer comprenderdn desde la redonda
hasta la corcheaq, con punto o sin, la semicorcheaq, la fusa y los tresillos de
corcheq, negra y blanca.

*Posibilidad de cambios de armadura, tempo y compdas.

*Alteraciones accidentales.

*Dindmicas.
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CRITERIOS DE EVALUACION

2. Utilizar el esfuerzo muscular adecuado a las exigencias de la ejecucion.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacidn motora de los
dos brazos, el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere
la ejecucion instrumental y el grado de relajacidn necesaria para evitar tensiones
que llevan a una pérdida de control en la ejecucion.

2. Dominar la posicién corporal.
Se trata de evaluar la posicidn correcta y relajada a lo largo de la interpretacion.

3. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desatar los aspectos
técnicos de los musicales. Este criterio evalta la capacidad de interrelacionar los
conocimientos técnicos y tedricos necesarios para conseguir una interpretacion
adecuada.

4. Demostrar sensibilidad auditiva en el uso de las posibilidades sonoras del
instrumento. Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecdnico del instrumento y la utilizacion de sus
posibilidades.

5. Interpretar obras de diferentes estilos y rituales como solista y en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que tiene el alumno del repertorio de su
instrumento y de sus ritmos mds representativos y también el grado de sensibilidad
e imaginacién para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

6. Interpretar de memoria abres del repertorio solista de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprensién que el alumno tiene de los ritmos y la capacidad de improvisacion y
concentracion sobre el resultado sonoro de estos.

7. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el contexto musical. Este criterio evalda el
concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion respecto al contexto.

8. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el
alumno ha conseguido en cuanto a los hdbitos de estudio y a la capacidad de
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9. Descubrir y razonar los disparos caracteristicos de los ritmos y las obras
escuchadas en audiciones de conciertos en directo o de grabaciones. Este criterio
pretende evaluar la capacidad del alumno para analizar ritmos y obras, y relacionar
sus caracteristicas con los conocimientos instrumentales adquiridos.

10. Demostrar seguridad y precision en el uso de la terminologia adecuada para
formular opiniones personales sobre los ritmos y las obras estudiadas, y que tienen
especial significado. Este criterio pretende la consolidacién en el uso de los términos
y conceptos del lenguaje musical adquiridos anteriormente y la incorporacion
correcta de los términos y conceptos aportados en este nivel a través del estudio de
las materias propias de las ensefianzas profesionales.

1. Lectura a vista de propuestas de fragmentos, obras y ritmos. Mediante este
criterio se pretende evaluar el grado de desarrollo en los mecanismos de lectura y
su coordinacién instrumental.

CRITERIOS DE PROMOCION

Los alumnos promocionardn de curso cuando tengan superadas la totalidad de las
asignaturas de cada curso, y tengan una evaluacion negativa como mdaximo en una
asignatura.

En el caso de asignaturas pendientes referidas a prdactica instrumental, la recuperacion
deberd de realizarse en el curso siguiente.

No se podrd calificar la asignatura de motivo de promocién sin haber aprobado la
asignatura pendiente.

Los alumnos que al plazo del cuarto curso tuvieron pendiente de evaluacién positiva
tres asignaturas o mads, deberdn de repetir el curso en su totalidad. Cuando la
calificacidon negativa se produzca en una o dos asignaturas, solo serd perceptivo
carrera las asignaturas pendientes.

MINIMOS EXIGIBLES

El alumno debe de demostrar un aprendizaje y una evolucidn adecuada en el dominio
del instrumento, teniendo en cuenta su etapa educativa.

Los ejercicios son progresivos, el cual significa que si un alumno no supera
satisfactoriamente un ejercicio, no pasa al siguiente. Por lo tanto, si un alumno no realiza
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como minimo el 80% de los ejercicios o estudios, dificiimente podrda llegar al nivel
correspondiente.

Para superar sexto de las Ensefianzas Profesionales, sera imprescindible tomar parte
en los recitales de final de curso del Departamento de Viento Madera, donde el
alumno tendra que interpretar como minimo tres obras o fragmentos de obras de un
minimo de 25 - 30’ de duracion.
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