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Introduccion

Planteamiento general: La improvisacion en la
educacion musical

La importancia de la improvisacion en el desarrollo de una programacion de estudios
musicales ha venido siendo cada vez mds valorada durante el transcurso de los Gltimos
decenios en los paises occidentales. Esto ha sucedido, bdsicamente, a causa de dos
razones fundamentales. De una parte, a consecuencia de la generalizacién de los
principios pedagégicos que transformaron la educaciéon musical (fruto a su vez del
nacimiento de la pedagogia moderna y del desarrollo del humanismo en las
sociedades democrdticas) durante las primeras décadas del siglo XX. Dichos principios
sentaban sus bases sobre el desarrollo integral de la personalidad del individuo, en
sintonia con la entonces naciente psicologia evolutiva; la constatacion empirica de la
relatividad del don musical, subrayando en cambio la importancia de la aproximacion
psicolégica y el vinculo interior en la experiencia musical, y la consideracién de la
musica, y por extension de todas las artes, como un vehiculo de comunicacién y de
expresiéon, promoviendo asi un concepto democratico de la cultura que venia a sustituir
la visién elitista y etnocéntrica que predomind en el siglo anterior. Las metodologias que
nacieron de estos principios fundamentales revolucionaron la entonces anquilosada
pedagogia musical, dando a la improvisacién un valor didactico de primer orden, y
tratando de aproximar en todo lo posible el aprendizaje de la musica al de la lengua
materna. Aquellos investigadores de la pedagogia musical desarrollaron métodos en
donde el conocimiento de los diferentes elementos que conforman el lenguaje musical
se integran a través del juego y de la combinacidn libre, definiéndose de esta forma el
primer paradigma sobre el cual la improvisacion pasa a formar parte de los planes de
estudios de los principales paises de occidente. Esta aproximacién a la improvisacién
le debe, pues, su existencia en la actual realidad educativa a pedagogos y musicos
como Dalcroze, Willems, Orff o Kédaly, cuyos métodos hoy siguen dando magnificos
resultados. De otra parte, la importancia de la improvisacién en la educacidén musical,
y esta vez su desarrollo se circunscribe mds a la realidad educativa de los EE.UU. y los
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paises de su entorno, debe su gran difusiébn al nacimiento y auge del jazz, que revive
una tradicidn casi olvidada en los circulos de la muasica culta al final del siglo XIX, pero
que formd parte fundamental de la formacién de los musicos y germen de una ingente
cantidad de obras de arte durante siglos. Una de las pedagogas de mayor prestigio del
panorama contempordneo, Violeta Hemsy de Gainza, describe asi el papel de la
improvisacion en la moderna educacidon musical: “Improvisar en musica es lo mas
proximo al hablar en el lenguaje comudn. Un estudiante adelantado que pasa varias
horas al dia practicando piezas y ejercicios en su instrumento, deberia también, por lo
menos, ser capaz de expresar ideas musicales de un nivel de dificultad equivalente a
las conversaciones simples que improvisa cotidianamente cuando se encuentra de
pronto con un amigo. No se trata, por cierto, de negar ni de pasar por alto el arte musical,
sino de construir un camino que permita a los alumnos un acceso maduro al mismo.
Para nosotros, ese camino que va al encuentro de la muasica estd profundamente
vinculado a los procesos de libre expresion: es indispensable tener la posibilidad de
participar con la musica propiag, la que llevamos adentro, para poder integrar mejor la
musica de afuera. Por eso, partimos de que nos apoyamos siempre en aquello que el
alumno trae o aporta al proceso educativo”.[1]

La Improvisacion es, pues, una de las herramientas pedagdgicas de mayor alcance
dentro de la Educacién Musical, tanto como introduccién al desarrollo de la creatividad
enfocada hacia la composicion, como en el plano de la interpretacién propiamente
dicha. Histéricamente, la improvisacion ha jugado un papel crucial en el desarrollo y
evolucion de la musica occidental, ademds de haber sido uno de los factores
determinantes en la creacidn y evolucion del sistema de notacién occidental, que
recibe su consolidaciéon definitiva con la llegada del barroco, época durante la cual la
improvisacion era una de las destrezas fundamentales que se esperaban de cualquier
musico. Un proceso que se remonta, al menos, al siglo Xll, con el desarrollo del arte del
discanto, parte vocal libre entretejida con la parte fija del canto llano tradicional; y que
se prolonga hasta la aparicion del bajo cifrado, con la evolucidn de la muasica
instrumental, originando formas como la Tocata, la Fantasia o el Preludio, nombres que
procedian de improvisaciones, pocas de las cuales llegaban a escribirse. El siglo XVIIl y
los comienzos del XIX pueden ser considerados como el periodo de florecimiento del
arte de la improvisacién. Tal como nos refiere Percy A. Scholes, “Bach podia improvisar
sin detenerse durante dos horas sobre un solo tema de coral, presentando primero un
preludio y fuga, después un movimiento de armonias mads ligeras, como un trio, a
continuacion, un preludio coral, y finalmente otra fuga; y por supuesto que combinando
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con el tema original otros temas que se le iban ocurriendo”.[2] Con Mozart y Beethoven
la improvisacién tiene la misma importancia, segun las principales fuentes histéricas.
Durante el siglo XIX, Liszt, Franck y Saint-Saéns destacaron como grandes
improvisadores, continuando también la tradicidon de la Cadencia, hacia el final de los
movimientos de un concierto, en la que se dejaba entera libertad al ejecutante,
considerdndose habitualmente el concierto para violin de Brahms como el Ultimo
ejemplo de este género. A partir del siglo XX los compositores cldsicos se interesan por
el Jazz, produciendo un repertorio de obras influidas por el Rag-time o por el Blues.
Claude Debussy, con piezas como Golliwogg's Cake Walk (1908), Minstrels (1910) o
General Lavine Eccentric (1910); Stravinsky, con la Histoire du Soldat (1918) y el Ebony
Concerto; Hindemith, con Mdsica de Cadmara n°1 op.24; Mahagonny (1927-1929), la Opera
ligera de Kurt Weill; Création de monde y Le boeuf sur le toit, ballets de Darius Milhaud,
asi como la Sonata para Violin y Piano de Ravel (2° movimiento, “Blues”) o la Jazz Sonata
de Schulhoff, son algunos ejemplos. En el panorama norteamericano, las figuras de
Gershwin, Copland o Bernstein han elevado el Jazz a la categoria de masica culta. Como
hemos visto, practicamente todos los grandes compositores fueron también grandes
improvisadores, ya que el cultivo de la improvisacién se mantuvo como eje de las
habilidades de un musico hasta el dltimo romanticismo, durante el cual esta tradicidon
se pierde, especialmente dentro de las instituciones publicas. No es hasta la aparicién
del Jazz que la Improvisacidn recupera su antigua relevancia, con lo que esto supone
de enriquecimiento cultural y artistico. Claude Debussy, en un articulo de 1913, lo expresa
de la siguiente forma: “Lo cierto es que la muasica se hace “dificil” cuando no existe, la
palabra dificil no es mds que una mampara para esconder su pobreza. Sélo hay una
musica y ésta saca de si misma el derecho a existir, adopte el ritmo de un vals —aunque
sea el de un café-cantante- o el marco imponente de una sinfonia. ¢Y por qué no
reconoceriaomos que, en ambos casos, el buen gusto corresponde al vals, mientras que
la sinfonia disimula a duras penas su pomposa mediocridad?” (...) Hay que decir que la
belleza de una obra de arte permanecerd siempre en el misterio, es decir, que jamds se
podrd verificar “cOmo se logré”. Hay que conservar, a toda costo, esa magia
caracteristica de la mUsica, que, por esencia, es mds capaz de contenerla que cualquier
otro arte”[3]. Con la renovacién de la legislacion educativa se abre la posibilidad de
incluir en el plan de estudios del centro lo que supone una demanda, que, a diferencia
de lo que ha sucedido en otros padises, en Espafia adn no se ha sabido llenar. Para
terminar esta introduccidon nos gustaria citar a uno de los mds grandes musicos de la
historia del Jazz, el pianista Bill Evans, con quien el desarrollo estético y técnico de esta
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musica alcanza sus mayores cotas: “Creo firmemente en las cosas que se desarrollan
a través del trabajo duro. Siempre me gustd la gente que ha perseverado largo y duro,
especialmente a través de la introspeccion y de una gran dedicacién. Pienso que lo que
obtienen es normalmente algo mucho mads profundo y hermoso que la persona que
parece tener esa habilidad y fluidez desde el comienzo. Digo esto porque es un buen
mensaje para transmitir a los jévenes talentos que sienten de la misma manera en que
yo solia hacerlo”. [4]
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METODOLOGIA

Descripcion del Programa

La programacion de esta asignatura optativa ha sido elaborada tratando de seguir de
la forma mas fiel posible los contenidos y objetivos contemplados en la legislacion
actual, de forma que la educacién musical se fundamente en la comprensién, el
desarrollo integral del alumno y el cultivo de la perfeccién y de la bUsqueda de la belleza
en la ejecucién instrumental. Hemos puesto el énfasis en dos aspectos, por una parte la
concepcion de la madsica como un lenguaje, una combinacién de elementos y simbolos
destinados a crear una unidad en si, capaz de expresar emociones susceptibles de ser
percibidas dentro del todo que constituye la obra musical, y, por otra, en el desarrollo
emocional del individuo, en su doble vertiente, afectiva y cognitiva, como elemento
crucial en el proceso de aprendizaje y especialmente dentro del nivel expresivo de la
interpretacion.

Este segundo aspecto de la didactica musical se considera de gran importancia, ya
que supone uno de los factores determinantes a la hora de lograr el objetivo mas dificil
y @rido, y con frecuencia, la principal causa de fracaso y de abandono del proceso de
aprendizaje jazzistico, es decir, la adquisicidon progresiva de un hdbito permanente de
estudio diario. De acuerdo con los recientes enfoques en el dmbito de la psicologia,
investigacién que se concentra en torno al concepto de inteligencia emocional[5], la
capacidad de observacion, conciencia y control de las propias emociones comienza a
ser considerada como un elemento insustituible para el desarrollo del ser humano.
Desde esta 6ptica, el logro, imprescindible para el estudio de un instrumento, que es el
de la prdactica diariq, es visto como resultado de dicha conciencia emocional, mds que
de la imposicién externa o auto-imposicién. Hablamos entonces, de una “disciplina
emocional”, mds que de una disciplina intelectual o académica.

Para desarrollar esta programacién nuestra referencia principal ha sido el plan de
estudios de la Universidad de Tennessee desarrollado por Jerry Coker, considerado uno
de los educadores de mds experiencia en el campo del Jazz dentro de los Estados
Unidos. Ha desarrollado programas de Jazz para la Universidad de Indianag, La Sam
Houston State University y la Universidad de Miami en Florida, ademds de para el New
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England Conservatory. El nUmero de sus publicaciones es muy abundante asi como el
ndmero de sus grabaciones como solista, con Stan Kenton, Woody Herman, Clare
Fischer y la Boston Symphony Orchestra. Otros textos consultados para el desarrollo de
esta programacion han sido How to Improvise, de Hal Crook, The Jazz Theory Workbook,
de Marc Boling, The Jazz Piano Book, de Mark Levine, The Jazz Workshop y The
Contemporary Pianist, de Bill Dobbins, Aebersold play-along series y Tonal and Rhythmic
Principles, de John Mehegan, instructor de Jazz durante 15 afos en la Julliard School of
Music, siendo este Ultimo un texto especialmente valioso para el musico de formacion
clésica que pretende acercarse al Jazz. Como referencias secundarias hemos utilizado
el plan de estudios del Trinity College [6]de Londres y la del Berklee School of Music de
Boston, de otra, habiendo revisado también las programaciones de instituciones de
prestigio como la Manhatan School of Music 6 la Eastman School of Music. En todos
estos planes de estudios, la preparacion del repertorio va acompafada del estudio de
los elementos del lenguaje que lo integran, tanto desde el plano ritmico, como
armonico, técnico, expresivo o musicologico, y en todos, también, la creatividad en
dicho proceso de aprendizaje es uno de sus aspectos predominantes. En cada uno de
los apartados se incluyen los contenidos a asimilar en cada curso, tratando de hacerlo
siempre en relacidon a las piezas del repertorio. En cuanto al desarrollo de la técnica
pianistica, las referencias obligadas son los textos de Leimer - Gieseking[7] y Neuhaus,
[8]y més adelante, el de Cortot. [9]
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La programacion estd disefiada para los dos dltimos cursos del grado profesional,
pretendiendo alcanzar, en este periodo, una formacién como improvisador jazzistico
que habilite al musico para el desarrollo de proyectos musicales que le conduzcan a la
profesionalidad. Este programa estd estructurado en tres contenidos principales que
pueden desarrollarse de forma independiente o como parte de un curso monogrdfico
con diferentes secciones. Estas asignaturas serian: Historia del Jazz, Teoria del Jazz y
Jazz Improvisacién. Los textos empleados son en su totalidad de produccién
norteamericana, ya que no hay que olvidar que en dicho pais se expiden titulaciones
superiores en esta materia. El disefio estd pensado en trimestres, de forma que los
contenidos de un curso estén distribuidos en 12 semanas, lo cual facilita, en nuestra
opinién, la asistencia y la flexibilidad de su aplicacion.

Contenidos generales y especificos del curso
a) Generales

- El blues como introduccidn a la improvisacién y a la estética del Jazz. Estructura del
blues de 12 compases. Las escalas de blues. Diferentes tipos y estilos del blues.

- Caracteristicas generales y panorama histérico de los diferentes estilos del jazz.
- Terminologia y cifrados. Revisidbn general de intervalos y triadas.
- Los modos de |la escala mayor. El [I-V-1.

- Armonia bdsica: acordes cuatriadas, tensiones, funciones tonales, empleo de
estructuras arménicas bdsicas en tonalidades mayores y menores.

- Escalas y relacién acorde/escala.

- El ritmo en el jazz. La acentuacién, la corchea de swing, patrones ritmicos de
acompanamientos, desplazamientos ritmicos, superimposicién ritmica, ritmo
armonico.

- Acompafiomiento y backgrounds para instrumentos armoénicos y melddicos.
Acompanamiento en los diferentes estilos, voicings para piano, walking bass, ejemplos
de background para instrumentos melddicos.
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- Funciones en las diferentes secciones del musico de jazz. Estrategias para la prdctica

de conjunto. Ensamblaje de solos y acompanamiento.

b) Especificos

- Principios tonales y ritmicos del jazz. Requerimientos para convertirse en un buen
improvisador.

- Estilos principales: Nueva Orledns, Chicago, la era del Swing, Bebop, Cool, Hardbop,
Rhythm and Blues, Jazz Latino, Funk, Free Jazz.

- Las escalas en el jazz. Los modos de la escala mayor (Jénica, Dérica, Frigia, Lidiq,
Mixolidia, Eolia y Locria). Las notas a evitar, o “avoid notes”.

- Las escalas de blues, pentatdnica, disminuida y hexdtona. La escala frigia espanola.
Los modos de la escala menor melddica.

- Los acordes en el jazz. Su disposicidon y su cifrado moderno. Posiciones abiertas y
cerradas.

- Recursos bdsicos para la improvisacién. Construccidon de solos utilizando dichos
recursos, arpegios y escalas. Creacidn de solos combinando distintas tesituras,
dindmicas y ritmicas. Aplicacién de patrones y licks. Proceso racional de trabajo.

- Practica de conjunto. Los diferentes protagonismos de las secciones. Sonoridad vy
texturas. Funcidn de los instrumentos armoénicos y melddicos haciendo solos y
acompanando. La importancia de escucharse al tocar en grupo.

- Andlisis formal, tonal y arménico de distintos standards de jazz.

- Audicion activa de temas y estilos de jazz, melodias, armonias, acompanamientos,
acentuacion y solos. Escucha de solos transcritos y andlisis de los mismos.

- Memorizacidn de melodias y temas standards, cantdndolos primero, asi como los
arpegios y las escalas que también se entonardn para desarrollar el oido y la
musicalidad.

Introduccidn a la transcripcion de temas, arreglos y solos.

- Interpretacién de temas y arreglos para las diversas formaciones, analizdndolos
primero, trabajando los acordes, arpegios, escalas, patrones ritmicos y de
acompanamiento, y lineas de bajo, haciendo ruedas de solos.
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Distribucion temporal de los contenidos de
Jazz para el 5° y 6° Curso de las
Ensenanzas Profesionales

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Historia del Jazz
Texto: Listening to jazz (Coke**r)**

-1 Semana: Distribucién del programa del curso. Exposicion de los fines, procedimientos
y normas. Descripcion de los criterios y formas de evaluacion. Informacidén de conciertos
de jazz, recitales y presentaciones en los medios de comunicacién (radio y TV). Breve
interpretacion por parte del profesor. Escucha y discusidn de materiales contenidos en
el capitulo 1 del texto.

- 29 - 39Semanas: Presentacioén, en cinta/diopositivo, en la forma de una rdpida visién
panordmica, de la historia del jazz. Introduccidn a las formas musicales tal como
aparecen en el capitulo 2 del texto, con demostraciones prdcticas de varias formas
utilizadas por intérpretes de jazz. Escucha y andlisis de las formas musicales en
grabaciones, seguido por una breve encuesta sobre el mismo tépico. Audicion en clase
de las composiciones de Duke Ellington.

- 49 -6% Semanas: Exposicidén de las funciones de la seccidn ritmica, tal como aparece
en el capitulo 3 del texto. Escucha detallada de secciones ritmicas en grabaciones y de
intérpretes solistas dentro de ellas.

- 79 Semana: Exdmenes de mitad del trimestre, abarcando el material de los capitulos 1-
3 del texto, con una revisidn de los resultados de los exdmenes en la primera clase
después de los mismos.

- 89 - 99 Semanas: Exposicion y ejemplos del material del capitulo 4 (el solo
improvisodo), incluyendo una introduccién a las diversas formas de desarrollar un solo,
lo que llamaremos enfoque-tipo, y cdmo el improvisador se prepara para cada tipo,
ademds de una breve interpretacién por parte del profesor, ilustrando los enfoques-tipo
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- 119- 129 Semanas: Capitulo 5 (Improviser's Hall of Fame) Escucha intensiva y andlisis
guiado de solos por parte de seis de los mejores improvisadores en la historia del jazz.
Presentacion de un video de Bill Evans, Miles Davis, Diana Krall o McCoy Tyner. Revision
de la historia del jazz en grabaciones. Preparacion para los exdmenes finales. Repaso y
glosario. Examen final que abarca los capitulos 4 y 5.

Suplementos

Dado que la mayoria de las grabaciones escuchadas en clase procederdn de centros
de documentacidon y bibliotecas publicas, los alumnos tendrdn la informacién
necesaria para poder adquirirlas. En todas las situaciones requeridas los alumnos
recibirdn listas de grabaciones de referencia para cada caso.

Posibilidad de texto alternativo o adicional: Jazz Styles (Mark Gridley)

Sugerencias adicionales para la ensefianza

El programa y texto pensados para este curso estd basado en el hecho de que la mayor

parte de los alumnos no elegirdn como carrera principal el jazz. Sin embargo, el enfoque
estd orientado a ayudarles a interesarse por la musica de jazz, y a ser mejores oyentes.
Se busca una comprension del jazz auditiva, psicolégica e histérica, cuidando de la
terminologia y nivel de complejidad de la mdusica, que estd dirigida a evitar la
intimidacion de los que no lo han elegido como carrera principal.

Teoria del Jazz

Texto: The Jazz Theory Workbook (Boling)

I. Progresiones de acordes (general)

A. Estructurado en intervalos de terceras mayores y menores (Tertian).
a) 1- 3- 5- 7- 9- 11- 13 (7 notas)

b) Triadas, séptimas, etc.

1. Lo musica clésica utiliza sobre todo triadas, V7, Vllo7, y dominantes secundarias
(V7 de V, V7 de VI, etc).
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2. Las triadas no son muy utilizadas en el jazz, inclindndose mds hacia acordes
extendidos (99 119,139, y notas de acordes alterados).

c)9=2
N=4
13=6

Las 99,119,139, son utilizadas en cualquier combinacién; por ejemplo, el acorde de 13¢ no
contiene necesariamente la 99 o la 11°.

B. Estructurado en intervalos de cuartas, normalmente intervalos de cuarta justa
(Quartal).

d) Reunidas, generalmente, en grupos de 3 — 5 notas;
Ejemplos mds corrientes: Disposiciones “So What” y disposiciones modales.

e) Las disposiciones por cuartas aparecen, sobre todo, en piezas modales.

B. Contempordneo

Estructurado con segundas (mayor y menor), clusters, poliacordes, y acordes con bajos
especiales ( a menudo utilizados como notas pedal).

Il. Progresiones de acordes (especifico)
A. Tertian

Expuesto en el Compendio de Acordes/Escalas del “Complete Method For
Improvisation” (Coker).

B. Quartal

(1) Disposiciones So What.

(2) Disposiciones para la mano izquierda en el piano (modal).
(3) Aplicaciones de cada acorde-tipo;

p.e., -7, maj7, 7sus.4, etc.

C. Contempordneo
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Como se ha utilizado en las composiciones de Ron Miller, Herbie Hancock, John Surman,
etc.

lll. Acordes/Escalas

A. Compendio de acorde/escala (op. cit.)
B. Quartal (modal)

(1) Escalas pentaténicas

(2) tetracordos

(3) Intervalos 4 + 2

(4) Escalas de mds de 7 notas

C. Contempordneo

(1) Ejemplos de Ron Miller, John Surman, etc.
(2) Escalas sintéticas

p. e, Treni (Embryo), Ron Miller (Wood Dance), Woody Shaw (Little Red’s Fantasy, Katrina
Ballering, y otros), David Liebman (Lookout Farm y otros), etc

IV. Progresiones de Acordes

A. Tendencias generales
(1) Ciclo, cromatico, tercera menor, y movimientos de segunda mayor.
(2) unidades comunes (conteniendo mds de 2 acordes)

a) p. e, ll- V- 1y extension del mismo (ejemplo # IV-VII- ll-VI-lI-V-1), I-IV7, turnarounds,
secuencias confirmativas, Rhythm changes, puente “Sears Roebuck” , y puente
“Montgomery Ward”.
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(3) Patrones de modulaciones comunes;

Como se muestra en “Appendix D" de * Improvising Jazz” (Coker)
(4) secuencias comunes por grados.

p. e, 500 Miles High (Corea)

(5) CESH (Contrapuntal Elaboration of Static Harmony);
presentado en “Jazz Keyboard, Section 2 (Coker)

(6) Tendencias de la musica rock/ pop;

Como se muestra en Farber.
V. Escala Bebop

A. Ver apoyos extraidos de “How To Play Bebop” (Baker);
Notas circundantes.

VI. Entrenamiento del oido

El texto empleado serd Training the Ear, de Armen Donelian, texto utilizado, entre otras,
en la New York University, la New School of Social Research o la William Paterson
University. Se trabajardn los ejercicios vocales y ritmicos en un orden progresivo de
dificultad, asi como la aplicacion de las destrezas y conceptos adquiridos en
situaciones musicales prdcticas.

A. Identificacién de acorde/escala (teoria)
B. Reconocimiento de la calidad del acorde

C. Unidades de progresiones comunes

Suplementos

Posibilidad de Textos alternativos:
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- “The Jazz Language” (Dan Haerle)

- “Jazz Theory” (Andrew Jaffe)

El libro “The Jazz Theory Workbook” (Marc Boling), es el libro que satisfard todas las
necesidades del perfil metodoldgico descrito aqui.

Sugerencias adicionales para la ensefianza (Jerry Coker)

El objetivo del curso es una preparacién en jazz para, especialmente, la clase de
improvisacion. La nomenclatura y simbologia necesitan, obviamente, una adaptacién
a las de la formacién cldsica. Deben ser completas, realistas y con alternativas
terminoldgicas utilizadas por otros autores, profesores y musicos de jozz.

Aunque la definicién y aplicacién de la relacién entre acordes/escalas serd
necesariamente el corazdén de los contenidos del curso, no deben ignorarse otros
aspectos. Por ejemplo, los estudiantes necesitan ver como se aplican las funciones de
los acordes en una progresion, las tendencias de las progresiones comunes necesitan
asimilarse, las principales sustituciones de los acordes aprendidas, etc., y todo lo que se
abarque en el curso debe ser ejecutado en las clases por los estudiantes. Aunque
probablemente no lleguen a improvisar, los estudiantes asimilan mucho mejor los
hechos (contenidos), si estdn comprometidos en una ejecucién préctica
(interpretocién) de escalas, acordes, patrones, etc.

Puesto que el curso contiene mucha informacion, la cual serd inicialmente poco
familiar e incluso desconocida para los estudiantes, deberdn readlizarse frecuentes
exdmenes en forma de tests breves, con el fin de facilitar la asimilacién y de evitar la
confusién de un hecho con otro. Si dichos exdmenes son insatisfactorios, los estudiantes
deberdn revisar todo el material y ponerse a prueba de nuevo. A diferencia de muchos
otros cursos, el de Teoria del Jazz requiere de un 100% de comprension, como oposicidn
a la lectura pasiva de la partitura. Este hecho se relaciona con la evidencia de que sus
futuras improvisaciones y arreglos no serdn satisfactorios si tienen sélo el 60% de
exactitud. El arte de la musica es evaluado fundamentalmente por sus méritos artisticos
y estéticos, con una precisién tedrica y técnica que son pre-requisitos para la creacion.
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Finalmente, puesto que el oido juega un rol crucial en la interpretacién del jozz, los
aspectos del entrenamiento del oido en el curso son de suma importancia. Cada uno
de los nuevos principios aprendidos deben ser oidos, ejecutados y sometidos a la
evaluacién critica del oido. Cualquier principio tebrico apenas discutido, aun
comprendido mentalmente, pero no transferido al oido, no estd realmente aprendido y
es relativamente poco Gtil para el estudiante. Hay que recordar que la musica es sonido
y, especialmente esta definicion, afecta a lo creativo, espontdneo y prdctico del jazz.
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Distribucion temporal de los contenidos de

JQzz

Jazz Improvisacion |

Textos: The Complete Method of Improvisation ( Jerry Coker )
How to Improvise ( Hal Crook )
The Jazz Piano Book ( Mark Levine )

The Jazz Workshop ( Bill Dobbins)

El prerrequisito para la clase de improvisacion es el dominio de los conceptos y
contenidos expuestos en la clase de Teoria del Jazz, que incluyen escalas, acordes y
progresiones de acordes, asi como una minima familiaridad con el vocabulario
musical a desarrollar, tanto ritmico como melédico y arménico.

- 19 Semana: Distribucién del programa. Determinar tonalidades de los instrumentos de
todos los integrantes de la clase, con el fin de facilitar la distribucidon del material para
el segundo encuentro, y tomar nota de los play-alongs necesarios para el curso.
Armonia de la escala mayor y modos. Comenzar tocando escalas y patrones,
preparando “Essential Patterns and Licks” para la 2° Semana, Leer pag. 3 a 10 del texto

de Coker.

- 29 Semana: El Blues. La escala de blues. Escala minor blues y mayor blues. Patrones
melddicos y ritmicos de blues. Los diferentes estilos del blues. Interpretacién de los
temas de blues asignados. Escuchar las grabaciones de buenos modelos. Enfatizar la
originalidad (pag.66 Coker), estructura (67 a 70) y estilo (70 a 71).
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- 3% Semana: Escalas pentatdnicas y minor pentatonic. Practica en las 12 tonalidades.
Aplicar patrones y “Essential Patterns” (1-4) en temas standards de The Jazz Workshop
con el grupo, asi como practicar sobre los play-alongs. Directrices para practicar y
aplicar patrones. Este procedimiento continuard durante varias semanas, hasta que los
patrones 1-17 estén dominados.

- 4% a 89 Semana: Arpegios y cromatismos. Scale Fragments. Patrones ritmicos para la
improvisacion. Continuar con la prdctica y aplicacién de los patrones melddicos y de
todo el material aprendido. Interpretar e improvisar en varios enfoques de la escala
Bebop. Aprender y aplicar la resolucion7¢ a 3¢ en la progresion II-V. Leer capitulo 9 de
Levine.

- 99 Semana: Examen de interpretacién del tema Bebop, mds un examen escrito de
mitad del trimestre.

- 109 a 12° Semanas: Escalas en terceras y cuartas, ascendentes, descendentes y
encadenadas. Temas modales. Familiarizacién auditiva con todos los grados e
intervalos de la escala. Escalas pentatdnicas e intervalos de cuarta (capitulos 13 y 15
Levine). Recursos para crear tension. Desarrollo melddico. Interpretar melodias e
improvisar en los temas asignados. Leer capitulo 2, pag. 47 a 65, (Coker). Examen de
interpretacion de los enfoques modal y blues.

Jazz Improvisacion II
Textos: How to Improvise (Hal Crook)
The Jazz Piano Book (Mark Levine)

Aebersold Play-Alongs (Vol 60y 64)
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19 Semana: Distribucién del programa. Interpretacion del arreglo de un standard para el

grupo. Aplicacién de embellecimientos melddicos y ritmicos (Crook, pag 34 a 37).
Conectando escalas. Secuencias.

2% Semana: Trabajo de los guide-tones. Lineas de guide-tones y embellecimientos.
Motivos y desarrollo de motivos (Crook, pag 81 a 95). Uso de escalas en la improvisacién
y técnica préactica de las escalas (Levine pag. 85 a 97).

3% a 6 Semana: Armonia de la escala menor melddica y modos. Practica del 1I-V-I
menor. Patrones sobre la progresidn II-V menor. Interpretacion en grupo de un tema de
Aebersold en cada sesién (Vol 64).

79 Semana: Examen de interpretacién de un tema en modo menor, con aplicacion de
llos modos de la escala melddica.

89 Semana: Armonia de la escala disminuida (Levine pag.76 a 82). Practica en grupo de
la escala disminuida sobre acordes disminuidos y dominantes. Patrones sobre la escala
disminuida. Interpretacion de un tema con la aplicaciéon de la escala y los patrones
(Aebersold Vol 60). Elaboracién de patrones propios.

99 Semana: Armonia de la escala hexdtona. Patrones sobre la escala hexdtona. Practica
en grupo de la escala hexdtona sobre acordes aumentados. Elaboracion de patrones
propios. Interpretacion del arreglo de un standard para el grupo, aplicando en las
improvisaciones los modos de las escalas mayor, melddica, disminuida y hexdtona.

10 Semana: Upper Structures. Escalas pentaténcas y pentaténicas alteradas. La escala
menor pentatdnica. La escala In-Sen. Escalas de 4 notas. Interpretaciéon de un standard
aplicando la improvisacién sobre escalas pentatdnicas y escalas de 4 notas.
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11 Semana: Arpegios de dominante sus 4, In-Sen, y 2° modo de escala menor melddica.

Armonia del modo Eolio. El 5° modo de la escala menor melddica. Giant Steps. La escala
mayor armaonica.

12° Semana: Desarrollo de hdbitos para un estudio eficiente. Consejos bdsicos. Ventajas
de practicar en las 12 tonalidades. Desarrollo de la capacidad de practicar varios
elementos a la vez. Practica del vocabulario en el contexto de una pieza musical.
Proceso de trabajo. Examen de interpretacion de un arreglo para el grupo, aplicando los
recursos improvisatorios aprendidos. Interpretaciéon en publico. Directrices para el
recital en publico.

Jazz Improvisacion il

Texto: Complete Method For Improvisation (Coker)
(Capitulos 4-6)

Th**e Music of Ron Miller** (Miller)

-1® Semana: Distribucion del programa. Leer Capitulo 4 (“The Contemporary Vehicle”, p.
75-83). Aprender la escala lidia aumentada y sus 5 aplicaciones (p. 35-39), mas “Modos
y Aplicaciones de la Escala Melédica Menor Ascendente”. Comenzar aplicando la escala
y “Cry Me A River” lick para Il =V — | en menor. Distribuir material para el trimestre.

- 29-7% Semanas: Ejecutar todos los temas en el play-along de Ron Miller, ademds de
otros temas contempordneos sobre play-along, proporcionado por el profesor.

- 8% Semana: Examen de interpretacion del tema contempordneo, elegido por el
profesor.
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- 99-12¢ Semanas: “The Ballad Vehicle” (Capitulo 5, p. 84-86). Ejemplos sobre“Pret: A
Musical Definition of the Word” (con demostraciones del profesor), y “Ballad Playing”.
Interpretar las 5 baladas seleccionadas (sobre play-alongs), con énfasis en la estética
de la improvisacion.

“The Free Form Vehicle” (Capitulo 6, pp. 87-91). Practica de recursos extra-musicales
(p.88). Escuchar los ejemplos en grabaciones. Interpretacién de las denominadas
composiciones “free form” por parte del alumno.

Examen final. Interpretacion en publico. Directrices para la interpretacion en publico.

Suplementos para Improvisacion|, Il y il

Melodias y progresiones para todas las piezas a interpretar durante el curso,
entregadas a los estudiantes al comienzo del mismo, con el objeto de posibilitar el
estudio anticipado de las piezas. Las partituras se entregan en las tonalidades de los
instrumentos.

Grabaciones “play-along”“de todas las piezas a interpretar durante el curso, de forma
que los estudiantes puedan practicar la improvisacidn antes de las clases. Material
escrito relativo al establecimiento de las actitudes requeridas para poder llegar a ser
un buen improvisador.

Patrones (Aebersold, Coker, Levine, etc.).

Texto alternativo:

Creative Jazz Improvisation (Scott Reeves)
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Competencias

Las competencias que se recogen en esta programaciéon se han establecido de
conformidad con los resultados de la investigacién educativa y con las tendencias
europeas recogidas en la Recomendacién 2006/962/EC, del Parlamento Europeo y del
Consejo, de 18 de diciembre de 2006, sobre las competencias clave para el aprendizaje
permanente. Dichas competencias se describen, se indica su finalidad y aspectos
distintivos, y se pone de manifiesto, en cada una de ellas, las claves de desarrollo que
debe alcanzar todo el alumnado referidas al final de la ensefanza profesional de
musica, pero cuyo desarrollo debe iniciarse desde el comienzo de la escolarizacion, de
manera que su adquisicion se realice de forma progresiva y coherente a lo largo de las
distintas etapas educativas.

Las competencias clave deberdn estar estrechamente vinculadas a los objetivos
definidos para la Ensefianza Profesional de Musica. Esta vinculacion favorece que la
consecucién de dichos objetivos a lo largo de la vida académica lleve implicito el
desarrollo de las competencias clave, para que todas las personas puedan alcanzar su
desarrollo personal y lograr una correcta incorporacién en la sociedad.

Un enfoque metodoldgico basado en las competencias clave y en los resultados de
aprendizaje conlleva importantes cambios en la concepcidon del proceso de
ensefanza-aprendizaje, cambios en la organizacién y en la cultura escolar; requiere la
estrecha colaboracidon entre los docentes en el desarrollo curricular y en la transmisién
de informacidn sobre el aprendizaje de los alumnos y alumnas, asi como cambios en
las prdcticas de trabajo y en los métodos de ensefianza.

*Las competencias clave* *del curriculo* *en el Sistema Educativo Espafiol* son las
siguientes ***:***

1. Comunicacién linglistica. Es el resultado de la accién comunicativa dentro de
prdcticas musicales y sociales determinadas, en las cuales el individuo actia con
otros interlocutores y a través de textos en multiples modalidades, formatos y
soportes. Estas situaciones y prdcticas pueden implicar el uso de distintos
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lenguajes musicales, en diversos Gmbitos y de manera individual o colectiva. Para
ello el individuo dispone de su repertorio musical, pero ajustado a las experiencias
comunicativas que experimenta a lo largo de la vida. Los distintos lenguajes
musicales que utiliza pueden haber tenido vias y tiempos distintos de adquisicion
y constituir, por tanto, experiencias de aprendizaje musicales, tanto populares
como de otra indole. Esta visidon de la competencia en comunicacién linguistica
vinculada con prdacticas musicales determinadas ofrece una imagen del
individuo como agente comunicativo que produce, y no sélo recibe, mensajes a
través de las diferentes manifestaciones musicales con distintas finalidades.
Valorar la relevancia de esta afirmacién en la toma de decisiones educativas
supone optar por metodologias activas de aprendizaje (aprendizaje basado en
tareas y proyectos, en problemas, en retos, etcétera), ya sean estas en lenguajes
musicales vanguardistas y actuales, frente a opciones metodolégicas mas
tradicionales. Ademds, la competencia en comunicacién linguistica musical,
representa una via de conocimiento y contacto con la diversidad cultural que
implica un factor de enriquecimiento para la propia competencia y que adquiere
una particular relevancia en el caso de las musicas de otras culturas. Por tanto,
un enfoque intercultural en la ensefanza y el aprendizaje de las diferentes
musicas implica una importante contribucion al desarrollo de la competencia en
comunicacién linguistica musical del alumnado.

Esta competencia es, por definicién, siempre parcial y constituye un objetivo de
aprendizaje permanente a lo largo de toda la vida. Por ello, para que se produzca un
aprendizaje satisfactorio de las diferentes musicas, es determinante que se promuevan
unos contextos de uso de lenguajes musicales ricos y variados, en relacién con las
tareas que se han de realizar y sus posibles interlocutores, textos e intercambios
comunicativos.

La competencia en comunicacién linguistica musical es extremadamente compleja. Se
basa, en primer lugar, en el conocimiento del componente linguistico musical. Pero,
ademds, como se produce y desarrolla en situaciones comunicativas concretas y
contextualizadas, el individuo necesita activar su conocimiento del componente
pragmatico-discursivo y socio-cultural.

Esta competencia precisa de la interaccion de distintas destrezas, ya que se produce
en multiples modalidades de comunicacidn y en diferentes soportes. Desde la oralidad
y la escritura hasta las formas mds sofisticadas de comunicacién audiovisual o
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mediada por la tecnologig, el individuo participa de un complejo entramado de
posibilidades comunicativas gracias a las cuales expande su competencia y su
capacidad de interaccién con otros individuos. Por ello, esta diversidad de modalidades
y soportes requiere de una alfabetizacién musical mds compleja, recogida en el
concepto de alfabetizaciones multiples, que permita al individuo su participacién como
ciudadano activo.

La competencia en comunicacién linguistica musical es también un instrumento
fundamental para la socializacién y el aprovechamiento de la experiencia educativa,
por ser una via privilegiada de acceso al conocimiento dentro y fuera de la escuela. De
su desarrollo depende, en buena medida, que se produzcan distintos tipos de
aprendizaje en distintos contextos, formales, informales y no formales. En este sentido,
es especialmente relevante en el contexto escolar la consideracién de la lectura como
destreza bdsica para la ampliacidon de la competencia en comunicacion linguistica
musical y el aprendizaje. Asi, el lenguaje musical es la principal via de acceso a todas
las &reas, por lo que el contacto con una diversidad de textos resulta fundamental para
acceder a las fuentes originales del saber